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) APRESENTACAO
DA SERIE TERRA PAPAGALLI

No inicio do século XVI, com as noticias que chegavam das viagens que
descobriam novas terras, foi relatada a existéncia de um lugar a oeste do Oceano
Atlantico, mais ou menos entre a linha do equador e o trépico de Capricérnio. O
nome Terra Papagalli apareceu na cartografia produzida por Martin Waldseemuller
(c.1475-1520), Johannes Schoener (1477-1547) e Lorenz Fries (c.1490-1531/2), refletindo
as experiéncias vividas por homens da esquadra de Pedro Alvares Cabral (1467-1520)
ou trazidas a lume por Amerigo Vespucci (1454-1512). Sabemos hoje que ao menos Pero
Vaz de Caminha (1450-1500) ja havia denominado a nova terra como sendo Vera Cruz,
mas a politica do sigilo adotada por Portugal sobre seus empreendimentos nauticos
e do comercio de além-mar fizeram com que o nome batizado pelos intelectuais
germanicos fosse primeiro e temporariamente mais conhecido. Chamada de Brasilis
sive Papagalli Terra, ela devia se destacar do nome genérico de Terra Incognita, que
envolvia quase tudo que passasse do litoral ao interior.

A Terra Papagalli foi assim denominada muito provavelmente por causa da Carta
de Caminha, que viu inGmeros papagaios de toda sorte de cores e tamanhos e quase
mais nenhum outro passaro, embora ele mesmo previsse que tanta cobertura vegetal
devia abrigar uma fauna riquissima nao restrita a psitacideos.

Diferente da terra desconhecida - a Terra Incognita - a Terra Papagalli entao
seria a denominagao de uma quimera. Terra algures vista, mal sabida e ja expectavel
de realizagoes, reflexo de desejos, sonhos, medos; um monstro de maravilhas entre
o real e o imaginario. Quanto mais adentraram estas terras, os homens vindos de
leste, mais iam encontrando novidades, mais terra constatavam existir, aumentavam

as expectacoes, os medos, os sonhos, os desejos...




Nao se quer aqui dizer, remontando a conhecido cliché, que a Amazonia é
terra desconhecida (a Terra Incognita), mas ¢é, hoje, terra ainda muito presumida,
parcialmente compreendida, sobre a qual repousam desejos que se insistem tornar
realidade, ainda que realidade nio sejam e nem venham a ser. E terra quimérica ainda,
porque permite-se ser a reunido de muitas das ficcdes que sobre ela ja se escreveu,
de par com as muitas realidades que nela vao sendo constatadas.

Mas se ha sonho, desejo, medo, quimera e realizacao, é porque ha Arte que
decorre na outra ficcao que nao nos larga, a ficcao do tempo que traduzimos
formalmente pelo que chamamos historia. Essa precisa agora ser o mais ontologica
possivel, pois ja nao é mais possivel aceitar a metonimia em que uma parte represente
o todo, ou que o seu todo seja muito menor do que a soma de suas partes. Essa
ontologia, os multiplos olhares, precisam estar emparelhados com as outras linguagens
e expressoes, para além da literatura - sem a desconsiderar, é claro - revelando
narrativas que cabem as expressoes artisticas.

O objetivo nao é revelar, mas ampliar a percepgao e o seu poder, continuar a
viver e a sonhar, mesmo sabendo que se sonha, para continuar entao a futurar desejos,

realizar mais quimera.

Manaus, margo de 2021

Marcio Pascoa
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APRESENTACAO

LINGUAGENS E EXPRESSOES EM MULTIPLOS OLHARES
NOS 10 ANOS DO PROGRAMA DE P6s-GRADUACAO
EM LETRAS E ARTES

Em 2021, o Programa de Pds-Graduagao em Letras e Artes completou dez anos de
existéncia. Como parte da programacao comemorativa desse marco, foi organizado o
X Seminario de Letras e Artes, com o tema Linguagens e expressoes em miuiltiplos olhares,
um evento gratuito e realizado em plataforma digital, de modo que pudesse acolher
pesquisadores de diversas regides do Brasil e de outros paises. Com o objetivo inicial de
debater pesquisas no contexto da grande area de Linguistica, Letras e Artes, desenvolvidas
antes ou durante o periodo de isolamento social, o evento recebeu propostas que dialogaram
com os eixos tematicos correspondentes as linhas de pesquisa do Programa. A colecao que
aqui apresentamos deriva deste evento, mas, antes, é necessario rememorar e contextualizar
como tudo comegou.

Em 2010, preparamos uma proposta de mestrado profissional em Letras e Artes, que foi
aprovada pela CAPES, e o Programa iniciou as atividades em 2011. Na época de sua fundacgao,
aarea de concentracao era Representagao e Interpretagao, e as linhas de pesquisa consistiam
em: 1. Representacao e interpretacao da obra literaria; 2. Representacao e interpretacao da
obra artistica. Posteriormente, em 2013, foi criada a linha 3, Representacao e interpretagao
etnolinguistica, para abrigar estudos desta natureza. As pesquisas desenvolvidas no mestrado
profissional do PPGLA tinham como caracteristica o viés interdisciplinar e a apresentacao da
peca dissertativa somada a um produto cultural. Durante a vigéncia do mestrado profissional,
foram defendidas cinquenta e sete dissertacoes, com produtos culturais diversos, tais como
catalogos tematicos, fotolivros, livros de artista, documentarios, novelas, romances, pecas
teatrais, dicionarios, coreografias, video-danga, storyboards, roteiros, exposigoes, projetos
de aplicativo para museus, audioguia patrimonial, concertos musicais, restauracao de

partituras, entre outros.
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ApO0s a primeira avaliagao do Programa realizada pela CAPES, foi sugerida a mudanga
para a modalidade académica, em virtude do perfil que se desenhava. Em 2015 tivemos a
aprovacao da proposta de mestrado académico, para o qual foram elaboradas trés linhas
de pesquisa que permitiam pesquisadores oriundos de todas as expressoes artisticas, da
literatura e da linguistica. A area de concentragao, que passou a se chamar “Representacao e
interpretacgao artistica, literaria e linguistica”, enfoca o fendmeno estético sob forma literaria,
linguistica, musicologica, plastica, visual e cénica, em abordagens culturais, historicas,
teoricas, analiticas, criativas, verificadas a partir de varios niveis dessa producao: génese da
obra, aspectos da linguagem e discurso, relacao entre critica e criagao, recepgao, arquivo
e restauracao. Para tal finalidade, foram privilegiadas relacdes interdisciplinares como
mecanismo de interpretacao, seja no campo dos estudos literarios, linguisticos e artisticos,
seja em suas relacoes com disciplinas afins.

O conceito subjacente na area de concentracao evoca o processo de expressao de
ideias, valores, testemunhos e linguagens. Tem por objetivo interpretar objetos, fendmenos
e agentes, em estudos da linguagem (verbal, musical, visual etc.) e seu contexto social, de
recuperagao de memoria e patrimonio, além de processos criativos mediante pensamento
critico. Este enfoque buscou promover transitos e aderéncias entre saberes da grande area de
Linguistica, Letras e Artes, com possiveis intersecgoes com diversas areas das Humanidades,
em perspectiva ontologica.

As linhas de pesquisa do mestrado académico sao trés: 1. Arquivo, memdria e
interpretagdo; 2. Linguagem, discurso e praticas sociais; 3. Teoria, critica e processos de criagado.
A primeira abarca os estudos literarios e artisticos fundamentados em perspectiva dialética
no que se refere a criagao, a instrumentacgao critica e tedrica, bem como a suas relagoes
interdisciplinares, como, por exemplo, em didlogo com a histéria, com os estudos culturais,
com as teorias enunciativas, discursivas e (auto)biograficas. Privilegia-se a observacao
analitica da criacao literaria e artistica como produto de reflexao critica e teorica, a recepcao

da obra artistica e literaria, a reproducao editorial ou em outras escalas de consumo,
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envolvendo outros suportes, e a investigacao de arquivos primarios e fontes singulares. Esta
linha abriga projetos com perspectiva de redimensionamento de arquivos, fontes diversas,
objetos patrimoniais materiais e imateriais, bem como os projetos que antevejam em algum
nivel a organizacao, analise e interpretacao de arquivos literarios e artisticos.

A linha de pesquisa 2, Linguagem, discurso e praticas sociais, prevé estudos acerca
da descricao e andlise linguistica, bem como dos mecanismos socioculturais envolvidos
nos usos da linguagem e das linguas e sua aplicabilidade na area da educagao linguistica.
Interessa-se pelas teorias e analises de textos, géneros, discursos e enunciados nas diversas
praticas sociais. Sao participes desta linha também os projetos que se dediquem a aspectos
de linguagem musical ou de expressoes artisticas que ai se associem e que dividam suporte
teorico e escopo investigativo com o panorama tedrico da linguistica e areas afins.

A linha de pesquisa 3, Teoria, critica e processos de criagdo, visa trabalhar com
estudos criticos, baseados em premissas teoricas definidas sob paradigmas que favoregam
processos criativos e produtos deles resultantes. Estao contemplados aqui os estudos
analiticos de caso ou sob inspiracao de teorias da arte, assim como as teorias criticas e sua
aplicagao interpretativa, bem como aspectos praticos das expressoes artisticas que estejam
amparados por um viés teorico norteador. Como exemplo, estao os projetos de concepgao ou
interpretacao de obras de uma ou mais expressoes artisticas e literarias, a serem abordados
interdisciplinarmente, permitindo a pratica informada (pela Historia, Sociologia, Filosofia
etc.) ou a expressao criadora consolidada. Serve tanto a expressoes dindmicas quanto aquelas
que resultam em objetos consolidados. Nesta linha recomenda-se a performance pratica da
expressao de eleicao do discente, como produto a ser amparado pelo necessario suporte
reflexivo.

Cabe destacar que estao em consonancia com as linhas de pesquisa, os projetos de
pesquisa, a estrutura curricular e produgao intelectual do PPGLA. Os projetos desenvolvidos
por docentes e discentes do programa possuem diferentes niveis de abordagem: buscam

pensar e articular ideias e agdes inerentes a Amazonia em sua relacao interna e com
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o mundo; apresentam amplitude nacional de suas investigacoes, motivando parcerias
interinstitucionais, com grupos de pesquisa; se conectam pela lusofonia, ou a processos
histéricos que produziram agentes e fendmenos compartilhados entre paises distintos.
Alguns sdo desenvolvidos no ambito da nucleacgao nacional e internacionaliza¢ao, amparados
por acordos de cooperacao técnica e convénios, ou compartilhamento de classes e fusao
de grupos. Neste sentido, ha varios projetos de estudos luso-brasileiros, nos estudos de
literatura, patrimonio edificado e movimentos artisticos no Amazonas (ou Amazonia), na
pesquisa linguistica e etnolinguistica, na analise do discurso, nos processos de criacao
contemporanea das artes cénicas e das artes visuais, nos estudos classicos, concernentes
a retdrica classica, a retorica musical e a grande influéncia da retérica nas artes visuais e
arquitetura; seguem-se ainda estudos de alteridade, de visao p6s-moderna, pos-colonial e
de clinamen nas artes e na literatura, o que envolve artistas e literatos em transito, que estao
hoje invisibilizados por terem se deslocado de seus centros candnicos de origem e serem ao
mesmo tempo desconsiderados pelos ideais de nacionalidade dos lugares onde foram viver.
Atualmente ha trinta e cinco projetos em andamento, financiados pelas agéncias CAPES,
FAPEAM e pela UEA.

A interdisciplinaridade € uma caracteristica marcante dos projetos e das produgoes
do Programa. Isso se verifica desde a distribuicao dos docentes entre as linhas de pesquisa,
pois além do equilibrio que a estrutura, observa-se a aderéncia de varios professores a
mais de uma linha, simultaneamente. Mas, para além desse aspecto estruturante, a vocagao
interdisciplinar do programa, desde sua génese, nota-se especialmente pelos projetos
desenvolvidos por docentes e discentes, pelas equipes e temas de natureza heterogénea
do ponto de vista tedrico e dos objetos de conhecimento. Isso leva o corpo docente a uma
constante atualizacdo e a atitude mutuamente cooperativa, seja internamente, seja em
ambito interinstitucional.

No PPGLA, destaca-se também o interesse pelo processo criativo fundamentado

teoricamente. No mestrado académico, o produto cultural deixou de ser obrigatério, como o

13




era na vigéncia do mestrado profissional, mas conforme a natureza do projeto, ainda pode ser
recomendado. Muitos discentes vinculados as artes optam por elaborar um produto criativo
decorrente da dissertacao. Nesses casos, o trabalho criativo vincula-se a uma reflexao
de carater teorico-critico, processo que enriquece e potencializa ambas as vertentes da
expressao e do pensamento.

E significativo observar o papel dos grupos de pesquisa no ambito do Programa e
sua contribuicao para a produgao intelectual. Ressaltamos os seguintes: Laboratorio de
Musicologia e Historia Cultural; Investigacoes sobre Memoria Cultural em Artes e Literatura
- MemoCult; Grupo de Estudo e Pesquisa em Estudos Comparados, Critica e Africanidades -
GEPECCA; Cognigao, Educacao e Praticas Interpretativas em Musica; Nucleo de Pesquisas em
Linguistica e Literatura - NUPELL; Nucleo de Estudos e Pesquisas em Linguistica aplicada ao
ensino - NEPLAE. Estes grupos, além de abrigar os pesquisadores do mestrado, estabelecem
um vinculo sélido com a graduagao, desenvolvendo projetos de pesquisa, de extensao e de
ensino. Decorre também dos grupos de pesquisa uma producao académica sistematizada e
orientada pelas linhas do programa, de maneira que o conhecimento produzido por docentes
e discentes do PPGLA estrutura-se desde suas bases de maneira organica.

Assim, o Programa de Pos-graduagao em Letras e Artes da Universidade do Estado
do Amazonas cumpriu, ao longo do decénio, a missao de formar pesquisadores e profissionais
na area de Linguistica, Letras e Artes, contribuindo para a formagao de recursos humanos
qualificados. Desde a implementacao do mestrado académico até 2021, foram defendidas
oitenta e quatro dissertacoes. Em dez anos do Programa, foram cento e quarenta e uma
dissertacoes defendidas, e dentre esses mestres, trinta e nove ingressaram no doutorado em
outras universidades.

Aqui, retomamos a décima edigao do Seminario de Letras e Artes. O evento contou
com a organizagao do Prof. Dr. Marcio Pascoa, acompanhado de um grupo de discentes e
egressos, de atuagao decisiva. A programagao compreendeu quatro dias intensos, com trés

conferéncias, quinze sessoes de comunicagdes de pesquisa, duas sessdes de lancamento de
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livros, duas sessoes de producao artistica, uma sessao de producao criativa e uma exposicao
virtual. Indiscutivelmente, trata-se da maior, mais completa e inclusiva edicao do evento,
com repercussao nacional, congregando alunos, egressos e pesquisadores de diversas partes
do pais e do exterior.

Como resultado dos debates realizados no X SLA, cristalizados em producao intelectual,
apresentamos a publicacao digital de quatro volumes que integram a colecao Linguagem e
Expressoes em Multiplos Olhares, organizados por Marcio Pascoa, Mariana Vieira e Karen
Cordeiro e produzidos através do selo Terra Papagalli, com o apoio da Editora UEA e da
Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas - FAPEAM. A colecao expressa o
amadurecimento do PPGLA no decorrer destes anos, bem como o fortalecimento das linhas
de pesquisa e da caracteristica interdisciplinar.

Os volumes estao divididos internamente em quatro partes, reunindo textos que
dialogam com as seguintes tematicas: arquivos literarios, arquivos artisticos, memoria e
patrimonio, literatura comparada, intertextualidade e intermidialidade, teoria e critica
literaria, teoria e critica artistica, estudos culturais, processos criativos, estudos de
linguagens, analise discursiva em relacdo interdisciplinar, teoria e analise musical.

Os trabalhos reunidos nos quatro volumes denotam as perspectivas académicas do
PPGLA que descrevemos anteriormente. Os volumes se enfeixam sob os titulos: Arquivo,
memoria e interpretagdo (volume 1); Linguagem, discurso e prdticas sociais (volume 2); Teoria,
critica e processos de criacdo (volume 3); Arquivos, memorias e outras leituras (volume 4).

Em seu bojo, encontram-se reflexdes que abordam temas da memoria cultural, dos
processos de criagao, das perspectivas de linguagem e discurso, espelhando as linhas do
programa. Do ponto de vista das relagdes contextuais e histdricas, os trabalhos exploram
objetos do acervo de diversas geografias culturais, assim como transitam pelo passado e
pela produgao contemporanea. Nas analises de tal corpus, as abordagens variam de natureza
conceptual, mas convergem na atualidade epistemoldgica. Assim, as fontes historicamente
orientadas recebem leituras e releituras sofisticadas que as enriquecem ante o olhar da

contemporaneidade.
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Deve-se salientar a significativa participacao de discentes e egressos do programa,
publicando trabalhos resultantes de pesquisas consolidadas e/ou em desenvolvimento. Essa
participagao, submetida ao crivo da avaliagao de consultores, é estimulada no PPGLA desde
o ingresso dos estudantes, e demonstra efeitos perenes com o frequente retorno de egressos
em atividades organizadas pelo programa, além da permanéncia ativa destes em grupos de
pesquisa, mesmo apos a finalizacao do mestrado. A integracao das pesquisas de docentes
com as de seus alunos, verificada pelas coautorias de varios textos da coletanea, potencializa
a necessaria aderéncia dos trabalhos realizados no programa, intensificando o seu carater
organico. Nesse aspecto, destacam-se as participagdes, como coorganizadoras da colegao,
de Mariana Vieira e Karen Cordeiro, ex-alunas do PPGLA, assim como o cuidadoso trabalho
de editoracao, revisao e finalizagao feito por Karen Cordeiro, Lorena Machado, Samara Nina,
Mariana Vieira e Maira Botelho.

Os volumes aqui apresentados testemunham também a expansao das acdes do PPGLA
para além dos limites locais. Desde o inicio do programa, a orientacao para o contato
e crescimento nacional e internacional tem sido uma de suas linhas de agao. Além dos
convénios e cooperacao estabelecidos nessa década, os trabalhos aqui expostos indicam
que o programa tem consolidado sua capacidade de catalisacio na ecologia académica
interdisciplinar que gravita os campos das Letras e das Artes. Dai as participacoes de
pesquisadores e pesquisadoras de diversas vinculagoes institucionais brasileiras, garantido
o carater heterogéneo desta colecao. Essa diversidade enriqueceu o debate durante o
seminario que originou esta colecao.

Temos, pois, diante de nds o resultado de intenso trabalho coletivo, com amplitude
académica, com diversidade tematica, com acuidade teorica e critica. Esta coleciao é
emblematica, dada a passagem da primeira década do programa. Mas projetamos que
igualmente seja o marco de um novo ciclo com progressiva consolidagao e expansao do
programa e de todas as vidas que até agora construiram esta historia.

Luciane Pdscoa

Allison Leao
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“NO TERRITORIO INDIGENA,

O SILENCIO E SABEDORIA MILENAR,
APRENDEMOS COM 0OS MAIS VELHOS
A OUVIR, MAIS QUE FALAR”
(MArcia WayNA KaMBEBA)'.

A escuta é fundamental para a elaboracao de uma narrativa, o que pressupoe abertura em
relagao ao ambiente ao seu redor e ao outro, agucando a percepcao de forma ampla. Podemos
observar que na maioria das vezes existe uma dificuldade na comunicagao que diz respeito a
escuta, ao invés de focarmos a atencao na narrativa do outro, estamos preocupados com o que
vamos falar, o que pode gerar RUIDOS na comunicagio, pois ndo processamos a ideia do outro.

E interessante observar que nas reunides com as mulheres indigenas, no Parque da
Tribos?, existe 0 momento em que cada uma fala, sem que nenhuma interrompa a fala da outra,
e apos todas falarem, elas ficam em siléncio por alguns minutos para em seguida elaborarem
seus questionamentos.

Para as mulheres indigenas, como nos fala Mepaeruna da etnia Tikuna, funciona assim:
€ colocada a pauta do debate e em seguida é dado um tempo para a reflexao individual de
cada uma sobre o assunto: “primeiro pensa, depois fala, e tem que ser uma de cada vez”
(MEPAERUNA, 2018). Existe um tempo para que o que foi dito seja processado por aquela que

escuta, esse tempo € importante para que as resolu¢des nao sejam tomadas precipitadamente.

1 (KAMBEBA, 2020, p. 52).

2 Comunidade indigena localizada na periferia urbana de Manaus.
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Em siléncio, pedindo licenca para as maes e donos do lugar®, chegamos* ao territorio
indigena, abertos a escuta, sem pensar em metodologias de criacao artistica pré-definidas,
nem jogos teatrais ou improvisacionais ja conhecidos. Antes, desejavamos saber o que as
pessoas do Parque das Tribos desejavam com a nossa presenca em seu espago. Presenga que
surgiu do convite da professora Tsuni da etnia indigena Kokama.

O encontro com Tsuni ocorreu em um domingo de outubro, em 2017, quando foi
promovida uma agao, por pessoas de diferentes areas (direito, artes, antropologia, biologia,
educagao), liderancas indigenas do Parque das Tribos, do Parque das Nagoes® e alguns politicos
da cidade, para pensarmos possibilidades de revitalizacao e restauracao da regiao do Taruma,
onde esta localizado o Parque das Tribos.

O evento aconteceu na sede do Espaco Cultural Uaruma, onde sao desenvolvidas
atividades de yoga, ayurveda, ayahuasca, Santo Daime e alguns rituais indigenas. Nesse dia, o
foco era a elaboragao de agdes para contribuir no processo de revitalizacao da regiao, que ha
vinte anos era um espago de lazer da cidade com seus igarapés e areas de floresta preservadas.
No entanto, foi sendo degradado durante esses anos e hoje sofre com uma quantidade absurda
de lixo que é depositada nos igarapés, areas verdes e terrenos baldios.

Na area em que esta localizado o Parque das Tribos, o descaso era nitido, inclusive
na estrada que da acesso até la: cheia de buracos e sem asfalto. Durante o periodo de
campanha das eleicoes de 2018, as coisas comecaram a mudar com o inicio do asfaltamento,
a construcao de pontes de acesso, mas, até entao, o lugar estava esquecido, considerado
um bairro perigoso pelo trafico de drogas e DESOVA DE GENTE. Atualmente, 2021, o bairro ja
esta asfaltado e com luz elétrica.

No evento do Uaruma, ao conversar com Tsuni descobrimos muitas coisas em comum.

Duas professoras e contadoras de historias estiveram envolvidas: ela, bibliotecaria que trabalha

3 As indigenas Mepaeruna Tikuna e Tsuni Kokama me ensinaram que tudo que existe tem uma mde ou um
dono e sempre temos que pedir licenca para eles antes de qualquer agdo.

4 Eu e os estudantes do curso de Teatro da UEA.

5 O Parque das Nagdes, assim como o Parque das Tribos, é formado por comunidades indigenas iniciadas
como loteamentos que surgiram depois de alguns processos de reintegra¢do de posse.
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com a leitura de narrativas e eu, artista que performa as narrativas. Conversamos a respeito
da pratica de contar historias e, na ocasiao, falei que desenvolvia na Universidade do Estado
do Amazonas (UEA) um projeto de extensao que envolvia a contacao de historias com o teatro
de formas animadas, ao lado dos estudantes do curso de Teatro: “Contadores de historias:
o teatro popular de formas animadas na comunidade”. Projeto que une pesquisa, ensino e
extensao com o intuito de tornar fluido o processo de ensino-aprendizagem dos estudantes,
bem como as experiéncias poéticas desenvolvidas na comunidade, partindo da vivéncia de
troca entre universidade e comunidade.

A ideia de trabalhar com bonecos, mascaras e instrumentos musicais, que fazem parte
da proposta do projeto, interessou Tsuni que sugeriu que pensassemos acoes, nesse sentido,
para serem desenvolvidas com as criangas e jovens em suas aulas de lingua Kokama no Centro
Cultural Mainuma®, que fica dentro do Parque das Tribos. Seria uma oportunidade de atuarmos
em mais uma comunidade de Manaus, ja que o projeto se desenvolve em outras comunidades
também’, e sao essas trocas que mantém o trabalho vivo.

Nesse sentido, refletimos sobre o papel social da universidade publica e acreditamos ser
imprescindivel a busca por estratégias que possibilitem a sua aproximagao com a sociedade
de maneira geral. No campo do teatro, associado a comunidade, destaca-se a relevancia de
incentivar a construgao de pesquisas, processos poéticos e artistico-pedagogicos pautados na
pratica de colaboracao social, bem como no compartilhamento de conhecimentos sensiveis.

Assim, é importante conhecer as praticas realizadas na comunidade para poder dialogar
com elas. Isto ¢, conhecer a realidade cultural da comunidade, estudar formas de chegar nela,
quais assuntos sao de interesse para ser debatidos e exercitados pelo fazer poético etc. A
ideia de teatro e comunidade define praticas teatrais realizadas por um coletivo de pessoas
que possuem ja algum vinculo entre si, seja territorial ou por afinidades ideolodgicas e sociais.

Entende-se por teatro comunitario o teatro praticado nos bairros carentes, o teatro

amador nao subvencionado, o teatro espontaneo que surge embrionariamente em conjuntos

6 Beija-flor em lingua Kokama.

7 Colonia Antonio Aleixo, Quilombo de Sdo Benedito e Prosamim.
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habitacionais dos suburbios, em favelas ou mesmo em igrejas de orientacao progressista, tanto
em pequenos como em grandes centros urbanos (LIGIERO, 2003, p. 20).

Antes mesmo de considerarmos praticas poéticas e artistico-pedagogicas, nos propomos,
neste processo, a refletir sobre a realidade da comunidade. E quando improvisamos a partir
de narrativas (pessoais, miticas, historicas e ficcionais), buscamos contemplar as experiéncias
vividas pelos envolvidos, entendendo a sua realidade. Assim, refletimos sobre as possiveis
contribui¢cdes que essas experiéncias criativas podem oferecer ao ampliar as percepgoes
estéticas e sensiveis, aproximando criancas, jovens, adultos e idosos.

As trocas a partir das narrativas sao uma forma de intercambiar os saberes, contudo,
como afirma Walter Benjamin (1987), em seu estudo sobre o narrador, o processo histérico
que a Revolugao Industrial e a mecanizacao produzem no Ocidente desencadeiam a perda da
experiéncia das narrativas, sendo gradativamente substituidas pela escrita e pelo tempo das
maquinas. O ato de narrar reatualiza o passado, é uma pratica do contexto das comunidades
tradicionais, em que se inserem os indigenas: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa €
a fonte a que recorrem todos os narradores” (BENJAMIN, 1987, p. 198). Para Benjamin (1987), o
narrador é alguém que sabe dar conselhos, talvez pela capacidade de se dispor a uma escuta
sincera que abre seus canais de percepcao para receber diferentes experiéncias, e, mesmo que
nao as viva, as experiencia no plano mental, das sensacoes, imagético e espiritual ao ouvi-las.

Enquanto atriz-performer, percebo meu corpo como matriz poética de criagao e base
de registro das experiéncias vividas, em que usufruo das contribui¢des AUTOETNOGRAFICAS
para a descricao delas, reverberando em uma escrita “que permite o ir e vir entre a experiéncia
pessoal e as dimensdes culturais a fim de colocar em ressonancia a parte interior e mais
sensivel de si” (FORTIN, 2006, p. 83). Deste modo, a autoetnografia se aproxima da autobiografia
— por ser uma escrita do EU —, deixando transparecer o componente sensivel que afeta aquele
que reflete a partir de sua historia de vida. Outra questao importante trazida por Sylvie Fortin
(2006) € sobre a corporeidade do pesquisador, que deve valorizar as suas emocoes e sensagoes
sobre o campo, reconhecendo-as como fontes de informacao “que, combinadas a outros tipos

de dados, facilitarao a construcao da reflexao do pesquisador” (FORTIN, 2006, p. 81). Pensa-
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se o corpo como matriz poética da reflexao e construcao de conhecimento de um conjunto
de aprendizes, artistas e professores de teatro em processo, buscando se sensibilizar para
compreender o olhar do outro.

Kaka Wera Jecupé (1998) fala sobre a importancia das narrativas para a sabedoria Tupi,
que nao servem somente como entretenimento, mas possuem poder de cura, pois as palavras
sao como se fossem a nossa alma. N6s somos palavras habitadas, o ser humano é um som que
se corporifica. Nos somos palavras, entidade vibratoria que emana determinadas qualidades,
formados por um corpo de memorias que contém historias. Nosso DNA é uma fracao de
memorias de nossos antepassados, assim, nosso corpo fisico ¢ formado pelas memorias de
nossos antepassados que nos conecta a mae terra, formando uma tessitura organizada, até
nos tornarmos verticalmente presentes: humanos.

A contagao de histoérias surge como uma arte do encontro entre corpos indigenas e
nao-indigenas, entre aprendizes e artistas, narrativas do passado e do presente, culturas
distantes e proximas, a ficgao e a vida, como um modo de criagao de REPERTORIO. Uso a no¢ao
de repertodrio com base em Diana Taylor (2013) para me referir as performances do corpo, de
cultivo da memoria cultural, transmissao de conhecimento e de colaboracdes mutuas. Diferente
do arquivo, que se refere a hegemonia da escrita como tnica fonte de pesquisa valorizada,
o repertorio remete justamente ao que nao esta escrito e documentado, mas se revela por
agoes, num gesto de descolonizacao do saber, em que a escrita tem papel predominante na
dita cultura CULTA em forma de arquivo.

Inseridas no campo das praticas performativas, as narrativas em seus movimentos
espacgo-temporais privilegiam o encontro com os outros corpos no presente e ao vivo.
Deste modo, a narracao de historias se da como performance, por ser uma manifestacao no
presente e ao vivo, que permite um movimento dialégico em que as relacoes se constroem
como redes de compartilhamento, se mobilizando nos espagos intersticiais que emergem
entre a acao e a reagao.

A professora-pesquisadora e contadora de histérias Luciana Hartmann (2011) utiliza o

conceito de performance para falar do ato de narrar historias colocando o foco no corpo. A
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performance do narrador seria a forma dada aquilo que é narrado. Em seu trabalho a respeito
dos narradores de causos da fronteira entre Brasil, Argentina e Uruguai, observa a relacao entre
corpo e experiéncia durante as performances narrativas deles, em que as marcas do corpo
funcionam como memoria: “E 4 essa memoria, que fica na pele, nos 0ssos, nos musculos, que
os narradores recorrem no momento de suas performances para contar sobre si mesmos e
sobre os valores de sua cultura” (HARTMANN, 2011, p. 203).

Narrar uma historia ajuda a organizar e dar sentido a uma experiéncia que € tnica,
corporificando-a. Hartmann (2011) ainda afirma que a performance nao necessariamente diz
respeito as manifestacdes publicas e/ou espetaculares, “mas a uma ‘maneira de se comportar
corporalmente’ por meio da qual individuos e grupos se identificam” (HARTMANN, 2011, p.
210). Portanto, a ideia de performance se da em um ambito cultural, analisando manifestacoes
de diferentes sociedades.

Os encontros na comunidade Parque das Tribos sao povoados por diferentes narrativas:
Kokama e Tikuna, que revelam histérias ancestrais e pessoais, nos nutrindo para construirmos
juntos acoes poéticas. Contando e cantando historias € como nos relacionamos e criamos
poeticamente em nosso espago de trocas propiciado pelos encontros que acontecem como
proposta do projeto Contadores de histérias: o teatro popular de formas animadas na
comunidade, no Parque das Tribos.

Atualmente, devido a pandemia do novo SARS-CoV-2 (Covid-19), realizamos essas
experiéncias em formato digital, que envolvem, além das pessoas do Parque das Tribos, pessoas
de diferentes lugares do estado do Amazonas e do Brasil. Destaque para a proposta Contando
historias, revelando tradicoes, realizada no més de abril de 2021 — que ¢é parte do projeto
Contadores de historias: o teatro popular de formas animadas na comunidade —, contemplada
pela Lei Aldir Blanc Prémio Encontro das Artes do Governo Federal e pela Secretaria de Cultura
e Economia Criativa do Amazonas.

A proposta seguiu a mesma linha das agoes realizadas pelo projeto, no entanto, em

formato digital. Apresentamos® um espetaculo de contacao de histérias no primeiro dia de

8 Eu e os discentes da UEA, participantes do projeto. As oficinas tiveram duragao de cinco dias.
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oficinas, estimulando os participantes a narrarem historias. Durante o restante dos dias,
desenvolvemos oficinas de contacao de historias, teatro de formas animadas (destaque para
a confecgao de bonecos) e confecgao de instrumentos musicais. Ao final dos cinco dias de
oficinas, os participantes eram convidados a criarem as suas historias a partir do que foi
desenvolvido ao longo dos dias anteriores, utilizando objetos, bonecos e instrumentos musicais.

O trabalho foi todo gravado e se transformou em um documentario que aborda a
metodologia desenvolvida nas oficinas, mostrando como ocorreu a adaptagao para o formato
digital e o processo de trabalho em si. O documentario traz ainda entrevistas com especialistas
na area de teatro digital e telepresenca, em que falam sobre como esta sendo esse tipo de
abordagem durante a pandemia, além disso, podemos assistir as historias de alguns participantes.

A producao do documentario foi pensada com o intuito de produzir um material didatico
para artistas, professores, pesquisadores e demais interessados no tema. O documentario
e as oficinas desenvolvidas estdao disponiveis na integra na plataforma Youtube, através do
portal de artes cénicas MeVer®. Mepaeruna Tikuna participou de todo o processo ao lado de
seus filhos, a parceria com ela e com Tsuni Kokama segue, mesmo com a pandemia, por meio
de oficinas, encontros, eventos e apresentagoes artisticas em ambiente digital. Seguimos
contando e cantando histérias em outro tipo (e qualidade) de presenca, tentando manter
algumas caracteristicas teatrais, como as agdes ao vivo.

Tanto para os Kokama, como para os Tikuna, as palavras canc¢ao, conto, historia, relato,
narragao tém o mesmo significado. Na lingua Kokama, a palavra usada é imintsara, e na lingua
Tikuna ¢é tchiga. Para os Kokama e para os Tikuna, as suas cangoes e historias sao um dos
seus modos de produgao de conhecimento, que trazem ensinamentos que os ajudam a se
entenderem e a agir no mundo, como me disseram. Por isso, o trabalho com as historias é
junto com as cangoes e nao tem como dissocia-las, contamos historias com musica e danga,
e as cangoes nos revelam historias.

Performamos as narrativas para estimular o espirito coletivo, a escuta, o lugar de fala,

desejando contribuir a convivéncia das criancas e dos jovens em sociedade. O historiador

9 Cf.www.mever.com.br e https://www.youtube.com/user/PortalMeVer.
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Yuval Noah Harari (2017) diz que a base da revolugao cognitiva do homem ¢é permeada pelo
que ele chama de “fic¢coes” ou “realidades imaginadas”, presentes nos mitos compartilhados.
Essas “ficcoes” ou “realidades imaginadas” nao dizem respeito a mentiras, mas sim a crengas
partilhadas que fazem parte da experiéncia humana’, tendo mais poder do que as coisas que

existem somente no plano material, inclusive agindo sobre as pessoas.

Figura 1 — Momento de improvisag¢do das historias, no Parque das Tribos, Manaus/AM,
out. 2018.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Nesse espaco temos o cuidado para nao cairmos no estereétipo da cultura amerindia,
por isso, damos sempre protagonismo aos indigenas, que tomam as decisoes a respeito do que
sera trabalhado. Ja que para os indigenas as fronteiras entre vida e arte nao estao delimitadas,
as coisas fluem de maneira organica, mesmo que existam objetos para serem utilizados e
objetos para serem contemplados, eles possuem um significado de existéncia e relacao com o

ciclo da vida para as pessoas daquele povo, através de praticas que ritualizam a sua existéncia.

10 Essa é uma questdo complexa, porém a experiéncia pode ser vivenciada por um acontecimento no plano
fisico, mental ou espiritual, por isso, ndo podemos classifica-las como mentiras.
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O conceito de arte, geralmente, ¢ definido a partir de nosso olhar de nao indigenas, e
apreendido pelos indigenas como uma forma de tentar se aproximar do nosso pensamento.
Els Lagrou (2009) nos faz pensar sobre isso, ao dizer que os indigenas nao tém a mesma nogao
de arte e estética que nos e, muitas vezes, nem mesmo palavras ou conceitos para defini-las,
porque o que consideramos arte, a partir de nossas referéncias, sao para eles objetos com
funcdes especificas dentro de sua sociedade.

A vivéncia em comunidade, contribuindo as aulas dos Centros Culturais de Educacao
Indigena, permitem trocas com as professoras indigenas, levando-as a Universidade. E a
Universidade na Comunidade e a Comunidade na Universidade. Destaco alguns momentos,
como o evento Dialogo com as mulheres indigenas, organizado pelos estudantes do curso
de Teatro participantes do projeto, ocorrido na Escola de Artes e Turismo (ESAT) da UEA,
em maio de 2018. Outro momento especial, foi quando Mepaeruna participou da aula que
ministrei de Expressao Vocal I no curso de Teatro da UEA, durante segundo semestre de 2018,
falando sobre aspectos culturais do povo Tikuna e apresentando cangdes contemporaneas e
tradicionais de seu povo.

Quando ministrei a disciplina de Expressao Vocal I, trouxe como referéncia trabalhos
com cantos tradicionais em teatro e performance, e convidei Mepaeruna para falar sobre os
cantos tradicionais Tikuna. Acredito ser relevante para o processo de ensino-aprendizagem
possibilitar aos estudantes o conhecimento dessa tradicao, viva na figura de Mepaeruna,
tentando desmistificar a ideia estigmatizada do INDIO PRIMITIVO, que existe em nossa sociedade,
até mesmo pelo desconhecimento dos proprios alunos a respeito da cultura indigena. Mesmo
morando no Amazonas, a maioria chega na universidade ignorando e tendo a visao do senso
comum, de que indio é s6 aquele que NAO TEM CONTATO com a nossa cultura, aquele que vive
na floresta, ndo imaginam que a cultura indigena esta viva em muitas comunidades, inclusive
dentro da propria cidade de Manaus.

Mepaeruna foi bem recebida pela turma, ela falou principalmente sobre o aprendizado
das cangodes com a sua avo, sobre ser mulher na aldeia e na cidade, das dificuldades que

enfrentou e enfrenta para criar e educar os seus filhos. Pois, apesar de ter tudo o que precisa na
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aldeia, no sentido de subsisténcia, ja que 14 plantam, cagam e pescam, a0 mesmo tempo, acha
que os filhos precisam estudar fora da aldeia para que também tenham acesso ao conhecimento
do mundo dos brancos. Outra questao ¢ a satde, muitas vezes ¢ preciso sair da aldeia para
se tratar de algumas doencas.

Assim, essas propostas de intercambio entre Universidade e Comunidade visam a
valorizacao de outras formas de saberes. Foi a partir dessas experiéncias em comunidade e
dos estudos a respeito do universo amerindio que comecei a atentar para isso, transformando
minhas praticas artistico-pedagdgicas, minha forma de ver a arte; nao s6 a arte, mas minha
visao de mundo e de como me relacionar com o outro, percebendo que nossas agoes individuais
s6 fazem sentido porque fazemos parte de algo maior que € coletivo. Nesse processo de
vivéncia com o povo indigena, o conhecimento sobre o universo das mascaras Tikuna foi

muito relevante, por ser algo que inspira pesquisas no campo do teatro.

Figura 2 — Mascarados Tikuna chegando no ritual Worectii, na Comunidade Nossa
Senhora de Nazaré, Amazonas, nov. 2016.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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As mascaras Tikuna estao presentes no principal ritual desse povo, que é o ritual de
iniciagao feminina Worecti, ou, A Festa da Moca Nova. Esse ritual acontece quando a menina
Tikuna tem sua menarca®, envolvendo toda a comunidade, que se reiine em uma grande
celebracao que acontece durante trés dias ininterruptos. Os seres mascarados surgem no
terceiro dia pela manha, eles sao seres da floresta: O'ma (o pai do vento), Mawti (o pai do
pixuri), Toi (macaco prego), entre outros, que representam o masculino em contraponto ao
universo feminino do ritual. Esse ritual representa a fertilidade da terra e da mulher, garantindo
a subsisténcia e a perpetuagao do povo Tikuna.

O conhecimento sobre as mascaras Tikuna, foi além dos estudos tedricos, pois
acompanhei o processo de criagao e confeccao, conversei com os Tikuna a respeito, vi a
participagao dos seres mascarados no ritual; enfim, essa experiéncia transformou a minha
maneira de abordagem em relagao ao Teatro de Formas Animadas. Além do projeto de extensao:
Contadores de historias: o teatro de formas animadas na comunidade em que trabalho com essa
linguagem, ministro a disciplina Teatro de Formas Animadas para os estudantes da graduagao
em Teatro da UEA; bem como as disciplinas de Bufao e Maquiagem, que também se constituem
enquanto elementos visuais em que a criacao das imagens e das figuras falam por si so.

Antes, devido ao pouco conhecimento a respeito das mascaras indigenas brasileiras, a
primeira vez que introduzi o assunto, na disciplina de Teatro de Formas Animadas, aos alunos
foi de maneira superficial, a partir de textos que havia lido e videos que havia assistido, como
quando falei de mascaras pertencentes a outros povos (por exemplo: africanas, indianas,
balinesas) a partir de fotos, videos, mas superficialmente, pois nao tinha essa vivéncia, meu
foco ficou limitado ao trabalho com o bufao e as mascaras da commedia dell’arte®.

Sugeri a relagao entre as mascaras Tikuna e o universo bufonesco, porém nao no sentido
de fazer uma comparacao entre os bufoes e os mascarados, ja que cada cultura possui sua

especificidade. Contudo, existe a heranca cultural deixada pelos rituais primitivos com figuras

11 Primeira menstruacao.

12 Que havia trabalhado na graduacdo em artes cénicas, em uma disciplina especifica e na montagem de
um espetaculo a partir dessa linguagem.
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sobrenaturais que guardam uma certa relagao com os bufoes, ou com o mundo do riso, numa
perspectiva antropolégica, a partir da referéncia de figuras que sempre existiram nas culturas
mais distantes e que serviam para divertir, criticar, ofertar ou mesmo espantar as doencas,
epidemias, cataclismos e temporais; ou seja, existe um espirito bufonesco universal que esta
no berco da cultura teatral.

Dessa forma, as diferentes referéncias que vamos agregando ao longo do processo
de conhecimento, comecgam a se interligar e fazer sentido. As mascaras Tikuna me fizeram
acessar a memoria do trabalho com Jesusa Rodriguez, realizado no México, que nos apresentou
mascaras ancestrais mexicanas, em uma abordagem que nos levaria a constru¢ao de uma
performance ativista, visando a intervengao em espacos publicos e saindo de uma ideia
configurada de personagens-tipo.

O encontro com Jesusa Rodriguez aconteceu durante o curso de Arte e Resisténcia®
promovido pelo Instituto Hemisférico de Performance e Politica (HEMI), em que foi possivel
o conhecimento dos estudos da performance, no qual a politica teve um papel central. Esse
encontro reflete em meu trabalho até hoje, pois me fez pensar a arte nao de forma panfletaria,
e sim como um espaco de abertura para a reflexao.

Jesusa Rodriguez desenvolveu, ao longo do curso, oficinas que visavam a apresentacao
publica de uma performance pelas ruas de San Cristobal de Las Casas. A ideia era que todos os
participantes estivessem presentes nessa performance, que seria uma intervencgao para falar
dos danos causados pela plantagao de milho transgénico produzida pela empresa multinacional
Monsanto, que estava acabando com a biodiversidade das plantagdes de milho ja existentes
realizadas pelos nativos.

Jesusa Rodriguez trouxe como proposta nos dividirmos em dois grupos: um representaria
a Monsanto e o outro, ﬁguras ancestrais mexicanas. Para tanto, todos os performers usaram

mascaras, que confeccionamos durante as praticas. O grupo representando a Monsanto vestiu

13 O curso oferecido pelo Instituto Hemisférico de Performance e Politica (HEMI) foi realizado na cidade
de San Cristdbal de Las Casas, estado de Chiapas, México, no periodo de 24 de julho a 13 de agosto de 2011. O
curso foi coordenado por Diana Taylor, pesquisadora dos estudos da performance da Universidade de Nova
York e diretora fundadora do HEMI.
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mascaras de figuras que remetem a morte, ja 0s ancestrais mexicanos foram representados
por mascaras inspiradas em algumas esculturas antigas, anterior a colonizagao espanhola,
encontradas por arqueologos em escavacoes na Cidade do México, que mostravam membros
do tempo do Império Asteca como se estivessem em um momento de reuniao, de assembleia,
ou, de contemplacao de algo.

Deste modo, fomos criando a performance a partir dos estimulos trazidos por Jesusa
Rodriguez, e no final intervimos pelas ruas da cidade. Saimos da Fortaleza da Mulher Maia
(FOMMA) e interagimos com o0s transeuntes em um trajeto que nos levava até a praga central,
la acontecia o encontro entre a Monsanto e a antiga civilizacao mexicana, que travaram um
embate — através de agdes de carater comico realizadas pelos performers — revelando o
quanto a plantacao de milho transgénico era nociva para aquela populagcao descendente
desses ancestrais.

Essa experiéncia me motivou a pensar a respeito das mascaras indigenas brasileiras,
e a partir do encontro com os Tikuna surgiram novas possibilidades para trabalharmos
nas disciplinas de Teatro de Formas Animadas, Elementos do Jogo do Bufao para o Ator e
Maquiagem. Experimentando e aprofundando as caracteristicas do grotesco, que ficou evidente
no encontro com os mascarados Tikuna e ja fazia parte do estudo do bufao, este elemento é,
de fato, um dos tragos do universo do teatro de formas animadas, como aponta Amaral (2011).
As formas animadas nao pertencem ao campo do realismo, podendo explorarmos o exagero
e acoes nao-realistas através delas, que remetem ao grotesco enquanto estética, em uma
perspectiva mais voltada para aspectos relacionados aos elementos da natureza.

Assim, os seres mascarados também foram referéncias para a construgao dos bufoes, das
maquiagens, além de inspiragao para a confecgao de mascaras e bonecos. Contudo, sem serem
copiados, mas funcionando como uma nova referéncia dentro de uma gama de referéncias ja
existentes, tais como a dos mascarados africanos, dos chineses, do teatro japonés, do italiano.
Enfim, fazendo uso sem apropriacoes, somente como inspiracoes dentro de um leque de
possibilidades que ja vem sendo estudado no campo teatral.

Além disso, a experiéncia junto aos Tikunas fez com que eu direcionasse o olhar as tintas

de fabricagao natural, instigando essa pesquisa nas aulas. Assim, estudando diferentes folhas
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de arvores conseguimos chegar a alguns tons de verde, com o urucum e o agafrao obtivemos
as cores vermelho e amarelo, utilizamos café para alcancarmos tons de marrom e legumes
misturados com alcool para alcangar outras cores: a beterraba para o rosa, o espinafre para
o verde e a cenoura para o laranja. Criamos um laboratério em sala de aula para trabalharmos
com essas tintas naturais, no qual, eu e os estudantes, trouxemos diferentes experimentacoes
que foram se complementando.

Os materiais para confec¢ao também seguiram por esse caminho, tinhamos varios
materiais da natureza que poderiamos usar, a partir da inspiracao que o trabalho com o tururi
nos suscitou. Além disso, pensamos também em materiais reciclaveis que ganharam novos
significados em nossas confecc¢des. Tururi é o material utilizado para a confeccao das mascaras,
na verdade, as proprias mascaras sao chamadas de tururi ou dos seres que elas representam,
ja que para os Tikuna nao existe uma tradugao para a palavra mascara, chamamos de mascaras
a partir da nossa referéncia, traduzindo para o portugués.

O tururi é a entrecasca das arvores, ele é retirado batendo no tronco com um instrumento
de ferro. Nesse processo, ele vai se soltando aos poucos, depois € lavado e fica na textura de
um tecido, sendo utilizado principalmente para a confecgao das mascaras, mas também serve
para fazer bolsas e outros objetos. Em relacao ao tururi, Mepaeruna me disse que antigamente
usavam como lencol.

A utilizacao de materiais reciclaveis nao é novidade, ja faziamos as mascaras com jornais
e revistas, que é um procedimento bem conhecido para confeccao das mascaras teatrais. No
entanto, a partir desse evento, o nosso imaginario passou a ser povoado por outras formas,
pois tinhamos uma nova referéncia de confecgao e de concepgao a respeito de mascaras, que
vinha dos Tikuna.

O encontro com a tradicao e o conhecimento a respeito dos povos amerindios, que
possuem uma perspectiva diferenciada em relacao ao mundo e aos modos de se colocar
nesse mundo, ajuda a encontrar um equilibrio diante dessa nova realidade que estamos
vivendo, a qual temos que nos adaptar, transformando praticas de carater presencial, agora,

mediadas pelas midias digitais. O que tem sido um aprendizado para nos, artistas da cena,

CoNTANDO HISTORIAS, REVELANDO TRADICOES: PRATICAS POETICAS JUNTO AOS Kokama E T1KuNA

32




que valorizamos O AQUI E AGORA, 0 OLHO NO OLHO, as trocas diretas com o publico a partir
de praticas sensoriais, em que o olfato, o tato, o paladar estao envolvidos. O trabalho com as
historias, nesse ambiente, tem sido um meio de nos mantermos conectados, elas aproximam
pessoas de diferentes idades e lugares, pois se entrelacam a partir de pontos em comum. As
narrativas miticas que envolvem signos universais, no projeto Contando histoérias, revelando
tradigoes”, foram abordadas mostrando o poder de unir as pessoas. Por exemplo, alguém contou
uma histoéria de cobra grande, e varias outras pessoas conheciam histdérias de cobra grande,
em diferentes lugares, com desdobramentos distintos, mas com simbologias semelhantes.
Assim, pensamos o ancestral e o moderno em dialogo na construgao de algo novo, que ainda

estamos descobrindo como sera.
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ANTES 0 MUNDO NAO EXISTIA

Em um tempo nao datado, em que o proprio tempo ainda nao havia sido criado, a
escuridao cobria todo o mundo. Neste nada, apareceu uma mulher por si mesma, ela apareceu
em um quarto de quartzo branco e se chamava Yeba Buro, a “avd do mundo” ou “av6 da Terra”
Seu pensamento gerou uma esfera, que era o mundo, a maloca do universo. Yeba Buré pensou,
entao, que deveria criar um outro ser divino e da fumaca criou o deus da terra. O novo deus,
de onde havia aparecido, levantou seu bastao cerimonial e o fez subir até o cume do pico do
mundo, era a forga dele que subia e gerava um adorno magnifico, o sol. Depois, o deus subiu
até a superficie do mundo para gerar a humanidade. L4, levantou-se num grande rio de leite
de estrelas e, durante sua levitagao, um terceiro trovao desceu deste grande rio na forma de
uma jiboia gigantesca, Pamiirigahsiru, uma canoa-cobra que trazia dentro de si gente-peixe,
seres que comporiam toda a humanidade.

Ailton Krenak (2020) retorna a narrativa de Antes o mundo ndo existia (1995), para refletir
sobre como o fio condutor da vida costura duas narrativas primordiais: a da canoa cobra, uma
memoria imaginaria de povos do Rio Negro, em relacao ao que Krenak chama de SERPENTE
COSMICA, que ¢ a dupla hélice do DNA de todos os seres que habitam o planeta, composta
por letras que constituem codigos genéticos capazes de nos identificar como espécies e
individuos. De modo similar ao percorrido por Krenak (2020) nessa e em outras reflexoes, este
texto propdoe um entrelacamento entre saberes indigenas e hipoteses cientificas relacionadas
a nogoes do que se entende como natureza.

Partimos da concepcao de que o saber ecologico e os costumes tradicionais indigenas de
gestao dos recursos naturais apresentam solu¢oes baseadas nao somente em generalizagoes

de experimentagao e observacao, mas enraizadas em sistemas locais de valores e significados.
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Conforme Barreto (2013), os cientistas dos povos indigenas sao conhecidos por outros nomes,
como pajés e xamas, mas desenvolvem pesquisas tao complexas quanto as de qualquer outro
cientista contemporaneo, ainda que as suas técnicas e o seu laboratoério nao sejam os mesmos.
Nesse contexto, a nocao de sustentabilidade discutida por diversos pensadores da ecologia,
implica em repensar o modo pelo qual a propria natureza é concebida e, consequentemente,
os valores culturais que condicionam as relacoes de uma determinada sociedade para com
o ambiente natural.

Relembremos que o povo Krenak foi denominado pelos portugueses de Borocupos
por usarem botoques nos labios e nas orelhas. Os Krenak falavam a lingua Borum do tronco
Macro-Jé, que significa gente, termo com o qual eles se autodesignam hoje. Apesar de terem
sido dados como extintos pelo Congresso Nacional, em 1970, o povo Krenak vive em Minas
Gerais, Mato Grosso e Sao Paulo. Ailton Krenak € um de seus mais destacados lideres e vem
lutando pela causa indigena ha décadas. Foi ele que, em 1987, fez um discurso emblematico
no Congresso Nacional, pintando o rosto de preto em sinal de luto. Tal discurso teve grande
repercussao e contribuiu para a inclusao dos direitos indigenas na Constituicao de 1988. Ailton
Krenak também é produtor grafico, jornalista e recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 2016.

Krenak (2020) afirma que a utilizagao de diversos autores brancos para a compreensao
da cosmovisao indigena €é mais uma das vaidades colonizadoras modernas. Compreender
qualquer cultura a partir de uma visao estereotipada dela é o mesmo que nega-la e categoriza-
la no que ja conhecemos, ao invés de tentarmos visualizar o que ainda seja desconhecido.
Sob esta perspectiva, Ailton Krenak (2020) defende que os pesquisadores de Historia e de
Antropologia, bem como de todas as areas da Cultura e do Discurso, devem ler muito, mas as
suas citacoes devem ser muito equilibradas para que os seus textos nao se tornem um mero
mosaico do que ja foi dito. Assim, para conhecer os saberes indigenas é preciso vé-los a partir
de um ponto de vista ético e cientifico, o que tem sido feito por pensadores como Oliver Sacks
(2015) e Emanuele Coccia (2020), por exemplo.

Neste sentido, este texto tentara expor alguns pensamentos de Ailton Krenak e algumas

descobertas cientificas da microbiologia, a fim de demonstrar como a filosofia indigena opera
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e pode contribuir para os estudos dessa ciéncia. Seguindo um percurso um tanto parecido
com a estrutura de pensamento de muitos povos indigenas, nao buscaremos responder a
questoes da ciéncia pdés-moderna, mas, antes disso, buscaremos somar a ela, as correntes de
saberes que de algum modo comunicam perspectivas de como viver em conjunto a outros
seres nesta biosfera. Embarcaremos em PAMURIGAHSIRU e refletiremos sobre a forma como
os Krenak pensam sobre a origem do mundo, para depois viajarmos pelas raizes das arvores
e chegarmos em um rio, onde nos, gente-peixe, poderemos, com sorte, decidir o que fazer

com o mundo em que habitamos.

O saL DA TERRA

Ailton Krenak (2020) conta que para o seu povo, o criador do mundo, apos ter feito
todos os seres da Terra, foi para algum lugar do cosmos. Um dia, o ser onipotente se recordou
de sua criacao e resolveu retornar para ver como estavam. Entao, o criador sentiu medo de
ver a humanidade e se decepcionar com ela e, por isso, decidiu que nao viria ao mundo dos
humanos em sua verdadeira forma, mas como uma criatura entre as suas criaturas. Assim, ele se
transformou em um tamandua e apareceu em uma campina. Um grupo de cagadores, munidos
de bordunas e lagos, avancaram sobre o deus disfar¢ado logo que o avistaram, o prenderam
e o levaram para um acampamento com a intencao de cozinha-lo. A lembranca imaginaria
dos Krenak afirma, ainda, que duas criangas gémeas libertaram o animal, que se revelou em
sua verdadeira forma e agradeceu aos meninos antes de ir embora. Do alto de uma colina,
as criangas gritaram perguntando “Avd, o que achou da gente, das suas criaturas?”. E o deus
responde com um sinal de “mais ou menos” em uma de suas maos e com o rosto cabisbaixo.

A narrativa de origem contada pelos Krenak demonstra que a ideia deles sobre a
criatura humana é precaria. Os seres humanos nao sao o SAL DA TERRA como a biblia crista
afirma, a humanidade nao representa algo extraordinario dentre as demais criaturas. A Gnica
distincao é que parecem ser muitos e, por isso, estao em uma espécie de comando. Para os
Krenak, diferente dos outros animais, a humanidade se separou da natureza, colocando o meio

ambiente em um lado e o proprio ser humano do outro, como dois organismos distintos, o que
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para este povo indigena, assim como para os Xavante, Kraho, Kaiap6 e para diversos outros
povos, € um grande erro. Ademais, segundo Ailton Krenak (2020), uma das maiores ilusoes do
ser humano ¢ acreditar que exista uma humanidade em um sentido Gnico. Para os Krenak, a
contemporaneidade demonstra que nao somos uma humanidade, no sentido antropologico
de ser, pois os que estdao a margem formam espécies de sub-humanidades, tais como os povos
indigenas e os demais grupos sociais que foram ou sao escravizados e silenciados.

Para os Krenak, o organismo Terra, assim como qualquer organismo, busca artificios
dentro do proprio corpo biologico para expulsar amebas e outros tipos de seres que estejam
destruindo a sua garantia de vida. Assim, a propria Terra, na visao deste povo indigena, criou
varios virus que matam os seres humanos em massa. Isso, para Ailton Krenak (2020), nao é
uma banalizacao das vidas que foram ceifadas pela pandemia do coronavirus, por exemplo,
mas um alerta para que existamos de forma diferente na Terra, sem danifica-la ao ponto de
provocar nossa propria extincao. E, ainda segundo Krenak (2020), isso se deve também pela
honra daqueles que foram mortos por esta e por outras doencas que sao produzidas pelo
modo de vida humano.

E curioso perceber que outras narrativas indigenas sobre a origem da vida, como a
de muitos povos da Amazdnia, por exemplo, também apontam para a mesma leitura: a vida
humana é importante como qualquer outra, ela nao é extraordinaria. E os humanos precisam
lembrar disso, precisam entender que fazem parte de uma cadeia natural, de um ambiente
capaz de dar tudo aquilo que essa vida precise. Esta cosmovisao ¢é afirmada por indigenas
que estao, até mesmo, fora do territorio latino-americano, como os Ainu, que vivem no norte
do Japao e também pelos parentes dos Yanomami, que vivem no Canada e Estados Unidos.

A perspectiva desses povos, através de narrativas miticas, aproxima a humanidade das
demais vidas planetarias que coexistem na biosfera, nos convidando a uma visao coletiva sobre
o proprio sentido do que chamamos de NATUREZA. Em contrapartida, os Krenak afirmam que
mesmo com as grandes tentativas de organiza¢oes como a ONU (Organizacao das Nagoes
Unidas), a humanidade continuara a dar golpes na biodiversidade enquanto nao se compreender

como um corpo coletivo. Nas palavras de Ailton Krenak (2020, p. 53-54):
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O que estou tentando dizer é que a minha escolha pessoal de parar de derrubar
a floresta ndo é capaz de anular o fato de que as florestas do planeta estdao sendo
devastadas. Minha decisdo de ndo usar automdvel e combustivel fossil, de ndo
consumir nada que aumente o aquecimento global, ndo muda o fato de que estamos
derretendo. E, quando alcancarmos mais um grau e meio de temperatura no
planeta, muitas espécies morrerdo antes de nds. Aquele urso branco que passeia
no Artico ja estd parecendo um cachorro que se perdeu. Estd morrendo de fome,
a cor dele mudou, esta doente, da do6 ver aquele urso. Nao acho que foi apelacdo
publicitaria usar a imagem dele para mostrar como nés perdemos a vida no Artico.
Foi impressionante, durante a pandemia, como muitos aceitaram a convocatoria
para ficar em casa e fazer o distanciamento social. Salvo alguns excéntricos, todo
mundo que pode concordou com ela. Ora, se somos capazes de ouvir um comando
desses, todos ao mesmo tempo, de permanecermos em casa, por que ndo seriamos
capazes de ouvir o comando de parar de predar o planeta? De parar de destruir
os rios e as florestas? Esse é um valor transcendente.

Krenak (2020) comenta sobre o urso polar e também sobre a destruicao de rios e florestas
para, em seguida, explicar que para os indigenas os rios, arvores e montanhas sao ancestrais,
sao avos e avos que merecem respeito, cuidado e atencao. Quanto a esta sabedoria, os indigenas
do povo Krenak, assim como diversos outros povos, acreditam em uma ancestralidade que
coloca plantas, animais, rios e pedras como seres que estao no planeta ha mais tempo do que os
humanos e que, por isso, podem ensinar aos humanos alguns aspectos sobre a vida planetaria.
Assim, diversos rituais indigenas reverberam tais crencas com a finalidade de contribuirem
para a conexao dos povos nativos com cada ser do meio ambiente. Sobre esta conexao, ha
estudos no ambito da microbiologia e da ecologia, capazes de evidenciar semelhangas entre
o codigo genético de organismos animais - como o ser humano - com organismos vegetais,

como as arvores, por exemplo.

CEREBROS NO SUBTERRANEO E A UTILIDADE DA VIDA

Em conformidade com a pesquisa de Peter Wohlleben (2017), para existir algo que
reconhecamos como um cérebro em um determinado organismo, é necessario que haja a
presencga de processos neurolégicos ocorrendo, e, para isso, é preciso haver substancias

semiquimicas e impulsos elétricos. Desde o século XIX, pesquisadores da Biologia e da

A CONCEPCAO DE NATUREZA PARA O POVO KRENAK EM DIALOGO COM AVANCOS DA MICROBIOLOGIA

41




Engenharia Florestal detectaram a presenca desses impulsos nas arvores e em algumas plantas,
o que demonstraria que esses seres produzem pensamentos muito similares a cadeia de
pensamentos de uma crianca de 2 a 5 anos, ou seja, as plantas podem, em conformidade com
diversos experimentos feitos por Wohlleben (2017), por exemplo, se comunicar com os demais
vegetais, fungos e bactérias, bem como podem distinguir sensagoes neuromotoras como dor,
bem-estar, frio e calor.

Seguindo esta mesma perspectiva, Frantisek Baluska, do Instituto de Botanica Celular
e Molecular da Universidade de Bonn, ainda segundo Wohlleben (2017), acredita que as
pontas das raizes das arvores tém estruturas semelhantes ao cérebro: além de conduzirem
impulsos elétricos, contém sistemas e moléculas muito parecidas com as encontrados
em animais. Assim, quando as raizes avancam no solo, podem absorver estimulos. Os
pesquisadores mediram impulsos elétricos que causaram mudancas comportamentais apos
serem processados em uma ZONA DE TRANSICAO em que haviam quildmetros de arvores
espalhadas por uma floresta, isso promoveu um didlogo entre as raizes de diversas plantas
que estavam no mesmo solo, bem como comprovou a vivéncia de mais de 2 mil espécies de
fungos e outros seres em nosso subterraneo.

A pesquisa de Peter Wohlleben (2017) também defende que, possivelmente, as arvores
sentem prazer na relagao sexual e que, involuntariamente, quando colocadas em grandes
avenidas, provocam problemas na parte hidraulica das ruas e ocasionam enchentes quando
pequenas chuvas acontecem nessas cidades. Em conformidade com as observacgoes de
Wohlleben (2017), até mesmo os troncos das arvores mortas sao importantes para a manutencao
de uma floresta. A retirada desses troncos e de plantas aparentemente doentes, além da
vasta retirada das arvores para producao de madeira e de papel, por exemplo, ocasiona uma
fragilidade no equilibrio do ecossistema. Essa fragilidade, conforme mais de 120 experimentos
feitos pela Universidade de Rothenburg, é sentida por todos os animais e plantas, provocando
até mesmo reumatismos e dores musculares em humanos que estejam vivendo em cidades
proximas a estas florestas e espagos.

Mesmo com as novas descobertas cientificas, a massa populacional das cidades ainda

ignora a visualizagao de vastas semelhancas entre o reino vegetal e os humanos. Emanuele
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Coccia (2018, p. 11) pondera que a aproximagao empatica do organismo animal com o vegetal
representa uma ferida sempre aberta de um esnobismo metafisico que define a cultura da
superioridade humana, talvez a mesma, ainda que inconsciente, afirme ser a humanidade
0 SAL DA TERRA. Assim, as perspectivas cientificas que aproximam as plantas de organismos
inteligentes parecem ser vistas como um tumor do humanismo e do capitalismo. Além disso,
a vasta literatura das areas de Biologia ainda é concebida a partir do que sabemos sobre os
organismos animais, ou seja, a literatura evolucionista é zoocéntrica.

Ignora-se, sem suportes teoricos para isso, que a simples criacao de arvores para
produgao de madeira possa prejudicar biologicamente a vida animal e nem sequer se consegue
conceber a importancia de dois mil fungos por arvore ou do complexo tipo de CEREBROS
VEGETAIS que estdo no subterraneo. Ailton Krenak (2020), em dialogo com os avancgos da
microbiologia, afirma que esse tipo de negacionismo se origina devido ao sistema econdmico
ao qual estamos inseridos. Além disso, o povo Krenak acredita que ainda temos a mesma
concepcao dos colonizadores que chegaram na América Latina, afinados a ideia de consumir
a tudo e todos ao redor, correlacionando a concepgao de consumo com a de progresso.

Krenak (2020) afirma que os brancos, na pés-modernidade, também criaram diversos
brinquedos para si proprios. Estes brinquedos, por vezes, fazem com que creiamos que
somos superiores e, por outras vezes, faz apenas com que percamos anos de vida na mesma
brincadeira. Assim, desde maquinas de lavar roupa e automéveis as cameras, smartphones,
tablets, televisoes e armas de fogo, por exemplo, nos tornamos viciados no que nomeamos
como moderno e jamais conseguiriamos regredir integralmente a isso. Segundo os Krenak,
isso se da porque ainda agimos como 6rfaos, que querem seus brinquedos e querem até
brinquedos novos, mais modernos, em versoes atualizadas. No entanto, uma pandemia ou uma
catastrofe natural podem rapidamente demonstrar ao proprio ser humano que tudo que foi
feito por ele esta ameagado. Nesse sentido, a moeda e o sistema capitalista também estao em
perigo, porque nao comemos dinheiro e o papel ou o metal que chamamos de moeda, assim
como o sistema que chamamos de conta bancaria, podem ser facilmente invalidados do dia

para noite. Portanto, segundo a cosmovisao dos Krenak, o modus vivendi do ser humano se
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mostra defasado, achatado e ameacado, tornando o homem um animal fragil, acumulador de
brinquedos e com necessidades ilusorias.

Antes que pensemos que os Krenak estao associados a visao politica e econdmica X ou Y,
devemos pensar que a cosmovisao indigena se concentra em filosofias que pouco conhecemos
e que nao devem ser categorizadas pelos campos politicos desenvolvidos em outros paises e
por outras culturas. Tal postura seria uma banalizagao e uma espécie de limitacao para o nosso
entendimento dos povos nativos. Além disso, os indigenas contemporaneos acreditam que
nao € mais possivel que todos os humanos abandonem suas cidades e morem na floresta. O
que eles acreditam € que a tecnologia atual poderia, por exemplo, abolir o combustivel fossil,
ja que desde 1970 ja foi comprovado o quanto ele mata o planeta.

Esta abolicao nao deveria, para os Krenak, ser gradual, era preciso que ela fosse urgente,
assim como uma pandemia requer medidas urgentes. Do mesmo modo, na visao indigena
algo que adoece o planeta é completamente urgente e pandémico. Além disso, Krenak (2020)
defende que, se realmente quiséssemos, estudariamos diversas formas de ter um aparelho
celular fixo que nao fosse descartado por uma nova versao, ou que isso pelo menos deveria
ser um processo muito mais lento. A mesma coisa ocorreria com aparelhos eletrodomésticos,
carros e vestimentas, eles seriam viabilizados para uma vida verdadeiramente sustentavel. Nao
seria, segundo Krenak (2020), algo como comprar um carro sustentavel, porque isso implica em
uma nova compra, em um novo objeto de consumo e desejo, seria como colocar combustivel
fossil nos carros existentes, como uma necessidade tao grande quanto fazer mascaras de
tecido devido a pandemia causada pelo virus SARS-CoV-2, por exemplo.

A percepcao dos Krenak acerca da inteligéncia e sensibilidade das arvores, como vimos,
ja € comprovada a partir de anos de experimentos da microbiologia, assim como as substancias
usadas pelos indigenas para o tratamento de diversas doencas também ja sao comercializadas e
aceitas pela medicina. A chamada vibora brasileira, por exemplo, de acordo com Souza (2009),
sintetiza em seu veneno o componente para um dos mais bem-sucedidos remédios para o
controle de hipertensao: o captopril. O remédio ¢ feito com base na substancia capoten, gerando
lucros anuais de um bilhao e quinhentos milhoes de dolares, por ser indicado para tratar

pacientes com hipertensao, insuficiéncia cardiaca congestiva e alguns tipos de reumatismo.

A CONCEPCAO DE NATUREZA PARA O POVO KRENAK EM DIALOGO COM AVANCOS DA MICROBIOLOGIA

44




45

Assim, ainda que a medicina e biologia indigena nao sejam feitas a partir de laboratorios,
elas se realizam tal como a medicina do século XIX, por exemplo. Neste tipo de medicina,
primeiro havia o experimento e depois uma confirmagao tedrica que era transmitida entre os
médicos de determinada comunidade. Do mesmo modo que, a cerca de cinco mil anos atras,
a mumia Otzi foi encontrada com cogumelos que tinham um principio ativo que matava a
verminose que acometia este mesmo individuo, os povos indigenas tém conhecimentos que
elas nao saberiam explicar a partir do que os ocidentais contemporaneos entendem como
ciéncia, mas que nem por isso deveriam se tornar invalidos.

No entanto, ainda assim, o preconceito com a forma como os conhecimentos sao
vivenciados dentro de cada povo ¢é evidente e a voz dos indigenas ainda é ignorada ou
banalizada. Sobre isso, Krenak (2020) afirma que o que ocorre é que no mundo moderno
buscamos uma utilidade para a vida, coisa que um indio nao busca de forma alguma. Nas

palavras de Krenak (2020, p. 106 e 108):

A propria ideia de certificagdo, dos testes que sao feitos com os materiais que
consumimos, desde a embalagem até o contetido, deveria ser posta em questdao
antes de a gente abrir a boca para dizer que existe qualquer coisa de sustentavel
neste mundo de mercadoria e consumo. Estamos transformando os oceanos em
depdsitos de lixo impossiveis de tratar, mas voces, certamente, vdo escutar um
bioquimico ou um engenheiro espertalhdo dizendo que tem uma start-up que vai
jogar um negocio na agua, derreter o plastico e resolver tudo. [...] Estou ha dois
anos vivendo na margem esquerda de um rio junto com as outras familias do meu
povo que, do ponto de vista prdtico, tinham que ter sido removidas daqui, como o
que aconteceu com o pessoal de Brumadinho, de Bento Rodrigues e outros lugares.
Os Krenak ndo aceitaram ser retirados, quisemos ficar no lugar do flagelo. E uma
questdo que incomoda, mas é preciso estar nessa condicdo para poder produzir
uma resposta em plena consciéncia. Consciéncia do corpo, da mente, consciéncia
de ser o que se ¢ e escolhe ir além da experiéncia de sobrevivéncia. Uma operagdo
de resgate tem como intuito salvar o corpo que esta sendo flagelado e leva-lo para
um outro lugar, onde serd restaurado. [... Isso partindo da ideia de que a vida é
util, mas a vida nao tem utilidade nenhuma. A vida é tdo maravilhosa que a nossa
mente tenta dar uma utilidade a ela, mas isso é uma besteira.

A utilidade da vida, no sentido técnico da palavra, relacionada ao meio de trabalho e

ao capitalismo, realizam uma alienacao de tudo que esta na natureza também a um setor
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utilitario. Deste modo, a afirmacao do povo Krenak de que nao acreditam em sustentabilidade
e de que esse conceito moderno é apenas uma vaidade se da porque, na visao indigena,
aderir a concepgao de um mercado que promove uma corrida entre os humanos e entre as
coisas que eles tenham a sua disposicao - colocando a sua existéncia necessidades que ela
de fato nao teria e o tornando limitado e confundido por isso - faz com que a propria ideia de
sustentabilidade seja mais um artificio da producao de compra e venda. Krenak (2020) defende
que a marginalizacao da massa populacional também ¢é uma criacao deste desequilibrio,
produzido pelo proprio homem, autor da destruigao de si mesmo e de todos a sua volta.

Indo de encontro com uma recente pesquisa desenvolvida no norte do Japao e noticiada
por Jim Robbins (2012), no The New York Times, Katsuhiko Matsunaga, cientista quimico
marinho da Universidade de Hokkaido, descobriu que as folhas que cotidianamente caem
em rios liberam um acido que chega ao mar. Esse acido estimula o crescimento do plancton,
a base da cadeia alimentar. Isso significa que a floresta, as plantas da selva, podem estimular
o namero de peixes do mar. O pesquisador incentivou os pescadores a plantarem arvores nas
proximidades da costa maritima e dos rios e, em menos de cinco anos, houve um aumento
significativo na producao de pescados e ostras da regiao.

Ainda que certa UTILIDADE das arvores e plantas seja cada vez mais reconhecida pela ciéncia,
a microbiologia tem, cada vez mais, se aproximado de uma visao que busca, antes de utilizar,
compreender a linguagem e a vida de cada vegetal e animal. Essa perspectiva, de certo modo,
se aproxima da cosmovisao indigena e proporciona uma conduta ética ambientalista que nao é
especificista. Caberia, portanto, aos professores, 6rgaos responsaveis e as comunidades, a iniciativa
de mudangas de perspectivas. No entanto, em contrapartida a uma visao holistica do meio natural
e sua relacao com os homens, diversos governos da contemporaneidade desfizeram importantes
acordos mundiais que previam a manutengao da agua, da atmosfera e das florestas. Ha uma
enorme diferenca entre dizer que a vida nao ¢é atil, no sentido de nao dar a ela uma fungao prévia
limitada e mercadologica, e fazer com que a vida seja inttil, no sentido de nao dar os préstimos
necessarios para a existéncia. Mas, Pamitirigahsiru, nossa cobra-canoa da transformacao, ja esta

findando a sua viagem e nos deixara ser gente ou ser peixe, como bem quisermos.
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O ri0 GAIA E A GENTE-PEIXE

Nossa cobra-canoa navegou, como um submarino, submersa em aguas que misturaram
em si as falas de Ailton Krenak, Joao Paulo Barreto, Emanuele Coccia e Peter Wohlleben. Desde
o inicio, baseada em raizes indigenas, nossa cobra nao distinguiu quem era gente intitulada
doutor, quem era gente chamada de xama ou de pajé e quem era arvore, mas reuniu os saberes
em um rio de pensamentos continuos que nao podem se concluir sem antes se desdobrarem em
novos riachos e mares, misturando-se a outras tantas vozes de gente-peixe com 0s seus mais
diversos aspectos de formas de vida, colocando em aguas do futuro, a ancestralidade do agora.

Talvez, colocar um texto assim em um livro rodeado de capitulos com abordagens
cientificas tao rigorosas possa parecer ousadia ou desrespeito. A intencao nunca foi essa. A
intencao sempre foi a de trazer as vistas um novo tipo de diadlogo e abordagem, nao tao novo,
em verdade, mas pouco usado em nossos meios, porque silenciado e colocado as margens,
como COISA DE INDIO.

No entanto, se esse texto se faz realidade ou poténcia nesse espago-tempo, entao
estamos mesmo em um rio, enquanto gente-peixe, ou, ainda, enquanto proprio rio, com
gente-peixe dentro de nos, ecoando em nossa memoria e em nosso codigo genético, que nos
percorre como uma enorme cobra-canoa em sua eterna odisseia. Sendo rio, nos bifurcaremos
e desdobraremos em muitos outros textos e hipoteses, sem pretensoes de conclusao, mas

com a profunda necessidade de novos espacos para existir.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A analise de géneros discursivos é um assunto constante no desenvolvimento dos
estudos da linguagem face a importancia desse topico para as mais diversas manifestagoes
de comunicacao entre os seres humanos, seja através da escrita, da fala ou dos variados
outros recursos discursivos existentes na nossa vivéncia social. Para que compreendamos
a relevancia disso, vale ressaltar que “falamos apenas através de determinados géneros do
discurso, isto ¢, todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas
da construcao do todo” (BAKHTIN, 2006, p. 282). Assim, toda a comunicagao realizada pelo
ser humano acontece por meio de um género.

Com o passar do tempo, com o desenrolar da historia e das diversas formas de vivéncia
e a evolucao da sociedade, os géneros discursivos vém se adequando as necessidades e anseios
comunicativos do ser humano progressivamente.

O advento da internet fez surgir modalidades comunicativas antes impensadas. As
caracteristicas de instantaneidade, acesso irrestrito a informacao, conexao com o mundo e
com os principais acontecimentos conferem a comunicagao ricas possibilidades de surgimento e
disseminacdo de novos géneros discursivos. E a chamada midia digital que abarca essas criacdes
destinadas a diversas finalidades. O género meme, por exemplo, da forma como hoje é construido,
¢ relativamente atual e se solidifica no meio digital como produgao discursiva significativa com
finalidades diversas, desde a producao do humor até a veiculagao de criticas sociais.

Por meio da replicacao massiva “os memes disputam nossa atencao e o limitado espago
de armazenamento de informacoes nos nossos cérebros, através da capacidade de fazer
copias de si mesmos” (DAWKINS, 2007, p. 126). Essas cOpias abordam diversas questoes que

permeiam os acontecimentos politicos, sociais e culturais no cotidiano, agregando em si
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um ancoramento entre linguagem verbal e linguagem imagética. E um género moderno e
largamente disseminado nesse momento historico social.

No contexto atual da pandemia de SARS-CoV-2 (covid-19), uma violenta realidade
se apresenta e desestabiliza varios setores sociais, a comecar pelo isolamento repentino,
perpassando pelas questoes sociais de ordem politica e economica. Tal realidade tem gerado
nas pessoas panico, medo, angustia e ansiedade pelo desconhecido. Embora se tenha avancado
nas pesquisas cientificas e no conhecimento precipuo do chamado virus SARS - CoV- 2
(Covid-19), assim denominado pela Organizacao Mundial de Satade (OMS), a populagao ainda
esta submersa na insegurancga desencadeada pela contaminagao espantosa, uma vez que a
letalidade pela doenca tem se alastrado.

Essa realidade proporcionou uma producgao e replicacao significativa de memes na
internet, ora com o intuito de descontrair as pessoas e provocar-lhes o riso, ora com o intuito
de tecer criticas a respeito dos reais e hipotéticos motivos de agravamento da situa¢ao mundial
diante da doenga pandémica.

Dessa feita, o presente artigo visou a analise de memes selecionados e identificou
neles o humor e a critica decorrentes das materialidades discursivas observadas nesse

contexto supracitado.

ASPECTOS ANALITICOS

Foram selecionados, dentre um universo maior de coleta, cinco memes que interagem
imageticamente com a obra de arte Mona Lisa, de Leonardo Da Vinci, veiculados em sites
da internet. A analise levou em consideragao tanto a estrutura textual quanto a imagética,
a fim de identificar os tragos de humor e de criticidade presentes sincreticamente nos
enunciados coletados.

Para tanto, foram consideradas teorias discursivas de Mikhail Bakhtin e de Michel

Pécheux e, assim, estabelecido um dialogo entre Analise do Discurso Francesa (AD Francesa)

1A infecdo por Covid -19 é a doenca infecciosa causada pelo novo coronavirus, identificado pela primeira
vez em dezembro de 2019, em Wuhan, na China.
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e Teoria Dialdgica. Os géneros discursivos, enunciados concretos completos e seus aspectos
(como contetido tematico, estilo verbal e construgao composicional), as formas das relagdes
dialogicas (formas marcadas e menos marcadas, ou seja, diretas e indiretas), assim como
a carnavalizacao, a ironia, a parodia e os efeitos de sentido constituem base para analise
segundo a teoria dialégica de Bakhtin. De forma interativa, a analise também aborda aspectos
relacionados a AD Francesa, tais como: o discurso, o sujeito, as condi¢des de producao,
as formagoes imaginaria, assim como a parafrase e a polissemia presente no interior dos
discursos. ideologica e discursiva, o discurso, o sujeito, as condi¢oes de producao, as formagoes
imaginaria, assim como a parafrase e a polissemia presente no interior dos discursos.
Enfim, os enunciados Gnicos dos textos (memes) em analise, que constituem o corpus
da pesquisa, langam mao da linguagem sincrética, em que estdao envolvidos elementos verbais
e visuais da esfera cotidiana da sociedade nesse periodo de pandemia da covid-19, a partir
dos quais foi investigado os aspectos constitutivos dos discursos neles presentes, conforme

os aspectos do referencial teérico abordado na sequéncia.

REFERENCIAL TEORICO

MEME: PEQUENA DEFINICAO

Richard Dawkins, bidlogo e escritor britanico, em 1976, relacionou o termo meme
a capacidade dos genes em replicarem-se e reproduzirem-se numa selecao natural. O
pesquisador apropriou-se do termo mimese que tem origem grega e expressa tudo aquilo
que pode ser imitado. Com isso, ele associou tal pratica ao fato de os genes replicarem-se e

transmitirem informacoes sobre os aspectos genéticos do ser humano. Assim,

Um ‘meme de ideia’ pode ser definido como uma entidade capaz de ser transmitida
de um cérebro para outro. O meme da teoria de Darwin, portanto, é o fundamento
essencial da ideia de que é compartilhado por todos os cérebros que a compreendem
(DAWKINS, 2007, p. 217-218).
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Nas trocas discursivas entre os seres humanos essa unidade de transmissao cultural
ou uma unidade de imitacao, entao, proporciona a linguagem o surgimento desse género na
configuracao cibernética.

Assim, com foco na definicao de meme como género discursivo atual tipico dessa esfera,
podemos defini-lo como diversas informacodes transmitidas e replicadas de forma digital nos

meios virtuais. Costuma-se dizer que:

[...] esse termo é usado para designar o fendmeno que ocorre na internet em que
um conceito se propaga, em forma de hiperlink, video, imagem, website, hashtag,
ou apenas uma palavra ou frase, através das redes sociais, blogs, sites, e-mail ou
outros servigos de web, ou suportes textuais, nos quais ele se torna um viral, ou
seja, vira mania entre as pessoas compartilhd-lo (SOUZA, 2019).

Tomado, entao, por essa perspectiva de um género nascido na esfera da internet, tipico
das midias sociais, o género discursivo meme chama a atencao de seus interlocutores pela
conexao das linguagens verbal e nao verbal (visual), devidamente ancoradas uma a outra para
produzir e veicular as mensagens desejadas. Mensagens as quais sao agregados varios outros
novos sentidos por meio de sua replicagao na internet. O sujeito agrega os sentidos inerentes
ao momento social e a necessidade de produgao de humor critico, conforme cada esfera das

atividades humanas, uma vez que:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a prépria esfera se desenvolve e fica mais complexa
(BAKHTIN, 1997, p. 279).

O género meme, por definicao, pode ser caracterizado como um desses géneros
atuais que nascem pela necessidade moderna do ser humano de produzir sincreticamente,
compartilhar, replicar e massificar ideias, opinides e pontos de vista por meio do veiculo
digital que fornece a instantaneidade e o alcance ilimitado na propagacao dos discursos e no

seu consequente poder de contribuir para a formacao de uma cultura.
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MEMES COMO GENEROS DISCURSIVOS DAS REDES SOCIAIS

O individuo em sociedade utiliza a lingua através de enunciados “concretos e Gnicos”
(BAKHTIN, 2006, p. 261). Esses enunciados sao formulados por situagdes distintas de
comunicacao, em que “cada campo de utilizacao da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciado, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2006, p.262).
Para que compreendamos de forma nitida o que Bakhtin define como géneros discursivos,
antes precisamos compreender que as noc¢oes de lingua e enunciado estao intimamente
relacionadas, uma vez que os géneros sao formas tipicas de enunciado. Assim, s6 é possivel
haver comunicacao por meio dos géneros, uma vez que estes sao formas padrao de enunciados
determinados socio-historicamente.

Segundo Fiorin (2006), falamos sempre por meio de géneros no interior de uma dada
esfera de atividade. Cada género ¢é alinhado a sua funcao especifica e remete a determinado
estilo dependendo de seu designio discursivo. Assim, os géneros podem ser definidos por meio
de dois grupos distintos: o grupo dos géneros primarios e o grupo dos géneros secundarios.
Podemos compreender por primarios os géneros que abarcam as situagdes comunicativas
cotidianas, no geral, de carater oral; ja os secundarios dizem respeito as situagoes comunicativas
com teor de maior complexibilidade.

Os géneros primarios, predominantemente orais, caracterizam-se pelo uso mais
espontaneo da linguagem em circunstancias imediatas: “os géneros primarios, constituem o
cerne da linguagem” (MARCHEZAN, 2006, p. 119), pois ha neles uma combinagao decorrente
entre realidade e discursos alheios.

Os géneros secundarios, por sua vez, distinguem-se dos primarios pela caracteristica
evidente da complexibilidade, “surgem nas condi¢oes de um convivio cultural mais complexo
e relativamente muito desenvolvido e organizado” (BAKHTIN, 2006, p. 263). As esferas juridica,
cientifica, pedagogica e até a religiosa sao exemplos praticos de producao dessa categoria de
género discursivo.

A partir do uso criativo que o sujeito faz dos enunciados, os géneros discursivos também

se hibridizam, isso significa que “um género secundario pode valer-se de outro secundario
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no seu interior ou pode imita-lo em sua estrutura composicional, sua tematica e seu estilo”
(FIORIN, 2006, p. 70).
Uma vez categorizados, encontramos, em Bakhtin (2006), a definicao de uma estrutura

de reconhecimento para os géneros do discurso:

[...] esses enunciados refletem as condigoes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo so por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou
seja, pela selecdo de conteudos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua,
mas, acima de tudo, por sua construcdao composicional (p. 261).

Essas trés bases: contetido tematico, estilo e constru¢cao composicional estao
intrinsecamente ligadas no interior do enunciado, sendo a partir delas que se determina e se
caracteriza um género especifico.

Por “contetdo tematico”, entende-se o campo de sentidos especificos que domina o
género e nao, pura e simplesmente, do assunto de que um determinado texto se ocupa. A
selecao da forma de dizer o que se diz e pra quem se diz sao o que chamamos de “estilo” do
género. A“estrutura composicional” diz respeito a estrutura formal que constitui o enunciado,
bem como a maneira como se organiza (através de frases, alineas, paragrafos, versos etc.).

Outra importante ponderacao a respeito dos géneros discursivos versa sobre o constante
campo de transformacao ao qual eles estao submetidos. A evolucao e o desenvolvimento das
atividades humanas, de modo geral, repercutem no modo de interacao verbal e no surgimento

de novos tipos de géneros discursivos nas mais variadas esferas, assim,

Ndo s6 cada género estd em incessante alteracdo; também estd em continua
mudanca de seu repertdrio, pois, a medida que as esferas de atividade se
desenvolvem e ficam mais complexas, géneros desaparecem ou aparecem, géneros
diferenciam-se, géneros ganham um novo sentido (FIORIN, 2006, p. 65).

Na esfera das redes sociais na internet, por exemplo, surgem de forma fértil variados
€ novos géneros, como 0 meme, que constitui parte da nossa investigacao nesta pesquisa.
O meme como género discursivo nasce num bergo cibernético, ou seja, nasce na esfera da
internet e das redes sociais onde é exclusivamente hospedado e replicado. Nao ha como
produzir memes (na perspectiva conceitual tomada aqui) fora das redes. De certo seria possivel

rascunha-lo, mas nao lhe dar a vida caracteristica como o tipo de género que é.
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Quanto as propriedades formais, o meme pode ser considerado um género pela sua
constituicao basilar: a interconexao da linguagem com a vida social por meio de enunciados
concretos, bem como pelo contetdo tematico, estrutura composicional e estilo pelo qual
o meme ¢ constituido. Esse género é marcado pela informalidade e esta um tanto longe de
hierarquias sociais, pois a identificagao pelos discursos sociais de quem o replica em relagao
a quem o produz o torna assim, ou seja, ha uma interagao e uma concordancia de pensamento
entre locutores e interlocutores.

E perceptivel também a diversidade de formatos que esse género discursivo digital
pode configurar, desde a constituicao por meio de imagem e enunciado linguistico, até
as configuracoes por videos, musicas, caricaturas ou mesmo por imagens desvencilhadas
de textos. Os formatos de memes que pretendemos estudar aqui, no entanto, sao aqueles

construidos com base numa imagem ancorada por um enunciado verbal.

MEME: HUMOR, CRITICA E IRONIA

Muito embora em sua superficie ressalte aos olhos a fungao humoristica, o meme tem
também funcao critica, pois, nao raro, ¢ um meio pelo qual sao expressas opinides politicas
e, sobretudo, opinides polémicas a respeito de diversos temas que circulam pela sociedade.
Muitos desses enunciados nas redes sociais dialogam por meio de diferentes esferas,
assim lancam mao tanto do discurso oficial quanto do nao-oficial para, através do efeito
carnavalizante, trazer a tona o riso.

Ha assim a integragao entre o riso e o pensamento critico como uma expressao de
resisténcia que deixa cair a sensacao de impermeabilidade dos “discursos sérios”, os ditos

discursos de autoridade. Quanto a isso, Fiorin (2011) teoriza:

Ao esforgo centripeto dos discursos de autoridade opde-se o riso, que leva a uma
aguda percepgao da existéncia discursiva centrifuga. Ele dessacraliza e relativiza
o discurso do poder, mostrando-o como um entre muitos e, assim, demole o
unilinguismo fechado e impermedvel dos discursos que erigem como valores
a seriedade e a imutabilidade, os discursos oficiais, da ordem e da hierarquia
(FIORIN, 2011, p. 56).
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E necessario compreender, assim, o conceito de “carnavalizacio” e “parédia” em Bakhtin para
agregarmos valor ao riso presente nos géneros mais atuais, tal como o meme que carrega, muitas
vezes, a ironia e 0 humor em sua constituigao. A carnavaliza¢ao aqui sera abordada, portanto, com
intuito de contextualiza-la para além da literatura, no campo dos estudos linguisticos.

O conceito de carnavalizacao em Bakhtin advém das teorizacoes feitas em sua obra
Problemas da poética de Dostoiévski ([1963] 2002), aprofundado posteriormente em outra
obra sua A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais
([1965] 1996). A carnavalizacao era compreendida pelo autor como manifestacoes da cultura
comica popular na Idade Média e no Renascimento que se refletiam na literatura e nas outras

artes através do carnaval:

O carnaval é constitutivamente dialdgico, pois mostra duas vidas separadas
temporalmente: uma é a oficial, monoliticamente séria e triste, submetida a uma
ordem hierarquicamente rigida, penetrada de dogmatismo, temor, veneragao e
piedade; outra, a da praga piblica, livre, repleta de riso ambivalente, de sacrilégios,
de profanacdes, de aviltamentos, de inconveniéncias, de contatos familiares com
tudo e com todos (FIORIN, 2011 p. 59).

As possibilidades do riso extrapolam o ambito da literatura e perpassam também pela
linguistica. O riso € presente nos géneros discursivos como forma de desconstrucao de
uma realidade imposta por principios e ideologias sociais, na época, sobretudo pela igreja.
As questdes morais eram abordadas e subvertidas através das manifesta¢oes de humor e
proporcionavam o riso como um meio de resisténcia social, pois era através desse mecanismo
que podia-se estabelecer a critica. A carnavalizagao em relagao aos discursos oficiais, aparece
como um processo de dessacralizagao, em que se brinca com as ideologias dominantes
suscitando o risivel, justamente a partir da desestabilizacao do sério, pois, segundo Bakhtin
(2008), o carnaval é ambivalente, associa o sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o
grande com o insignificante. A profanacao ¢ uma das marcas da carnavalizagao, na qual vemos
as indecéncias, os sacrilégios e as parodias carnavalescas (BAKHTIN, 2008, p. 141).

Os memes trazem caracteristicas similares ao produzirem efeitos de humor em seus
discursos veiculados, que se dao pela subversao de valores e crengas ja arraigadas sobre uma

determinada tematica.
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Um aspecto da carnavalizacao ¢ também a “parodizagao’, pois “se a parodia tem papel
importante na literatura carnavalizada, também o tém as citacoes caricaturadas, as citacoes
postas em outro contexto, os jogos com o sentido das palavras etc” (FIORIN, 2011, p. 65). Através
dos memes, muitas vezes utilizando o recurso da paroédia, o sujeito social pode ter percepgao
critica, embora permeada pelo riso, dos discursos veiculados em rede, sejam eles favoraveis
ou opressores, € assim esse sujeito expressa sua tomada de posicao diante da complexidade

das praticas discursivas sociais.

MEME — ASPECTOS DIALOGICOS

Através dos géneros do discurso, a interagao dos individuos no processo comunicativo
fomenta o dialogismo na comunicagao, visto que os sujeitos do discurso nao assumem
categoricamente papel ativo ou passivo em seus enunciados. Ao contrario, no “ato comunicativo”
ha sempre uma alternancia de sujeitos falantes, assim o receptor nao assume postura passiva,
mas responsiva no dialogo, uma vez que opina, interrompe, discute. A relagao entre o locutor
e o interlocutor sempre gera uma compreensao e uma atitude responsiva ativa e € isso que
define as fronteiras do enunciado. Os géneros, portanto, sao dialdgicos, compostos por trocas
e interagoOes verbais entre os sujeitos da enunciacgao.

No género discursivo meme essas relacoes dialogicas sao perceptiveis através da postura
tanto do locutor quanto do interlocutor em produzir e/ou ler os enunciados concretos,
identificar-se com eles e replica-los numa interagao que torna esses enunciados passiveis
de notoriedade e propagacao, nao raro, viral. Nota-se que nao ha passividade, mas atividade
e atitude responsiva dos individuos, independentemente se ocupam posicao de locutor ou
interlocutor. Dai surge o dialogismo entre os individuos na propagacao desses enunciados

em que o dito, o nao dito e as replicagdes sociais estao presentes. Assim,

[...] o objeto do discurso de um locutor, seja ele qual for, ndo é objeto do discurso
pela primeira vez neste enunciado, e este locutor nao é o primeiro a falar dele.
O objeto, por assim dizer, ja foi falado, controvertido, esclarecido e julgado de
diversas maneiras, é o lugar onde se cruzam, se encontram e se separam diferentes
pontos de vista, visoes de mundo, tendéncias. Um locutor ndo é o Addo biblico [...]
(BAKHTIN, 1992, p. 319).
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Ao perceber, entao, a presenca do dialogismo no género discursivo digital meme nas
redes sociais e a sua interacao que vai além da causalidade humoristica, fomos instigados
a uma investigacao mais cuidadosa sobre como se da a proposigao desses dois elementos

(humor e criticidade) na estrutura discursiva desses enunciados dialdgicos.

IMEMES DA SERIE IVIONA LISA: ASPECTOS COMUNS DA ANALISE

Os memes selecionados tém tematica relativa a pandemia da covid-19 e contexto de
producao em 2020, ano caracterizado pelo isolamento social face ao virus que se espalhou pelo
mundo, o chamado Novo Coronavirus (SARS-COV 19). Curiosamente, nesse recorte tematico,
ambos meme e corona sao caracterizados pela VIRALIZACAO em sentidos distintos, todavia
permeados de similaridade.

Para critérios de analise, iniciaremos pela esfera de pertencimento do enunciado e pela

sua caracterizacao conforme os aspectos teorizados por Bakhtin (2011):

Esses enunciados refletem as condicoes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sé por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo
tematico, o estilo, a construgao composicional — estdo indissoluvelmente ligados
no todo do enunciado [...] (p. 261-262).

Quanto a materialidade visual, os memes foram construidos parodisticamente através
de imagem retirada de local de circulacao distinto: as obras de arte. A imagem recriada de
Mona Lisa? foi associada ao texto verbal e, assim, ressignificada no contexto de produgao
das midias sociais.

Abrimos um paréntese para ressaltar que a escolha de uma obra de arte para a criagao
dos memes em série abordados aqui desperta curiosidade, uma vez que o discurso estético

imagético presente nas obras de arte nos faz lembrar que a pintura também pode ser tomada

2 Mona Lisa (também conhecida como La Gioconda) é a mais notavel e conhecida obra do pintor italiano
Leonardo da Vinci. Ele comecou o retrato de Lisa del Giocondo, esposa do mercador florentino Francesco del
Giocondo, em 1503, terminando-o trés ou quatro anos mais tarde. A pintura a 6leo sobre madeira de alamo
encontra-se exposta atualmente no Museu do Louvre, em Paris, sendo sua maior atracao.
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como manutencao do discurso politico. Todavia, nao podemos aborda-la aqui como campo

propriamente dito dos estudos de Pécheux, pois segundo Mazzola (2015):

Abordar a pintura por meio de Pécheux exige remeté-la sempre as condigoes
verbais de existéncia dos discursos, e nunca tratar da materialidade discursiva
por ela mesma, a partir de seus proprios elementos formais. Consideramos que a
materialidade pictorica, no pensamento pécheutiano, traduz-se em legitimagdo
do discurso verbal analisado (@ mesma funcdo desempenhada por uma ilustracgdo
em um livro didatico: a de legitimacdo) (MAZZOLA, 2015, p. 92).

As materialidades discursivas do campo imagético, nesse sentido, devem ser submetidas
a uma conjugacao de analise do discurso verbal, ja que quanto a esse campo, a analise discursiva
pécheutiana nao possui especificidade para o discurso estético, apenas legitimacao.

Em relacao a forma composicional, esses memes constituem-se de imagem, selecionadas
em forma de retangulo, acompanhadas de textos verbais que se sobrepoe a elas, localizados tanto
na parte superior quanto na inferior. O aspecto imagético da composigao textual se encarrega da
atratividade primeira do leitor ao deparar-se com esse meme em ambiente virtual. Essa atratividade
conjugada com o riso e com o humor se da justamente pela recriagao nos meios digitais de uma
obra de arte de valor inestimavel, mas que pertence naquele momento a cada leitor que a consumiu
em sua nova forma através dos efeitos de sentido produzidos pela parafrase.

Quando se trata do estilo, os memes em questao também foram construidos através das
estratégias da parodia que para Bakhtin (apud HUTCHEON, 1989): “é um hibrido dialogistico
intencional. Dentro dela, linguagens e estilos iluminam-se ativa e mutuamente”. O dialogo nesse
contexto nao é estabelecido com outro texto, mas com uma imagem recriada que estabelece
relagao de forma direta com outra imagem que € a propria obra pintada por Leonardo da Vinci.

O estilo verbal, por sua vez, presente nesses memes ¢ proprio da oralidade, atribuindo
assim alto grau de informalidade aos enunciados em questao. Os textos utilizados correspondem
sempre aos enunciados concretos que justificam correlacao com a Covid-19, doencga viral
severa. O sujeito € interpelado pelo momento histérico adverso em que vive: uma pandemia.

Por se tratar de importante e conhecida obra de arte, a configuragao visual do meme

se estabelece dentro do ambiente em que o conhecimento culto das artes que o individuo
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possui interfere na sua compreensao desse discurso veiculado. Obviamente que nao deixara
de fazer sentido para o destinatario o humor veiculado pela figura feminina retratada na
obra. Ha, porém, uma grande chance de que o nivel de compreensao e apreensao do humor
seja mais refinado se houver o pré-construido através dos discursos veiculados por meio da

parodizacao e estilizagao da obra de arte.
ANALISE DE MEMES DA SERIE Mona Lisa

Com base nos aspectos comuns elencados para os cinco exemplares de memes coletados,
varios aspectos discursivos, de ordem particular, foram abordados na analise que se segue.

Na figura 1, o meme ressalta elementos recriados na obra de arte Mona Lisa como o
cachecol, as mangas da roupa, o papel higiénico, a expressao facial de franzir a testa, o olhar
de preocupacgao e, sobretudo, a acao de limpar o nariz. Cada um desses elementos imagéticos
acrescentados contextualizam o género no momento de sua producao, cuja mensagem esta
ancorada pelo texto verbal: “Gente, nao se preocupa, eu juro que tenho rinite! Nao é corona
virus!”. A voz social no discurso pode ser percebida pela presenca do sujeito que vivencia a
construcao de um novo estereotipo: as pessoas com problemas alérgicos e respiratorios.
Antes da pandemia, ndo se notava esse aspecto como algo perigoso e pejorativo, mas no
momento de tensao em que o virus tem sido transmitido em larga escala, todos que apresentam
qualquer sintoma similar a doenga podem ser vistos como eventuais infectados pelo virus e,
consequentemente, potenciais transmissores.

As relacoes intencionais do grupo social que comunga as ideias veiculadas nesse discurso
remontam a preocupacao exacerbada e, por que nao dizer zelo e cuidado, em relagao aos
sintomas da doenca pandémica. E o inconsciente trabalhando para que as apreensdes e
compartilhamentos das atitudes sociais sejam reconfiguradas em sua esséncia.

Da mesma forma, o meme que se segue, também aborda a tematica voltada a uma
das consequéncias da pandemia. O produtor da mensagem dialoga com os seus possiveis
interlocutores, um destinatario presumido, fazendo uma alerta quanto a uma nova situacao

de convivéncia social: isolamento.
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Figura 1: meme: Ndo é coronavirus

GENTE NAO SE PREOCUPA,

-

—~ 4 '
-

——

Fonte: Rede Social Reddit: Pdgina HUEstation, 2020. Disponivel em: https://www.
reddit.com/r/HUEstation/comments/obunrd/_/.
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Figura 2: Eu sabia que ser antissocial era titil

|
-

d -
COMO NAO GOSTO DE SOCIALIZAR TENHO
MENOS CHANCE DE PEGAR 0 CORONA VIRUS

Fonte: Reddit: Pdgina HUEstation, 2020. Disponivel em: https://www.reddit.com/r/
HUEstation/comments/ft6xto/ser_anti_social_tem_suas_vantagens.
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Figura 3: As etapas da quarentena.

Fonte: Nosso Blog, postado por Wilson Silva. Disponivel em: https://www.
taficandodoido.com/2020/05/19/as-etapas-da-quarentena.
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Figura 4: Quem ndo perdeu a cabega esse ano, ndo perde mais

Oficial

NAO PERDE MAIS

Fonte: Rede Social Pinterest: Pdgina @monagrossa oficial, 2019. Disponivel em: https://
br.pinterest.com/pin/833728949752898229.
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Figura 5: Monalisa depois da quarentena

MonalisadenoisiiaQuarentena:.
Ui

T2k ol W
| #Em Tempos De Coronauirus:

WWW.GERARMEMES.COM.BR

Fonte: Rede Social Pinterest: Pdgina @SitegerarMemes, 2020. Disponivel em: https://
br.pinterest.com/pin/822540319431777123.
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Assim como o meme analisado na figura 1, o meme da figura 2 apresenta também discurso
voltado as questdes sociais e ideoldgicas. Seja na familia, no trabalho, na vizinhanca, entre outras,
nas relagoes sociais, de modo geral, existem os horizontes comuns pré-definidos, os chamados
nao-ditos presumidos nas interagoes sociais que sustentam o dito. Isso se percebe nos géneros
discursivos acerca da convivéncia social que somente se agrava diante de uma pandemia.

A composicao imagética é construida através da inser¢ao de um tnico elemento
altamente simbdlico e caracteristico do momento histérico em que se vive: a MASCARA, mas
nao uma mascara qualquer, um respirador facial total. Esse é o elemento central que causa
o impacto humoristico inicial no leitor, tanto por causa do aparente exagero quanto pela
gravidade da situagao social. A composicao verbal, no entanto, ancora a imagem, através da
mensagem: “Eu sabia que ser antissocial era ttil. Como nao gosto de socializar, tenho menos
chances de pegar o corona virus”. Novamente a ancoragem entre imagem e texto verbal
produz o humor.

O pressuposto implicito no discurso é que ser antissocial é algo negativo, isto ¢, ha
dialogo com outro discurso segundo o qual os sujeitos nao gostarem de interacao social
ser algo ruim, mas reverte-se para algo positivo a partir do momento em que as regras de
isolamento social passaram a vigorar rigidamente entre os individuos. O sujeito do discurso
reproduz em seu enunciado algo ja ha muito enraizado ideologicamente: as regras sociais sao
desconfortaveis, mas necessarias para a manutengao da ordem.

Nao é possivel afirmar claramente a quem pertence os enunciados nos memes, pois
uma de suas caracteristicas é essa falta de pretensao em conhecer quem os produz, mas a
voz social coletiva expressa nesse discurso é presumidamente de quem tem dificuldade em se
socializar. A presenca da 1% pessoa do discurso prova o posicionamento critico do autor com
base numa experiéncia aparentemente pessoal, mas que comunga do mesmo posicionamento
de um grupo de individuos para quem o enunciado faz todo sentido e agrega o efeito de humor.

Na figura 3, a composicao imagética se da pela juncao de nove imagens que representam
estagios distintos do periodo de quarentena. O discurso pressupde um efeito social progressivo
nas pessoas por causa do isolamento. Progressivamente o sujeito vai de um estado de satisfacao,

perpassa pela ansiedade (a corrida aos supermercados para se adquirir produtos essenciais
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de higiene), pelo medo (quanto mais protecao melhor), pela exaustao, desmoronamento,
deméncia, vontade de reacgao. Efeitos naturais do isolamento e resultado atual do individuo
que esta privado de suas necessidades fundamentais do dia a dia realizadas fora de casa. Essa
descricao dos estagios nos remete a ideologia social da realizagao dos sujeitos nas atividades
exteriores ao lar, sob o pressuposto de que a auséncia delas pode gerar disttrbios psicologicos
significativos no individuo.

A estrutura verbal, composta apenas de uma frase nominal: “as etapas da quarentena”
demonstra estilo sintético, caracteristica propria do género meme. Notemos que a curta frase,
ancorada pela imagem, abarca o sentido geral da construcao.

Na figura 4, o meme representado sugere varias interpretagdes por meio da sentenga:
“Quem nao perdeu a cabega esse ano nao perde mais”. As inimeras dificuldades enfrentadas
num periodo historico tao atipico justificam o discurso presente no meme. A pandemia levantou
varias questoes ideoldgicas e sociais, como os conflitos na convivéncia familiar, as oscilagoes
econdmicas das classes assalariadas e autdnomas, a disfuncao no sistema escolar e educacional,
a importancia da producao artistica para a sociedade em geral. Enfim, ha uma série de motivos
pelos quais se poderia perder a cabeca (o controle das acoes e dos pensamentos) — cada sujeito
ao receber o meme pode preencher esses motivos com sua experiéncia pessoal.

Trata-se, pois, de um enunciado bastante genérico pela sua estrutura sintatica, o que
permite as diversas interpretacoes. Nesse caso, a relacao entre a imagem e o texto € quase
literal, uma vez que as sequéncias imagética e linguistica possuem elementos similares em
sua composicao: o “perder a cabega” esta transcrito nas duas formas.

Um trago curioso, porém, na producgao de sentidos desse meme ¢ a imagem das
expressoes faciais da personagem que permanece integra, isto €, nao se esbo¢ou nenhuma
reacao quanto ao fato intrigante expresso no discurso: “perder a cabega” Pelo contrario,
a formacao ideologica do inconsciente normaliza a situagao como se a colocasse como
consequéncia menor diante de tantas vivéncias ruins do periodo pandémico.

Por fim, na figura 5 a configuragao do meme sobressai-se em relacao as composigoes

anteriores, pois o recurso visual utilizado vai além da insercao de elementos, € uma recriacao
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figurativa da obra, em que tracos do desenho retomam as caracteristicas gerais do quadro ao mesmo
tempo descaracterizando-o através do mote principal da representacao visual: o engordamento
da personagem. Estabelecendo relacao dialdgica com um dos quadros da figura 3, uma vez que o
mesmo discurso € veiculado a respeito do sujeito em isolamento: a comida como forma de aplacar
a ansiedade e tensao do momento e, consequentemente, o ganho de peso. A condicao em que se
encontra é expressa através do discurso de forma a enfatizar a dureza dos dias que se passam na
quarentena, similar a uma prisao em que o prisioneiro conta os dias, semanas e meses através dos
rabiscos na parede, pressupde-se que a forma como as autoridades impuseram esse isolamento
tem causado mais danos que beneficio as pessoas. A presenca da marca textual #hasteg, propria

da linguagem cibernética, s6 reafirma a exclusividade desse enunciado nos meios virtuais.

CONSIDERACOES FINAIS

A criticidade e o humor s6 podem se estabelecer nos memes por causa dos elementos
ideologicos constantes neles, pois se o destinatario presumido (no caso, o internauta, de forma
genérica) nao possuir conhecimento de mundo, ou seja, ndo estiver a par dos acontecimentos
atuais do seu contexto social, histoérico e politico, nao podera depreender a mensagem
em sua plenitude; o discurso nao fara sentido, tampouco causara humor ou incitagao ao
posicionamento critico. Os efeitos de sentido construidos ideologicamente pelas mensagens
veiculadas nos memes sao os aspectos fundamentais para que exista humor e criticidade,
tanto para quem os produz, quanto para quem os lé.

Nas analises realizadas prevaleceu o estabelecimento do humor em detrimento ao da
critica, pois o fendmeno da brincadeira com o sério, da irreveréncia aparece marcado como
forma de, em meio as circunstancias do momento social adverso em que se vive, buscar
a descontracao, o riso como forma de atravessar mais levemente a tensao causada pelos
acontecimentos. Uma das caracteristicas marcantes desse género quando se trata de humor.

Além do mais, a producao, a veiculagao e a replicacao dos memes funcionam também
como registro histérico do momento social que se vive, como forma de superagao e busca

de exercer a criticidade diante das pequenas atitudes que podem gerar grandes efeitos na
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pandemia de Covid-19.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O presente trabalho tem como objetivo analisar o discurso cientifico e midiatico presente
no primeiro episédio do podcast Diario do Front, publicado no Youtube e na plataforma do
Comité Cientifico de Combate ao Coronavirus do Consorcio Nordeste (C4NE), em 31 de margo
de 2021, produzido pelo neurocientista Professor Doutor Miguel Nicolelis, em conjunto com o
Projeto Mandacaru. E importante salientar que Nicolelis fazia parte da coordenacdo do Comité
Cientifico do Consércio Nordeste, criado em marco de 2020 para viabilizar parcerias entre os
estados da regiao no combate ao coronavirus, embora tenha anunciado a sua saida em 2021.

O Projeto Mandacaru ¢ uma plataforma virtual organizada por voluntarios e
especialistas em diferentes areas do conhecimento que colaboram na busca de solucgoes
para o enfrentamento da pandemia. Logo, tem como principal atividade a interacao entre
o publico leigo e cientistas de diversas areas de atuagao que contribuem na producao de
informacoes para a plataforma. Nesse sentido, por funcionar de modo digital e passar por
constantes atualizagoes, o Projeto Mandacaru possui uma estrutura comunicativa pautada no
dialogo com o publico, sendo possivel encontrar em seu site se¢oes de perguntas e respostas.

Dessa forma, seguindo os objetivos do Projeto Mandacaru, o podcast faz parte de uma
série de producdes cuja finalidade é fazer um resumo das noticias da pandemia de SARS-CoV-2
(Covid-19) e suas consequéncias no Brasil e no mundo, trazendo uma série de informacdes e
pesquisas atuais que promovem uma reflexao, com base na ciéncia, sobre os fatos noticiados
para um publico diverso, nao sendo voltado apenas a comunidade cientifica.

Nessa perspectiva, no podcast analisado, o professor Nicolelis relata informacgdes
importantes sobre a pandemia que marcaram a semana anterior a publicagao do episédio

do podcast, detalhando os motivos pelos quais a sociedade brasileira precisa continuar
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lutando para que a situacao da pandemia nao piore no pais. Ao trazer essas informacgoes, o
neurocientista profere um discurso cientifico revestido de uma reportagem de guerra (relatos
de guerra) que dialoga com sujeitos de diferentes areas de atuacao.

A andlise discursiva acerca do podcast também tem a sua relevancia por trazer uma visao
atual da categoria biopolitica, definida por Foucault (1997, 2005) como um conjunto de praticas,
estratégias, tecnologias e politicas com o proposito de garantir o governo da vida dos individuos
dentro de uma sociedade. Dessa maneira, aqueles que ocupam lugares de poder institucional na
sociedade garantem o bem-estar daqueles que a compoem por meio do controle de suas vidas.
Nesse caso, as medidas sanitarias utilizadas no combate a pandemia de Covid-19 funcionam
Ccomo mecanismos que assegurem o bem-estar dos individuos, ou seja, dos brasileiros.

Como esse podcast se encontra dentro de um discurso cientifico e midiatico, possui
carater (in)formativo. Como veremos a seguir, pode-se afirmar que ha uma preocupagao
com os efeitos de verdade dos fatos discutidos, pois entendemos que tal processo de
discursivizacao é sustentado pelas instancias sociais, ideoldgicas e historicas dos sujeitos
que o proferem e os recebem.

Nosso trabalho tem como base os pressupostos de alguns teoéricos como: Foucault
(1997, 2005, 2008, 2014, 2019), quando discute as categorias de BIOPOLITICA, DISCURSO
CIENTIFICO E EFEITOS DE SENTIDO; Davallon (1999) e Le Goff (1990), no que diz respeito a
analise sobre a memoria discursiva e ao entendido de como os acontecimentos discursivos
sao compreendidos pelos sujeitos; e, Gregolin (2003), no que tange a sua discussao sobre o
processo narrativo no imaginario social.

Como forma de organizacao, o trabalho esta dividido em tépicos que se coadunam:
comecando pelas “consideracoes iniciais’, momento em que tecemos algumas reflexoes
preliminares sobre o nosso processo investigativo; seguindo para a primeira secao, “O discurso
cientifico e a midia: saber-poder, memoria e acontecimento”, em que mobilizamos algumas
categorias tedricas que ancoram nossa analise; e chegando na segunda secao: “A guerra por
outros meios: O Diario do Front e seus efeitos de sentido”, nosso tépico de analise, em que

adentramos pelas materialidades desta zona de conflito discursivizada por um sujeito de
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autoridade: Prof. Dr. Miguel Nicolelis. Por fim, teremos as “consideracoes finais”, em que

faremos uma retomada dos principais aspectos analisados no trabalho.

O DISCURSO CIENTIFICO E A MiDIA: SABER—-PODER, MEMORIA E ACONTECIMENTO

Ao definir o conceito de DISCURSO, o filoésofo e historiador Michel Foucault (2020, p.
143) se utiliza das seguintes palavras: “chamaremos de discurso um conjunto de enunciados,
na medida em que se apoiem na mesma formacao discursiva.” Isto posto, para iniciar a nossa
investigacao, precisamos, em primeiro lugar, definir o chamado “discurso cientifico” Para
isso, retomamos a proposta de Foucault, em A arqueologia do saber (1969), quando trata da
relacao entre “ciéncia” e “saber”

Para Foucault (2020, p. 219), o saber se caracteriza como o “[...] conjunto de elementos,
formados de maneira regular por uma pratica discursiva e indispensaveis a constituicao de
uma ciéncia, apesar de nao se destinarem necessariamente a lhe dar lugar [...]”; ou seja, o
campo do saber esta intrinsecamente ligado a ciéncia, mas nao se limita a ela, uma vez que a
ciéncia responde a critérios formais e a certo nivel de rigor (FOUCAULT, 2020).

Com base no dizer do teorico, podemos definir o discurso cientifico como um conjunto
de enunciados que se apoiam numa mesma formagao discursiva, a qual esta essencialmente
atravessada pelo saber e pela ciéncia. Temos como exemplo disso a corrente DARWINISTA,
criada por Charles Darwin (1850), o qual defende a ideia da existéncia de seres superiores, em
que a sobrevivéncia esta nas maos do organismo mais “forte” - a chamada sele¢ao natural.
E interessante observar que um mesmo principio pode ser utilizado de diferentes modos,
a seu tempo, por exemplo no discurso higienista e nas politicas de exterminio daqueles
considerados “mais fracos” Diriamos que ha um elemento determinante na constitui¢ao de
qualquer discurso, sobretudo do discurso cientifico: o PODER.

No discurso cientifico vemos que as tecnologias de poder possuem um papel primordial
em determinar aquilo que é verdadeiro e aquilo que nao é. Sobre isso, Foucault (2014, p. 14)
chamara de “vontade de verdade”, a qual se caracteriza como “[...] um sistema de exclusao

(sistema historico, institucionalmente constrangedor)”, responsavel por legitimar ou nao
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um discurso (FOUCAULT, 2014, p. 14). Percebe-se que o saber e o poder possuem estreita
relacao, afinal, “se o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a nao ser
dizer nao, vocé acredita que seria obedecido?” (FOUCAULT, 2019, p. 44). Além disso, Foucault

(2019) acrescenta que:

O que faz com que o poder se mantenha e seja aceito é simplesmente que ele ndao
pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de fato permeia, produz coisas,
induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considerd-lo como uma
rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia
negativa que tem por fungdo reprimir (FOUCAULT, 2019, p. 45).

Isto significa dizer que o poder, na perspectiva do teorico, se diferencia do poder
preconizado pelos marxistas: o poder repressivo que esta apenas nas maos do Estado. O
“saber-poder”, como diz Foucault (2019), atravessa diversos setores da sociedade. E o caso das
redes produtivas firmadas em instancias como escolas, universidades, ou ainda, nas plataformas
midiaticas do Comité Cientifico de Combate ao Coronavirus do Nordeste (C4NE), no Projeto
Mandacaru, ou no nosso corpus de estudo, o podcast Diario do Front, pois o “[...] lugar midiatico
articula-se também com o saber e com o poder” (NAVARRO, 2003, p. 113). Além disso, essas
plataformas midiaticas, bem como qualquer veiculo de midia, sao responsaveis por construir

a “historia do tempo presente”, pois:

O objeto da pratica midiatica é também o presente, transmutado em acontecimento
jornalistico e, muitas vezes, em espetdaculo. A midia ndo somente transforma
o presente em acontecimento jornalistico, como também lhe confere estatuto
histérico (NAVARRO, 2003, p. 115-116).

Assim sendo, os discursos veiculados nessas plataformas digitais se transformam em
historia e memoria. Além disso, a0 mesmo tempo que produz um “novo” discurso, que s6 é
novidade gracgas ao acontecimento de sua volta (FOUCAULT, 2014), a “[...] midia produz sentido
por meio de um insistente retorno de figuras, de sinteses-narrativas, de representagoes que
constituem o imaginario social” (GREGOLIN, 2003, p. 96). Sendo assim, ¢ inegavel o papel
essencial atribuido a memoria na construcgao do discurso midiatico.

O imaginario social construido pela midia, de que fala Gregolin (2003), sofre constantes

mutagoes conforme a propria reatualizagao dos fatos. Um exemplo disso é que a cada episodio
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semanal do podcast Diario do Frontl, ocorre a atualizacao, sao acrescentados novos nimeros,
referente aos Obitos ocasionados pelo SARS-CoV-2 no Brasil. Assim, a cada novo episodio, surge
um novo discurso, e consequentemente, uma reatualizagao dos elementos que vao povoar o
imaginario social acerca da situacao da pandemia no pais. Por este motivo, Navarro (2003, p.

115) atribui ao discurso midiatico um status de discurso histérico e afirma que:

O tempo que a historia imediata narra ainda estd em curso. E o tempo do presente,
que se apresenta como uma lacuna entre o passado e o futuro. Nesse sentido,
a reflexdo sobre os acontecimentos presentes permite fazer com que o passado
retorne, seja reinterpretado e novas significagoes sejam encontradas.

Vemos assim que a histéria narrada na e pela midia acerca dos acontecimentos sobre a
pandemia de Covid-19, por exemplo, deve ser analisada como um processo de discursivizagao,
pois passa por uma constante reatualizacao. Deste modo, consideramos tal narratividade
como acontecimento discursivo que promove efeitos de sentido na atualidade - e continuara
promovendo na poés-pandemia -, de acordo com a forma como os sujeitos manipulam (no sentido

de manusear) a historia. Tais aspectos iremos discutir de modo mais incisivo no topico seguinte.

A GUERRA POR 0UTROS MEIOS: O D1ARIO DO FRONT E SEUS EFEITOS DE SENTIDO

Em primeiro lugar, é pertinente definir o género podcast, que compreende: “[...] um
arquivo de audio disponibilizado na internet para download gratuito por qualquer usuario da
rede. Suas funcdes?® sao variadas, desde o entretenimento e a divulgacao de informacoes até
o seu uso para fins educacionais” (LENHARO; CRISTOVAO, 2016, p. 311). A caracterizagao e
funcionalidade do género ja evidenciam o processo de revolucao tecnologica que influencia
diretamente nosso processo de interagao. Voltando para nosso corpus, no podcast Diario do
Front, temos a materialidade deste momento atual: um género que circula na internet nao

apenas para informar, mas formar as pessoas acerca da pandemia no Brasil.

1 Em julho de 2021, 0 podcast ja conta com dez episddios, que sdo lancados semanalmente e tém uma
duracdo de tempo média entre 15 e 30 minutos.

2 Tendo em vista as diferentes fun¢des dos podcasts, Carvalho et al. (2008) desenvolveram quatro categorias
taxondmicas: expositivo/informativo; feedback/comentarios; instru¢des/recomendacdes e materiais auténticos.

QUANDO 0 QUE NOS RESTA E LUTAR: UMA ANALISE DISCURSIVA SOBRE O PODCAST DiArio po FrRONT

79




Partindo desta definigao, é importante observar o nome dado ao podcast Diario do Front,
afinal, somente este elemento ja promove uma diversidade de efeitos de sentido, pois “esses
sentidos, e nao o significado da palavra apenas, sao produzidos em decorréncia da ideologia
dos sujeitos em questao, da forma como compreendem a realidade politica e social na qual
estao inseridos” (FERNANDES, 2008, p. 13).

Assim sendo, o nome DIARIO nos remete a uma certa regularidade de publicacao dos
episddios, além de atribuir ao podcast certo tom pessoal, ja que é narrado pelo Prof. Dr.
Nicolelis. O termo FRONT retoma, em nossa memoria discursiva, a linha de frente de um
grupo de soldados em uma batalha. Em reportagens de guerra, a rigor, os correspondentes
se posicionam nao apenas como informantes, mas como testemunhas do fato. Isto configura
credibilidade e veracidade aos ditos. Assim, quando alguém se coloca na linha de frente de
um conflito, promove um sentido de que tal sujeito tem compromisso com os fatos narrados,
e assim, consegue convencer o publico que esta presente neste campo de batalha.

Voltando ao podcast, o primeiro episédio do Diario do Front foi publicado no dia 31
de marcgo de 2021, tanto na plataforma Youtube?, na qual sao postados todos os episodios
regularmente, como também na plataforma do Comité Cientifico de Combate ao Coronavirus

do Consorcio Nordeste (C4NE)*, como podemos ver na imagem a seguir:

Figura 1: Podcast Didrio do Front.

S TIARI0 00 FRONT

Fonte: Comité Cientifico de Combate ao Coronavirus do Consorcio Nordeste, 2021.
Disponivel em: https://www.comitecientifico-ne.com.br/c4ne.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1UuulebNT7w&t=356s.

£ Disponivel em: https://www.comitecientifico-ne.com.br/c4ne.
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Vale destacar que, apesar de contar com dez epis6dios até o momento®, apenas o
primeiro episddio do Diario do Front foi publicado na plataforma do Comité Cientifico, o que
demonstra a contribui¢ao do Dr. Nicolelis - ex-coordenador do comité -, sujeito que ocupa um
lugar de verdade, pois como aponta (FOUCAULT, 2019, p. 54): “a ‘verdade’ esta circularmente
ligada a sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que
a reproduzem’”. Assim, a voz de um cientista renomado como o Dr. Nicolelis também serve
para validar o discurso defendido na plataforma do Comité Cientifico.

Feitas estas observagoes, passamos agora a observar alguns trechos especificos do
episodio analisado. O podcast inicia com uma dramatica musica de fundo, que consiste em
tambores batendo e instrumentos de sopro, aspectos semelhantes as narrativas épicas. Essa
musica de fundo toca ao mesmo tempo em que o professor Doutor Nicolelis inicia o podcast
se apresentando: “Ola, o meu nome é Miguel Nicolelis e este é o primeiro episédio do podcast
Diario do Front” (NICOLELIS, 2021). Percebe-se que ele nao utiliza o titulo de doutor para
demarcar o lugar discursivo do qual fala - o lugar da ciéncia. Apesar disso, “a voz desse
sujeito revela o lugar social; logo, expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada
realidade historica e social; de sua voz ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes desse
lugar sécio-historico” (FERNANDES, 2008, p. 22-23).

Dando continuidade, o professor inicia a discussao a partir de uma metafora ao afirmar
que o Brasil esta diante de uma “bifurcacao historica” “Nesse momento todo o pais vive uma
pandemia em crescimento exponencial fora de controle, em meio a um colapso hospitalar
jamais visto na nossa histéria” (NICOLELIS, 2021). Observa-se em seu discurso uma estreita
aproximagao com o discurso jornalistico, mais especificamente com uma reportagem de guerra.
Afinal, “[...] sabemos que a pratica jornalistica se caracteriza pelo emprego de estratégias que
promovem uma construcao da realidade no e pelo discurso” (NAVARRO, 2003, p. 113). Essas

estratégias se tornam ainda mais evidentes no seguinte trecho:

Em paralelo a esse tragico cendrio de uma pandemia fora de controle, de uma
pandemia que colocou todo o sistema de satlde brasileiro de joelhos, e perante

5 Data: 26 jul. 2021.
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uma perspectiva futura, se nada for feito, de um aumento dos atuais de 3.500 em
média que vamos ter a partir da semana que vem, 6bitos por dia, podendo atingir
4 a 5 mil 6bitos por dia nas préximas semanas e 500 mil mortos por volta de
julho, diante desse cendrio, o futuro que nos espera pode ser ainda mais dantesco
(NICOLELIS, 2021).

Apos essa fala, had uma pausa dramatica (aproximadamente 12 segundos), quebrada
apenas com uma musica de fundo (melodia dramatica) que permeia todo o episédio do podcast.
Assim, observa-se que os efeitos de sentido presentes no podcast sao construidos nao so6 pelo
que ¢é dito, mas COMO ¢ dito. No trecho observado, Nicolelis utiliza, mais uma vez, de uma
metafora: “de joelhos”, o que caracteriza uma posicao de fragilidade e rendicao ao falar sobre
o colapso hospitalar.

Ao promover um entrecruzamento do discurso cientifico com o discurso jornalistico,
se posicionando como correspondente de guerra, o professor Nicolelis faz uma previsao
acerca dos possiveis nameros de mortos pela pandemia de Covid-19 no Brasil. Essa previsao
€ bastante precisa, propria do fazer cientifico, afinal, o Brasil bateu a marca de 556.886 mil
mortos ainda no més de junho®, mais precisamente no dia 19. E interessante observar que as
previsoes do professor Nicolelis, juntamente com outros cientistas, foram criticadas por varios
setores da sociedade de linhas ideoldgicas diferentes: os estudiosos foram considerados como
“alarmistas”, como “profetas do caos” e outros termos pejorativos. Consideramos, portanto,
que a partir destas previsdes apresentadas, o Diario do Front se coloca como uma ferramenta
biopolitica, pois “[...] nos mecanismos implantados pela biopolitica, vai se tratar sobretudo, &
claro, de previsoes, de estimativas estatisticas, de medicoes globais” (FOUCAULT, 2019, p. 293).

O biopoder atua de maneira “massificante, [...], que se faz em direcao nao do homem-corpo,
mas do homem-espécie” (FOUCAULT, 2019, p. 289). Portanto, a previsao feita por Nicolelis, sobre o
numero de mortos pelo coronavirus no pais até o més de julho, tem como base dados cientificos
que voltam o seu olhar para o homem espécie, a massa populacional. As medidas sanitarias
impostas no mundo inteiro atuam sobre toda a populacao, e nao somente sobre o individuo, ja

6 Dados retirados do site UOL, obtidos pelo consorcio de veiculos de imprensa, do qual o UOL faz parte.

Disponivel em: https://www.uol.com.br/vivabem/noticias/redacao/2021/08/01/Covid-19-coronavirus-casos-
mortes-01-de-agosto.htm. Acesso em: 24 dez. 2021.
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que é necessario considerar o tratamento como satide coletiva e nao de modo individualizado.
Além do colapso hospitalar, outro ponto polémico apresentado por Nicolelis compreende

um possivel colapso funerario, em que alertou sobre as problematicas que se originariam se

isso acontecesse, como a contaminacao do solo, e consequentemente, dos lengois freaticos.

Em sequéncia, o cientista-jornalista demarca o dia em que profere esse discurso:

Com esse cendrio, se nos levassemos em conta apenas o nitmero de 6bitos recorde
da ultima sexta-feira e do ultimo sabado, eu gravo aqui para voceés esse podcast
no dia 28 de marco, um domingo, mas nos ultimos dois dias, nos tivemos os
dois dias mais letais ou as 48 horas mais letais da pandemia desde o seu inicio
(NICOLELIS, 2021).

Essa delimitacao de tempo ¢é importante para qualquer discurso, visto que esses
enunciados, que sao discursivizados no podcast, emergem em condi¢coes de producao
especificas, assim como diz Foucault (2008, p. 33), a partir da indagacao: “[...] como apareceu
um determinado enunciado e nao outro em seu lugar?”. A delimitacao das datas configura a
cientificidade do dizer, o sujeito mostra para o ouvinte com esta demarcagao espago-temporal
uma estratégia tipica do discurso cientifico, bem como do discurso jornalistico.

Em sequéncia, o professor Nicolelis tece criticas ao trabalho do Governo Federal

brasileiro diante da pandemia:

[...] o inominavel Presidente da Republica criou uma comissdo, teoricamente
de combate a pandemia, sem incluir nela nenhum cientista e nenhum um
representante da sociedade civil, e muito menos uma o forum completo de
governadores e associacoes de prefeitos, que seriam fundamentais para que essa
comissdo realmente tivesse algum tipo de chance de funcionar (NICOLELIS, 2021).

Nesta sequéncia discursiva, Nicolelis deixa transparecer a sua subjetividade ao falar
sobre o atual presidente da republica, Jair Bolsonaro, e sua forma de lidar com a pandemia.
Essa subjetividade pode desloca-lo por um momento, da imagem mais racional e objetiva
atribuida a figura do cientista, e aproxima-lo ainda mais dos CIDADAOS BRASILEIROS COMUNS,
que escutam o podcast. Apos esse momento, o discurso do cientista toma novamente lugar,
e aponta, de maneira ironica, o fracasso da criacao, por parte do governo federal, de uma

comissao de combate a pandemia sem incluir cientistas e representantes da sociedade civil.

QUANDO 0 QUE NOS RESTA E LUTAR: UMA ANALISE DISCURSIVA SOBRE O PODCAST DiArio po FrRONT




Dando sequéncia, o professor Nicolelis comunica as medidas tomadas pelo prefeito de Sao
Paulo para conter o avanco da pandemia no estado, o qual optou por adiantar todos os feriados
da cidade, estabelecendo o que ele denomina de FERIADAO de dez dias: “[...] o que o feriadao
fez de bom pra pandemia é absolutamente nada, muito pelo contrario, o prefeito de Sao Paulo
exportou milhdes de paulistanos pro interior e pra Baixada Santista [...]” (NICOLELIS, 2021). O
cientista pontua que, para que esta medida surtisse efeito, era necessario que a populacao fosse

intimada a nao sair de casa, bem como todas as malhas de transporte deveriam ter sido fechadas:

[...] porque ndo houve nenhum tipo de mensagem, nenhum tipo de agdo paralela
ao decretar esse feriado ou feriaddo, que garantisse que as pessoas ficassem em
casa e reduzissem o fluxo pelas estradas, pelas ferrovias, pela malha aerovidria,
que era exatamente o intento que deveria ter sido o intento de uma medida desse
porte (NICOLELIS, 2021).

Apos essa fala, o professor fez mais uma pausa dramatica, s6 interrompida pelo barulho
de diversas vozes ao fundo que retomam, em nossa memoria, um grande fluxo de pessoas,
como se ele estivesse localizado em uma rodoviaria ou aeroporto. Essa construcao discursiva
objetiva ilustrar aquilo que € dito por Nicolelis. Deste modo, o processo de significacao depende
também do que nao ¢ verbalizado, isto €, destes sons ao fundo. Tudo ¢ discurso, uma vez que,
tais elementos também compreendem materialidades que promovem sentido.

O fracasso das medidas de circulacao é evidenciado em outra sequéncia discursiva do
podcast, na qual o professor/narrador informa sobre o aumento na taxa de ocupagao da UTI

do Hospital das Clinicas de Sao Paulo:

[...] como foi mostrado num video essa semana por médicos do Hospital das
Clinicas de Sdo Paulo, maior complexo médico do Hemisfério Sul, nao soé do Brasil,
onde a maior UTI do pais ja esta com taxa maxima de ocupagdo. Inclusive nesse
video alguns colegas meus de faculdade, de turmas proximas a minha, fizeram
apelos emocionados, apelos desesperados para que a populagdo entendesse o grau
de calamidade (NICOLELIS, 2021).

Percebe-se aqui, como na propria estrutura deste podcast, uma estratégia discursiva
muito utilizada no jornalismo: a chamada HISTORIA-TESTEMUNHO, em que “[...] 0 acontecimento

¢, antes de tudo, produto de uma montagem e de escolhas orientadas de imagem, que lhe
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garantem o efeito de acontecéncia, a impressao do vivido mais préximo daqueles que o
vivem”(NAVARRO, 2003, p. 116). Ou seja, ao falar de seus colegas médicos, Nicolelis mantém
uma relacao de proximidade nao apenas com o acontecimento vivido, mas também com o
publico que o escuta. Essa HISTORIA-TESTEMUNHO atravessa todo o podcast, principalmente
quando o cientista demarca a data dos acontecimentos, assim como, o dia em que gravou o
podcast - a demarcacgao espago-temporal configura um efeito de verdade.

Ap6s apontar o drama vivido pelos funcionarios da satde na cidade de Sao Paulo, Nicolelis
volta o seu olhar para outros paises e suas medidas sanitarias de combate ao Covid-19: “[...] o
pequeno Chile, aqui do nosso lado na América do Sul, percebeu que nao adianta sé vacinar, é
preciso restringir o fluxo de pessoas e aumentar o isolamento social para ter qualquer chance
contra esse virus” (NICOLELIS, 2021).

Essa restricao da qual fala Nicolelis, diz respeito ao lockdown, que consiste em um
“bloqueio total de uma regido, imposto pelo Estado ou pela Justica. E a medida mais rigida
adotada durante situagoes extremas, como uma pandemia” (TEIXEIRA, 2020). Tal medida é
defendida por grande parte da comunidade cientifica mundial, porém duramente ignorada
pela autoridade central do executivo do Brasil.

Feitos esse apontamentos, Nicolelis continua tecendo comentarios, com base nas

evidéncias cientificas, sobre os problemas no enfrentamento da crise:

A bifurcagdo, como comentei com vocés no comego desse podcast, é muito clara:
ou o Brasil faz o que tem que ser feito imediatamente, ou o Brasil envereda por
um rumo sem previsdo alguma de volta. O que eu quero dizer com isso é que, nos
estamos a poucas semanas de um ponto de ndo retorno na crise brasileira da
pandemia. Porque se o colapso funerario se instalar nesse pats, nds comecaremos
a ver corpos sendo abandonados pelas ruas em espacgos abertos, teremos que
usar do recurso terrivel de valas comuns para enterrar centenas de pessoas
simultaneamente sem urnas funerarias (NICOLELIS, 2021).

A sequéncia discursiva revela o compromisso do discurso cientifico, sustentado no
podcast, em lidar com fatos e evidéncias independente do carater subjetivo, ou seja, dos
nossos desejos e anseios. Por causa de tais argumentos, dados em inimeras entrevistas tanto

na midia nacional como internacional, Nicolelis sofreu muita resisténcia e criticas de setores
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de diferentes areas e ideologias.
Se encaminhando para os momentos finais, o professor fez uma convocacao a sociedade
civil, se posicionando como um general no campo de batalha, buscando guiar a sua brigada

nesta batalha, cujo inimigo € invisivel, mas muito mais letal:

E hora da sociedade civil se organizar, das suas instituicoes, da sociedade civil
juntamente com a comunidade cientifica, com todos os drgaos, todas as instituicoes
do poder publico que estejam dispostas a definitivamente, se unir, independente
de visdes partiddrias, ideologicas, politicas, se unir num movimento de salvacdo
nacional, cujo o lema seria a palavra: BASTA! (NICOLELIS, 2021).

Todo o processo narrativo € acompanhado por pausas dramaticas e musica de fundo
similar a uma marcha fanebre ou a tambores das narrativas de guerra. Isto nos mostra que
todos os elementos contidos no processo narrativo, sejam verbais ou nao verbais, contribuem
significativamente para além de informar as pessoas, ajudando a construir uma mentalidade
mais responsavel no enfrentamento da crise, da guerra contra a pandemia, pois, como afirma
o proprio Nicolelis (2021): “pra enfrentar uma guerra vocé precisa ter um comandante que
defenda a vida dos brasileiros e das brasileiras”.

Nos minutos finais, o sujeito Nicolelis, o repérter de guerra, indica possiveis formas de

contencao da crise:

O Brasil precisa entrar num lockdown nacional rigido pelos préximos 30 dias,
nao mais 21, ndo da mais, proximos 30 dias, pra evitar que a pandemia continue
gerando, em grau geometricamente progressivo [...]. O Brasil precisa impedir
o fluxo nao necessdrio, nao emergencial, ndao essencial de pessoas pela malha
rodovidria, aeroviaria e ferrovidria. E o Brasil precisa aumentar o numero de
vacinas entregues ao povo brasileiro, [aumentar] o numero de pessoas vacinadas
pra préximo de 2 a 3 milhdes de pessoas vacinadas por dia. [...] o Brasil ndo pode
mais aceitar a mediocridade, a mediocridade esta levando o Brasil a um exterminio
em massa. Esta levando o Brasil a uma crise que vai atentar no limite com a
propria soberania do pais (NICOLELIS, 2021).

Novamente temos, aqui, a voz da ciéncia que emoldura todo o discurso promovido
pelo professor Nicolelis. Ha uma retomada das medidas que ja sao amplamente divulgadas e

determinadas pelos 6rgaos de satde, sobretudo a Organizacao Mundial de Satde (OMS). O
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sujeito, em sua posicao de cientista, e no entrecruzamento com o género relato de guerra,
apresenta as armas de combate e, desta forma, se posiciona também como um general
da linha de frente de um pelotao. Armas estas que ja foram utilizadas em outras crises
sanitarias no Brasil, mas que estao sendo negligenciadas pelo governo federal. Por isso, o tom
acido e indignado que domina o discurso de Nicolelis, bem como a comunidade cientifica
comprometida com satde da populagao. Assim, afirmamos que, mais do que informar a
populagao, o podcast funciona como um mecanismo de resisténcia frente ao negacionismo

que tem crescido no Brasil e no mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Nossa analise sobre o podcast mostra como esta materialidade midiatica é importante,
sobretudo por se tratar de um género discursivo oral que tem crescido muito nos tltimos
tempos, principalmente por conta da pandemia, que mudou as formas das pessoas se
relacionarem e receberem informacgdes (BERROGAIN; IBARRA, 2021). Por isso, esta sendo
utilizado por varias pessoas, chegando a fazer parte da producao de contetdos e divulgacao
de informacdes cientificas, como é o caso do podcast Diario do Front.

Portanto, sendo um género em demanda crescente, ¢ importante que haja plataformas
que recebam esse tipo de contetido, tais como: o Youtube, que comporta varios podcasts, como
o A Deriva Podcasts; ou mesmo, sites criados especificamente para a postagem das séries
de episédios de um podcast, como fez o NerdCast, por exemplo. Além disso, a existéncia de
plataformas de streaming que recebam esse tipo de contetdo, como o Spotify e o Deezer,
também contribuem para isso, ja que funcionam como responsaveis por “facilitar a organizacao,
0 acesso e o uso da informacao” (BERROGAIN; IBARRA, 2021), ajudando a popularizar esse
género. Contribuem também para essa expansao e acessibilidade do género, as modalidade de
podcasts que acontecem ao vivo através de aplicativos proprios, como € o caso do Clubhouse.

Ademais, como o podcast € um género discursivo oral, faz parte da formacao discursiva
daqueles que os produzem e os escutam. Exemplo disso é o Diario do Front, atravessado por

suas instancias sociais, historicas e ideoldgicas que produzem o discurso do tempo presente.
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Os ouvintes também sao atravessados por essas instancias, produzindo efeitos de sentido que
os possibilitam entender o discurso proferido pelo neurocientista. Portanto, essa materialidade
influencia no modo de entendermos os acontecimentos em nossa volta, tanto presentes quanto
passados ou futuros, sendo essencial para a sedimentacao de discursos cientificos e midiaticos.

Por fim, compreendemos que o podcast Diario do Front tenta reproduzir um relato de
guerra semelhante aos antigos informes que narravam os acontecimentos das grandes guerras
mundiais pelo radio, quando a televisao nao existia. O radio compreendia um dos principais
mecanismos da midia eletronica responsavel pela divulgacao de informacgdes. Dai a importancia
do uso de elementos sonoros para ajudar na decodificagao da mensagem que se desejava passar.
No entanto, no tempo presente, isto ¢, desde 2019, a guerra ¢ diferente, se configura como a
batalha travada contra o Covid-19. Desse modo, o podcast permite, gragas a tecnologia atual,
que as informagoes com comentarios sérios e embasados sejam amplamente divulgadas, o que
pode auxiliar no combate frente a outra pandemia que ocorre concomitante a esta: a de noticias
falsas que circulam de modo acelerado. Assim, vemos o Diario do Front como um mecanismo

de resisténcia cujo compromisso € a ciéncia, que ocupa, neste espaco, um lugar de verdade.
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APRESENTACAO

A andlise linguistica remete a descricao dos usos e estruturas da lingua nos mais
diversos aspectos - fonético, fonologico, sintatico, semantico, pragmatico e outros -,
observando como esta sendo utilizada e que fungdes ela desempenha. Todas as trés esferas
de estudos linguisticos, como a sintaxe (arranjos frasais), semantica (sentido das palavras)
e estilistica (subjetividade), trabalhardo a favor de uma area macro: a Analise do Discurso,
campo que abrange as construgoes ideologicas em um texto. Dessa forma, o género poético
também pode ser abordado pela analise do discurso porque nele podem ser pesquisadas
historias de vida do escritor. Por isso, utilizaremos fragmentos da obra de uma escritora
amazonense que nao busca a invengao em um nivel formal, porém realiza a surpresa da
criatividade artistica: Astrid Cabral.

Nesse sentido, torna-se fundamental situar Astrid Cabral no painel de autoria feminina

da poesia amazonense e sua vinculagao ao Clube da Madrugada.

Ela ¢ uma das maiores autoras da poesia contemporanea. E uma das raras
vozes femininas, surgida no bojo do movimento Madrugada, pois, a partir de
meados da década de 1970, passados os anos intensos de construgdo do Clube
da Madrugada, arrefecida sua fase experimental e mais criativa, a literatura
produzida no Amazonas comega a viver os primeiros sintomas de esgotamento
e é em meio a esse ambiente, ja maturado pelo desgaste, que surge um lampejo
de luz, uma voz que, se por um lado repete conceitos e procedimentos formais de
criacdo ja experimentados, por outro, apresenta ressonancias novas em nosso
discurso poético. Trata-se do aparecimento de Astrid Cabral: uma diccdo poética
mais intimista, reveladora de uma forte sensibilidade feminina e, mais que isso,
sua obra é revelagdo de uma nova percepgdo sobre a realidade local, um novo
olhar sobre o tempo e o cotidiano, numa tentativa de recuperagao do passado.
Trabalha com a substdncia impalpdavel da memdria. Escultora do tempo, suas
matérias sdo reminiscéncias do ja vivido, sentidas lembrangas da infancia, da
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adolescéncia, fundidas numa paisagem, numa realidade, numa época que ndo
existe mais, que resiste, persiste na inconsciéncia do tempo e se presentifica por
meio de seus poemas (TELLES, 2014, p. 71-74).

Vale destacar que, antes de Astrid Cabral, apenas outra mulher havia publicado obras
literarias no Amazonas, a poetisa Violeta Branca Menescal de Vasconcelos. Assim, depois
de Violeta Branca, a voz que ecoa de forma consistente na literatura que se produz no
Amazonas é Astrid Cabral. Nascida em 1936 em Manaus, onde fez os primeiros estudos, ainda
adolescente transferiu-se para o Rio de Janeiro, diplomando-se em Letras Neolatinas na
atual UFRJ. Lecionou em 1962 na recém-criada Universidade de Brasilia, de onde foi pediu
demissao. Depois, tornou-se funcionaria de carreira do Ministério das Relagoes Exteriores
e exerceu funcdes em Beirute e Chicago. Detentora de importantes prémios, participou de
numerosas antologias no Brasil e no exterior. Ja recebeu os seguintes prémios: Prémio Olavo
Bilac (1987), da Academia Brasileira de Letras; Prémio Nacional de Poesia Helena Kolody
(1998), da Secretaria de Estado da Cultura do Parana; Prémio Nacional de Poesia (2004), da
Academia Brasileira de Letras e Prémio Troféu Rio de Personalidade Cultural 2012, da Uniao
Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro. Vitiva do poeta Afonso Félix de Sousa, mae de
cinco filhos (sendo um falecido), contista e poetisa, tem mais de 17 livros publicados, entre
os quais: Alameda (1963); Ponto de cruz (1979); Torna-viagem (1981); Z¢é Pirulito (1982); Licdo
de Alice (1986); Visgo da terra (1986); Rés desgarrada (1994); De déu em déu (1998); Intramuros
(1998); Rasos dagua (2003); Jaula (2006); Ante-sala (2007); Antologia pessoal, 50 poemas
escolhidos pelo autor (2008), Les doigts dans l'eau e Cage (2008); Palavra na berlinda (2011);
Infancia em franjas (2014) e Intima Fuligem (2017).

Outro aspecto importante foi que o Clube da madrugada, segundo Paula (2018, p. 01)
“além de se firmar como canon local, incorporou ‘a participacao do movimento na formagao
politica e ideologica de Manaus), trazendo o populismo e as lutas nacionalistas como busca
pelo ‘reconhecimento das possibilidades artisticas regionais™ Nesse sentido, a manauara

rompeu e inovou e, ao inovar, chamou a atencao.
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ANALISE DOS POEMAS SELECIONADOS

Em Alameda, livro constituido de contos em prosa poética, reside a inovacao da autora
ao abordar a natureza, pois 0s personagens sao plantas, arvores, flores, frutos, um muro,
uma cerca e, até mesmo, a terra. Por exemplo, este trecho revela a rejeicao pela mudanca:
“Nos plantas nao temos jeito de ciganos” (CABRAL, 1998, p. 72). O objetivo seria descobrir o

humano no vegetal:

(O que querem os personagens de Alameda?) parece ser: realizar seus projetos
existenciais, os quais sao elaborados a partir de suas condicdes vegetais, levando
em consideracdo o aspecto espaco-temporal ao qual eles estdo submetidos. Ao
converter seres do mundo vegetal em protagonistas, Cabral (1998) os imbuiu
de sentimentos, desejos e anseios, 0s quais encontram correspondeéncia nos
humanos. (CANTARELLI, 2019, p. 10).

“

E, portanto, um discurso imbuido de construgdes filosofico-existencialistas:
questoes relacionadas aos dramas humanos, tais como a inquietude diante da finitude e da
morte sendo retratadas por uma linguagem que expressa, ao mesmo tempo, regionalidade e
universalidade (PAULA, 2018, p. 44). Por isso, quando se depara com um texto, nao é preciso
apenas decodificar as palavras, é necessario ir além das aparéncias do texto, interpretar
0 que esta oculto no discurso, os entremeios, as entrelinhas. Conforme Charolles (1995),
a analise do discurso, enquanto ciéncia linguistica, propde o desenvolvimento do senso
critico do leitor para que este compreenda o sentido global do texto: “Un discours n'est
pas qu'une simple suite d'énoncés posés les uns a cote des autres” (Charolles, 1995, p. 13). E
preciso considerar o sujeito como portador de uma subjetividade que sera impressa em sua
producao.

Por essa razao, e seqgundo a propria Astrid Cabral, toda uma trajetéria de vida
pode ser rastreada em seus textos. E possivel, portanto, conhecer os vdrios “eus”
de Astrid por meio de seus poemas. Na trajetdria artistica de Astrid, no entanto,
ocorreu um siléncio de 16 anos entre o langamento do primeiro e do sequndo
livro, quando decidiu iniciar, entdo, a construgdo de um solido edificio poético. A
sequir, tem-se o poema “Agua doce”, do livro Visgo da Terra:
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A agua do rio é doce.

Carece de sal, carece de onda.
A agua do rio carece

da vandala violéncia do mar.

A agua do rio é mansa

sem a ameaga constante das vagas
sem a baba de espumas brabas.
A agua do rio é mansa

mas também se zanga.

Tem banzeiro, enchente
correnteza e repiquete.

Pressa de corredeira
sobressalto de cachoeira
traicdo de rodamoinho.

A agua do rio é mansa

corre em leito estreito.

Mas também transborda e inunda
também é vasta, também é funda
também arrasta, também mata.
Afoga quem nao sabe nadar.
Enrola quem ndo sabe remar.

A agua do rio é doce

mas também sabe lutar.

A agua doce na pororoca
enfrenta e afronta o mar.

Filha de olho d'dgua e de chuva
neta de neve e de nuvem

a agua doce € pura

mas também se mistura.

Tem agua cor de café

tem agua cor de caja

tem agua cor de garapa

tem dgua de guarand.

A agua doce do rio

nao tem baleia nem tubardo
tem jacaré candiru piranha
puraqué e ndo sei mais o queé.
A agua doce ndo é tdo doce.
Antes fosse.

(CABRAL, 1979, p. 96).
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Sintaticamente, no poema, a utilizagao de muitos verbos colabora para reforgar

” W ” W ” o«

a atividade do rio que “se zanga”, “transborda’”, “afoga”, “enrola” e “sabe lutar”. Também se
verifica a repeticao de palavras, como: “a agua do rio”, “sem”, “também”, “tem”. Tal repeticao
seria reprovada em outros tipos de textos, mas no texto poético é feita de forma intencional,
pois € justamente essa reincidéncia que causa determinados efeitos, como no caso, o proprio
volume das aguas. Foneticamente, ha o emprego dos fonemas /s/ (doce, carece, sal) e
/X/ (enchente, cachoeira) na busca de exprimir o som das aguas, ora mansas ora brutas.
Semanticamente, contém varias figuras de linguagem. Pode-se afirmar que o texto explora
a prosopopeia compondo um retrato dramatico. Essa obra, também repleta de expressoes
metaforicas, remete ao espago amazonico “neta de neve e de nuvem”. No campo da estilistica,
observa-se a selecao vocabular, abrangendo regionalismo e expressoes populares, como
“candiru piranha puraqué e ndo sei mais o qué”. E esse todo harménico que apoia a experiéncia
estética e remete para as condigdes de producao do texto, ou seja, a analise do discurso. O
texto investe no lugar de origem da poetisa, trazendo as lembrancgas da terra natal, pois nesta
época a autora seguiu carreira diplomatica e nao residia mais no Amazonas. Assim, celebra a
memoria da paisagem ao mesmo tempo que reflete a tragédia existencial no arremate final
do poema “Antes fosse”.
Para Lakoff e Johnson (2002, p. 260), em todos os aspectos da vida se define a realidade

em termos de metaforas e, entao, comeca-se a agir com base nelas. Conforme Paula (2018,
p. 44):

A metdfora conceptual, portanto, sai do plano linguistico para o plano da cultura,

estabelecendo os pardmetros das relacoes do falante com o mundo que o cerca,

trazendo para a metafora uma relacdo de significados mais profundos e ndo

meramente comparativos e simbdlicos. Assim, ao escrever que “A dgua do rio é

doce/ mas também sabe lutar./ A agua doce na pororoca/ enfrenta e afronta o

mar.”, Cabral traz a tona a imagem da Amazonia como uma arena e do rio como

uma pessoa. A expressdo metaforica, agua doce, personifica o rio e expressa o

conceito do ser amazdénico e, consequentemente, de si mesma como lutadores
dessa arena, que enfrentam e afrontam quem tentar lhes impedir o caminho.
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Desse modo, Astrid Cabral ¢ uma grande metaforista que, a seu estilo, trouxe para o
centro poético a observacao da vida de maneira nova. E, manuseia também os proprios fatos
e acontecimentos domeésticos, com a sensibilidade capaz de proporcionar a experiéncia

lirica, como no poema “Perfil”, de Ligdo de Alice:

Dona de Casa

dona de nada

escrava de lavras

a terra amarrada.

Mae de familia

Mae de alegrias

entre lutos e sustos.
Jaqueira imensa

cheia de frutos

Poeta nas horas vagas?
Poeta nas horas plenas
embora raras...

O mais nao vale a pena.
(CABRAL, 1986, p. 68)

Em relagdo a semantica, nota-se que o poema inicia fazendo uma contradigao: “dona”;
“escrava”. No sentido denotativo, a palavra “dona” refere-se a um nome curto e elegante
para designar um titulo concedido as senhoras de familias, podendo significar poder, no
entanto, é “dona de nada” e, além disso, “escrava” Dessa forma, por meio dessa voz lirica,
Astrid oferece o conhecimento e a reflexao sobre as constatacoes e angustias da mulher.
E aquela que é mae forte e fértil, conforme a metafora “Jaqueira imensa cheia de frutos” e

poeta. Recorrendo a Bakhtin (2006, p. 31) temos que:

No dominio dos signos, isto é, na esfera ideoldgica, existem diferengas profundas,
pois este dominio é, ao mesmo tempo, o da representagao, do simbolo religioso,
da formula cientifica e da forma juridica, etc. (...) cada signo ideoldgico é ndo
apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também um fragmento
material dessa realidade.

Logo, sendo o objetivo da analise do discurso utilizar as marcas linguisticas como

ferramentas para entender o dito - e o nao dito - e compreender nao s6 o intratextual,
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as intencionalidades, mas todo um historico social, econdmico e politico a influenciar o

discurso, entende-se que essa mulher se apresenta como:

Alguém que se divide entre dois oficios que lhe sdo caros: um ligado a concretude
e a dureza das lides domésticas, e outro relacionado a oficina poética. Quanto
ao primeiro oficio, temos a antitese que define ser “dona de casa” como ser ‘dona
de nada’.. Quanto ao sequndo oficio, o de ser poeta, que é exercido apenas nas
raras horas vagas da correria do dia a dia, faz com que essas horas vagas sejam
exatamente as horas plenas de vida. (GUEDELHA, apud STEPHANI, 2020, p. 180)

Desse modo, Astrid costuma explorar metaforas antitéticas em sua poesia. Por
isso, discurso de Astrid Cabral nasce como uma renovagao artistica, uma linguagem mais
expressiva, mais proxima do cotidiano. Além disso, num olhar vertical do poema percebe-se
claramente um arranjo de palavras que resumem os papeis desempenhados por essa mulher:
Dona/dona; Mae/Mae, Poeta/Poeta. As pontuacoes também sao oportunas. A interrogacao
e as reticéncias elaboram um dialogo com o leitor, realcando a linguagem oral, nao de modo
descuidado ou espontaneo, mas como resultado de escolhas cuidadosamente trabalhadas
para reforcar a mensagem de que “a poesia redime o cotidiano de sua mesmice torturante.”
(GUEDELHA, apud STEPHANI, 2020, p. 180). No poema, além de mergulhar na constatagao
do chamado absurdo da condi¢ao humana, também traz a tona seu aprendizado da escrita
poética. Percebe-se a destreza formal, a economia que confere um tom eliptico e até
criptografico. Astrid revela a necessidade de aprender a conviver com a dor.

Outrossim, em relagao a dor da saudade, Astrid Cabral regressa a expressao poética

em Torna Viagem, como no poema “O Arco do Triunfo™:

compete com as nuvens
enquadra o horizonte
proclama o poder

entre rut nas de pedras
e pedras em ruinas

o arco do triunfo

é o triun fo do arco

(CABRAL, 1998, p. 90).
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Sao gramaticalmente incorretas as separacoes feitas no poema, como em “ruinas” e
“triunfo”. No entanto, € interessante observar que a trapaga com sintaxe foi o que enriqueceu
o texto, formando a imagem de um arco. Assim, Astrid Cabral escapa a classificacao facil,
pois sua poesia correu sempre a contramao dos movimentos e dos grupos literarios. Esse
voo livre, ou independéncia, caracteriza o que se pode chamar de escrita com personalidade.
Além disso, de acordo com Lédo Ivo, “Embora Astrid Cabral tenha nascido no estado do
Amazonas, sua poesia nada tem de caudalosa e fluvial: € contida, delicada, refinada - em
suma, a poesia de uma artista do verso” (CABRAL, 1998, p. 425). Sao “versos cristalinos de
um turismo especial..” (Cabral, 1998, p. 425). Trata-se de um percurso da sensibilidade, cujo
veiculo de manifestagao € a palavra poética: lirica e dramatica, densa e astuta. Diante disso,
seja no Mediterraneo ou no Mar Vermelho, seja no Egito ou na Siria, os poemas sdo evocagoes

historicas e ruinas de uma gloria passada. Nas palavras de Cunha apud Cabral (2011, p. 11):

Ela é um ser que se move dentro da poesia... estamos, como pedia Valéry, para
quem o poema deve ser uma festa do intelecto, diante da participacdo dos
recursos sugestivos da linguagem, que vao da musicalidade aos cromatismos,
das aliteragoes as onomatopeias.

Logo, Astrid Cabral consegue destacar-se por sua fala muito pessoal. Para Pécheux
(2010) é fundamental sair do nivel literal, interpretar as mutacoes provisorias que compoem
o ambito conotativo da linguagem - sem, obviamente, desconsiderar o denotativo. No poema
prevalece o olhar sobre a efemeridade do tempo, como se percebe no poema “Amor perdido”,

do livro Rasos D'’Agua:

Naquela noite

de escuridao completa

vi a outra face do amor.
(eclipse entre as costelas!)

Naquela noite
conheci o deserto
e soube que o céu

embutia o inferno.

Naquela noite
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gritet, meu Deus, meu Deus,
que fiz para merecer
tal lambada na alma?

Naquela noite

a magoa foi tao funda

e o desamparo tao vasto,

que o travesseiro virou
varzea onde fiz jorrar um rio.
(CABRAL, 2003, p. 29)

No texto ressalta-se a dor do luto, em que o eu-lirico sente a perda do ente querido.
E, para esta finalidade, vé-se a manifestacio da estilistica sintatica e semantica. E possivel
perceber que existe uma repetigao intencional: “Naquela noite”. O eu-lirico deseja, de forma
categorica, afirmar quando ocorreu o fato. A utilizacao dos termos “escuridao’, “deserto”,
“inferno”, “lambada”, “magoa”, “desamparo” reforcam a dor fisica e psicologica, além disso,
finaliza a metafora com as palavras “varzea” e “rio”, elementos da natureza amazonica. E a
metafora, mais do que uma comparacao sem conectivo, tal qual normalmente € vista nos
compéndios gramaticais, ¢ uma relacao intrinseca “lambada na alma”. Nesse poema, forga e
beleza encobrem a tragicidade da condicao humana e a memoria essencial a Arte. A autora

faz uma reflexao sobre a condicao humana. A poesia ¢, pois, a expressao da subjetividade.

Utiliza-se a primeira pessoa, o sujeito “eu” Percebe-se, assim, um discurso mais intimista.

CoNSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste capitulo foi analisar o discurso astridiano e, embora este estudo nao
esgote o tema, contribuir para a aproximacao de duas areas: Linguistica e Literatura. Por meio
das amostras dos poemas, mostrou-se que os recursos linguisticos atuam como suportes
para a compreensao de emocoes, estilo e efeitos de sentido. Astrid Cabral, como mulher,
acaba por ter muitas “grades”. A poesia é o seu espaco de liberdade. Assim, na construgao

do seu solido edificio poético, inovou com a uniao sem choque entre fala coloquial e formal.
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O discurso de Astrid € impregnado de uma constante reflexao sobre temas existenciais,
como: vida, natureza, cultura, saudade, solidao, condi¢ao feminina, passagem do tempo,
memoria, dor, luto, velhice e morte. No poema “Agua doce” verifica-se questdes sintaticas,
semanticas e estilisticas formando um todo harmoénico que apoia a experiéncia estética.
Em “Perfil”, as marcas linguisticas sao ferramentas para entender a condicao da mulher,
explorando metaforas antitéticas em sua poesia e realcando a linguagem oral. “O Arco do
Triunfo” faz uma trapaca com a sintaxe foi justamente essa estratégia que enriqueceu o texto,
fazendo evocacoes historicas, formando a imagem de um arco. E, no poema “Amor perdido”
percebe-se a manifestacao da estilistica sintatica e semantica que dao forca e beleza para
encobrir a tragicidade da condicao humana.

Em todos os poemas analisados, a metafora é o principal recurso para essa
operacionalizacao. Ao lapidar a palavra, Astrid também cria epitetos e arranjos polifonicos
Ginicos, rimas pontuais (corredeira/cachoeira) e disposicao intencional dos versos. Tais
caracteristicas refletem sua visao de mundo, acimulo de conhecimentos especificos
de linguagem e influéncias culturais. Ela foi a tnica mulher a integrar o Movimento
artistico-literario e renovador amazonense Clube da Madrugada. Em suma, varios fatores
compreendidos nas esferas intra e extralinguisticas fizeram com que a poeta deixasse sua
marca na literatura nacional.

E oportuno salientar, ainda, que o texto literario nio é pretexto para o aprendizado de
normas gramaticais ou fins utilitarios. O texto literario € artistico. Em especial, na poesia lirica
ha uma construgao textual com objetivos e caracteristicas proprias, com uma linguagem
elaborada de forma a causar emocoes no leitor. A leitura, em geral, ajuda no desenvolvimento
cognitivo humano e ler obras literarias é uma pratica essencial para a formagao de leitores
e escritores ao ampliar a capacidade comunicativa. Por isso, na perspectiva do letramento
literario, principalmente, no ambito escolar, é preciso dar ao aluno a oportunidade de interagir
esse tipo de criagao artistica, proporcionando autonomia e ressignificacao do mundo.

Portanto, sabendo que um poeta pode fazer de sua poesia - seu instrumento de

trabalho - um lugar para resgatar sua vida intima e misturar, engenhosamente, dois
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discursos, o profissional e o pessoal, nota-se a poesia de Astrid Cabral, dividida entre Manaus
e o cosmopolitismo de suas viagens, reside na sensibilidade que extrai de suas experiéncias

pessoais. Afinal, como ela diz, toda uma trajetoria de vida pode ser rastreada em seus textos.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A Teoria das Representagoes Sociais, doravante TRS, foi postulada pelo psicélogo social
Serge Moscovici na década de 60. Segundo Irineu (2019, p. 9), representagoes sociais sao “um
construto discursivo, de natureza sociocognitiva e ideolédgica, através do qual, na condicao de
membros de grupo sociais, compreendemos os objetos do mundo com os quais interagimos”
(IRINEU, 2011, 2014, 2019). Dito isso, a Teoria das Representacoes Sociais tem como objetivo
explicar os saberes construidos nas intera¢des sociais com base no senso comum.

Para entender como as areas do conhecimento se utilizam da TRS, selecionamos
e analisamos 29 textos cientificos, sendo 6 dos estudos da Linguagem, 9 dos estudos em
Educacao, 8 dos estudos em Ciéncias Humanas e 6 dos estudos em Sauade.

Como resultado, observamos que a area da Linguagem costuma estruturar seu
referencial teorico, no caso a TRS, especificando a teoria, o(a) autor(a) em que estao
se baseando e a abordagem, diferente das outras areas. A area das Ciéncias Humanas
costuma utilizar os termos “representagdes” e “representacdes sociais” de forma genérica,
sem remissao especifica a teoria postulada por Moscovici. Em dois trabalhos de Ciéncias
Humanas nao foi possivel identificar o referencial tedrico utilizado, o que nao aconteceu nas
demais areas. Ja a area da Saude se utilizou da TRS em todos os textos analisados, porém sem
especificar autores e/ou abordagens de base.

Quanto a metodologia, foi possivel observar grande uso da Técnica de Associagao Livre de
Palavras (TALP), seguido de grande uso de entrevistas semiestruturadas. Os estudos da linguagem
e das ciéncias humanas utilizam a TRS em diversos assuntos; ja os estudos da educacao e da satide
costumam utilizar para tratar sobre assuntos especificos da area, como questdes que envolvem a

escola e as praticas médicas, também costumam citar precarizagao profissional.
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A seguir, apresentamos o referencial teorico em que discutimos o conceito de

representacoes sociais.

REFERENCIAL TEORICO

Nos apoiamos na Teoria das Representacoes Sociais, proposta por Serge Moscovici
na Psicologia Social, como referencial teorico. Para explicarmos como essa teoria enxerga
as representagoes sociais, recorremos aos teoricos de base Moscovici (1976), Jodelet (1991),
Abric (1994) e Doise (2001):

(i) um sistema de valores, ideias e praticas, com uma dupla funcgao: estabelecer
uma ordem que possibilitard as pessoas orientar-se em seu mundo material e

social e possibilitar que a comunicacdo seja possivel entre os membros de uma
comunidade (MOSCOVICI, 1976, p. 36 apud IRINEU, 2011, p. 18);

(i) fendomenos complexos cujos contetdos devem ser cuidadosamente
destrinchados e referidos aos diferentes aspectos do objeto representado de modo
a poder depreender os multiplos processos que concorrem para a sua elaboragdo
e consolidagdo como sistemas de pensamento que sustentam as prdticas sociais
(JODELET, 1991, p. 65 apud IRINEU, 2011, p. 18);

(1) conjunto estruturado de informacdes composto de dois subsistemas (ou nucleos):
um central e um periférico, onde residem os elementos figurativo e significativo das
representagoes sociais (ABRIC, 1994, p. 23 apud IRINEU, 2011, p. 18);

(iv) conjunto organizado de opinides, de atitudes, de crencas e de informacoes
referentes a um objeto ou a uma situagao determinado ao mesmo tempo pelo
proprio sujeito (sua historia, sua vivéncia), pelo sistema social e ideoldgico no
qual ele estd inserido e pela natureza dos vinculos que ele mantém com esse
sistema social (DOISE, 2001, p. 156 apud IRINEU, 2011, p. 18-19).

Moscovici (1976) indica que uma representagao social é formada a partir de dois
processos mentais simultineos: ANCORAGEM e OBJETIVAGAO. A ancoragem € O processo
de entender o NOVO a partir do ANTIGO, ou seja, busca-se elementos conhecidos para
compreender o NOVO objeto DESCONHECIDO. Ja a objetivacao é o processo de iconizar,

cristalizar essa imagem. De forma simplificada, ancoragem é: “associar o nao-familiar ao
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familiar” e objetivagao é: “integra-lo [0 nao-familiar] ao repertoério de conhecimentos do
individuo” (CAVALCANTI, 2017, p. 15).

Ante os conceitos de representagoes sociais, nos propomos a investigar como as variadas
areas do conhecimento fundamentam o referencial teérico e a metodologias usando a Teoria

das Representagoes Sociais. Na proxima secao, explicamos nossa metodologia de pesquisa.

ASPECTOS ANALITICOS

Nesta secao, expomos os aspectos metodologicos utilizados na composicao desta
pesquisa, que se baseiam, principalmente, em estudos bibliograficos orientados pela Teoria
das Representacoes Sociais ao longo de dez meses de programa de Iniciacao Cientifica.

Esta pesquisa caracteriza-se como critico-discursiva (IRINEU, 2011), de base
qualitativa, pois busca uma abordagem linguistico-discursiva dos objetos analisados. O perfil
qualitativo adotado esta em consonancia com as bases epistemologicas de investigagao das
representacoes em seu contexto de producao.

O corpus foi constituido por vinte e nove textos cientificos!, sendo seis de estudos da
Linguagem, nove de estudos em Educacao, oito de estudos em Ciéncias Humanas e seis de
estudos em Sauade.

A pesquisa foi executada de acordo com as seguintes etapas:

e Leitura e fichamento sobre o fazer cientifico com Representacoes
Sociaisnosestudos dalinguagemenas demais dreas do conhecimento;

e Construgao de referencial teorico a partir de um estado da arte da
Teoria das Representacdes Sociais nos estudos da Linguagem;

e Construgdo de referencial teorico a partir de um estado da arte da
Teoria das Representacdes Sociais na drea da Educagdo;

* Construcao de referencial tedrico a partir de um estado da arte da
Teoria das Representacdes Sociais na drea das Ciéncias Humanas;

* Construgdo de referencial tedrico a partir de um estado da arte da
Teoria das Representacdes Sociais na area da Saude;

1 Neste link, disponibilizamos todos os 29 textos analisados nesta pesquisa: https://drive.google.com/
drive/folders/12KHTIfUI7Qm8cvT0S2F4W3MDLZVRJNeA?usp=sharing.
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e Producdo de fichamentos e notas de pesquisa a cada etapa da
construgdo do referencial tedrico.

ANALISE DOS DADOS

Ao longo da analise dos vinte e nove textos estudados nesta pesquisa, percebemos
o fazer teodrico e metodoldgico das quatro areas do conhecimento: Linguagem, Educagao,
Ciéncias Humanas e Saude. A primeira area estudada e analisada foi a dos estudos da
Linguagem, Desta area, analisamos seis textos, sendo trés dissertacoes de mestrado e trés

teses de doutorado:

* Representagoes sociais de professores de lingua materna em
formacgao inicial sobre o estdgio de regéncia (2013), de Manoelito
Gurgel, que utilizou como referencial teorico a Teoria das
Representacoes Sociais (Moscovici, 1978; Jodelet, 2001; Doise, 2001)
combinada ao Interacionismo Sociodiscursivo (Bronckart, 2009) e
aos Conceitos de grupo social e de ideologia (Dijk, 1999, 2003, 2009).
Como metodologia, o autor fez uso de questiondrios;

* Estudo das representacoes sociais do género feminino em piadas
sobre a mulher (2009), de Antonio Machado, que teve como
referencial tedrico a Teoria das Representacoes Sociais (Moscovici,
2000) combinada a Analise de Discurso Francesa (Maingueneau,
2001). Como metodologia, analisou piadas a partir dos conceitos de
polifonia e cena enunciativa (Maingueneau, 2001);

e Abordagem ideoldgica da representacdo social de professores
universitarios sobre a formagao de docentes de E/LE (2012), de
Cicero Miranda, que utilizou a Teoria das Representagoes Sociais
(Moscovici 1978, 2009; Doise, 1992; Jodelet, 2001; Harré, 2001) e os
Estudos Criticos do Discurso (Dijk, 2003, 2008a) como referencial
tedrico. Quanto a metodologia, usou a Técnica de Associacdo Livre
de Palavras (TALP) (Abric, 1994; Sq, 1996), questiondrios e entrevistas
semiestruturadas;

* Representacdo, avaliagdo e léxico: um olhar sobre o discurso de
professores e tutores do curso de licenciatura em letras/espanhol
da Universidade Federal do Cearad (2012), de Maria Nascimento, que
usou a Teoria das Representacdes Sociais (Moscovici, 1976, 2009;
Jodelet, 2001) e os Estudos Criticos do Discurso (Dijk, 2003, 2008)
como referencial tedrico. Quanto a metodologia, fez uso da TALP
e entrevistas semiestruturadas combinadas a Analise de Contetdo
(Bardin, 2010);
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* Asrepresentacoes do género feminino no seriado televisivo a grande
familia: uma andlise critica do discurso imagético-verbal (2014), de
Germana Pereira, que usou como referencial tedrico a Teoria das
Representacoes Sociais (Moscovici, 2009; Jodelet, 2001; Doise, 2001),
os Estudos Criticos do Discurso associado ao conceito de ideologia
(Dijk, 2003, 2006 e 2008a), os Estudos sobre imagem e anadlise
filmica (Aumont, 1993; Joly, 2007; Metz, 2004) e os Estudos de género
(Scott, 1995; Butler, 2010). Quanto a metodologia, a autora analisou
as dimensoes imagética e verbal de 14 episodios do seriado brasileiro
A Grande Familia sob os conceitos de Hermenéutica e Profundidade
(Thompson, 1995) e dos Estudos sobre género (Scott, 1995; Butler,
2010);

* Um estudo das representacoes da velhice por parte de idosas de
uma casa de repouso em Fortaleza-CE: a emergéncia de vozes
silenciosas e silenciadas (2015), de Silvana Ribeiro, que utilizou os
Estudos Criticos do Discurso (Dijk, 2000, 2003, 2008) e a Teoria das
Representacoes Sociais (Moscovici, 1976, 2009; Jodelet, 2001) como
aportes tedricos. No que se refere a metodologia, aplicou a TALP e
entrevistas semiestruturadas.

A segunda area analisada foi a da Educacao, em que analisamos nove textos, dentre
eles, trés dissertacdes de mestrado, cinco artigos cientificos publicados em revista e um

artigo cientifico publicado em anais de eventos:

e Educagdo infantil e formagao docente: um estudo em representagoes
sociais (2004), de Messias Dieb, que utilizou a Teoria das
Representacoes Sociais como referencial tedrico (Moscovici,
1978; Jodelet, 2001; Abric, 1994, 2001, 2003; Doise, 2001). Quanto
a metodologia, aplicou a TALP, fez andlise de campo e realizou
entrevistas semiestruturadas;

e Entre discursos e praticas: representacoes sociais de professores
sobre a socializagdo na educagdao infantil (2017), de Elisvania Silva,
que usou a Teoria das Representacoes Sociais (sem remissdao a autor
e/ou abordagem de base) como apotrte tedrico e como metodologia,
aplicou a TALP, realizou entrevistas semiestruturadas e fez analise
de campo sob a Andlise de Conteudo (Bardin, 1977);

e “Por acaso existem homens professores de educagdo infantil?”:um
estudo de casos multiplos em representacdes sociais (2011), de
José Souza, que como referencial teorico utilizou a Teoria das
Representacoes Sociais (Moscovici, 1978; Jodelet, 2001) e as Teorias/
Estudos de Género. Como metodologia, fez estudos bibliogrdficos,
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analise de campo e entrevistas;

e “Representacdes sociais do trabalho docente: um olhar sobre a
subjetividade do professor em sala de aula” (2013), de Monica
Castro, Helenice Maia e Alda Alves-Mazzoti, que usaram como
referencial teorico a Teoria das Representacoes Sociais e a Teoria
da Argumentacdo (ambas sem especificar tedrico e/ou abordagem
de base). Quanto a metodologia, aplicou a TALP, fez entrevistas,
autoconfrontacoes, andlises e filmagens de campo;

e “ATeoria das Representagdes Sociais em Moscovici e sua importancia
para a pesquisa em educacdo” (2004), de Nilma Crusoé, que utilizou
como referencial teorico a Teoria das Representagoes Sociais (sem
remissdo a autor e/ou abordagem de base) e como metodologia fez
estudos bibliogradficos;

e “Desvelando imagens e prdticas: o estudo das metdforas como
ferramenta de andlise de discurso na educacdo” (2018), de
Arthur Ferreira, que usou a abordagem psicossocial da Teoria
das Representagoes Sociais (Mazzotti, 2003; 2008) e a Teoria da
Identidade Profissional. Como metodologia, usou a Filosofia retorica
de Aristoteles e fez estudos bibliograficos;

* “As representacgoes sociais no campo educativo” (2002), de Michel
Gilly, que usou a Teoria das Representacoes Sociais (sem remissdao
a autor e/ou abordagem de base) e fez estudos bibliograficos como
metodologia;

e “Representagoes sociais do diretor de escola” (2002), de Margot
Madeira e Vicente Madeira, que usou como aporte tedrico a Teoria
das Representacdes Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de
base) e como metodologia fez andlise de campo e realizou entrevistas
sob a Otica da enunciagdo (D'UNRUG, 1974);

e “As representagoes sociais e a educagao” (2013), de Telma Lopes, que
usou a Teoria das Representagdes Sociais (sem remissdo a autor
e/ou abordagem de base) como referencial tedrico e fez estudos
bibliograficos como metodologia.

O terceiro bloco da nossa pesquisa analisa o uso da Teoria das Representagoes
Sociais nos estudos em Ciéncias Humanas. Dessa referida area, selecionamos oito materiais
cientificos, distribuidos entre quatro dissertagoes de mestrado, dois artigos cientificos

publicados em revista e duas monografias:

e Jovensno cosplay: representacgao e consumo cultural no SANA (2020),
de Lorena Nascimento, que fez uso da Teoria das Representagoes
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Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de base) como
referencial tedrico. Como metodologia fez andlise, registro de campo
e realizou entrevistas semiestruturadas;

As representacoes da pobreza sob a otica dos “pobres” do programa
Bolsa Familia (2007), de Maria de Fatima Pereira, que ndo
definiu referencial tedrico e como metodologia realizou estudos
bibliograficos;

Apropriacdo cultural da estética negra: prdticas discursivas e
representagoes no ciberespago (2018), de Talita Silva, que utilizou
a Abordagem Discursiva (Hall, 2016) como referencial tedrico e
analisou matérias do portal Gelédes como metodologia;

A invencdo da praia dos crush: representacgoes sobre sociabilidades
juvenis numa praia em Fortaleza/CE (2020), de Clara Soares, que
usou as Representacdes Coletivas de Durkheim como referencial
tedrico. Como metodologia, fez estudos bibliograficos, andlise de
campo e entrevistas;

“Representagoes sociais e o processo de construcdo de identidades
homossexuais: identificando e comparando as representagoes
de homens homossexuais e homens heterossexuais sobre a
homossexualidade masculina” (2018), de Eduardo Carmo e Fernanda
Resende, que usaram a Teoria das Representacdes Sociais (sem
remissdo a autor e/ou abordagem de base) como referencial tedrico e
como metodologia, aplicaram questionarios e realizaram entrevistas;
“Representagoes sociais de psicdlogos sobre o desenvolvimento de
criancas educadas em familias homoparentais” (2019), de Allyne
Gomes e Elaine Fernandez, que usaram a Teoria das Representacoes
Sociais e a Rede de Significacoes (ambas sem especificar tedrico e/ou
abordagem de base) como referenciais tedricos. Como metodologia,
aplicaram questiondrios;

Representacoes sociais sobre criancas institucionalizadas: o que
dizem os adotantes (2018), de Luryan Carvalho, que usou como
referencial teorico a Teoria das Representagoes Sociais (sem
remissdo a autor e/ou abordagem de base) e como metodologia
realizou entrevistas semiestruturadas sob a Analise de Contetido
(Minayo, 2007);

Uma andlise dos estudos sobre as representacoes sociais de mulheres
gravidas infectadas pelo virus zika (2017), de Eliane Charneski, que
ndo definiu referencial tedrico e realizou estudos bibliograficos como
metodologia.
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Agora veremos o material selecionado sobre a Teoria das Representacoes Sociais
nos estudos em Satde. Foram analisados seis materiais, dentre eles: quatro dissertagoes de

mestrado, um artigo cientifico publicado em revista e uma monografia de especializacao:

* O fazer teodrico-pratico do nutricionista na estratégia saude da
familia: representacgoes sociais dos profissionais das equipes (2010), de
Ana Cristina Camossa, que usou a Teoria das Representagoes Sociais
(sem remissdo a autor e/ou abordagem de base) como referencial
tedrico e, como metodologia, realizou entrevistas e analisou dados
sob a Abordagem Hermenéutica-Dialética (Minayo, 2007);

* As representacoes sociais sobre a profissdo de terapia ocupacional
dos académicos e egressos do curso de terapia ocupacional da
Universidade Federal de Minas Gerais (2015), de Leticia Dutra, que
também usou, como referencial tedrico, a Teoria das Representacoes
Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de base) e, como
metodologia, aplicou a TALP e analisou dados sob a Andalise de
Conteudo (Bardin, 2011);

*  Representagoes sociais de puérperas e profissionais sobre violéncia
obstétrica (2019), de Antonia Paiva, que fez uso da Teoria das
Representacoes Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de
base) como referencial tedrico e, como metodologia, aplicou TALP e
entrevistas semiestruturadas;

* Representagoes sociais sobre comportamento sexual de riscos para
adolescente (2019), de Janete Silva, que também fez uso da Teoria das
Representacoes Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de
base) e, como metodologia, aplicou TALP, questiondrios e entrevistas;

e “Representagao social da Odontologia: a contribui¢do da produgdo
cinematogrdfica para perpetuagdo de um esteredtipo negativo”
(2008), de Claudia Pinho et al, que usaram da Teoria das
Representacoes Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de
base) como referencial tedrico e realizaram andlise de 15 filmes sobre
dentistas como metodologia;

* Representacoes sociais do suicidio em estudantes universitdrios
(2012), de Thais Magalhaes, que fez uso da Teoria das Representacoes
Sociais (sem remissdo a autor e/ou abordagem de base) como
referencial teorico e aplicou a TALP como metodologia.

De maneira geral, pudemos concluir que os estudos da Linguagem elaboram e
estruturam tanto o referencial tedrico quanto a metodologia, especificando abordagens e

tedricos de base. Além disso, nos seis textos analisados nos estudos da Linguagem presentes
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nesta pesquisa, todos apresentaram a Teoria das Representacoes Sociais acompanhada de
outra(s) teoria(s), principalmente dos Estudos Criticos do Discurso (ECD), de Van Dijk. Ja as
demais areas nao costumam especificar teoéricos e/ou abordagens de base, principalmente
as de Ciéncias Humanas e Satde, que também nao costumam combinar a TRS a outra(s)
teoria(s). Outra questao acerca dos estudos em Ciéncias Humanas é que costumam utilizar
os termos “representacoes”’ e “representacdes sociais” de forma genérica, sem remissao
especifica a teoria postulada por Moscovici, em dois trabalhos dessa area nao foi possivel
identificar o referencial tedrico, o que nao foi observado em nenhuma outra area. Tudo isso
pode ser observado nas esquematizagoes acima.

Os materiais analisados nos estudos em Educacao costumam conversar entre si
quanto a tematica de suas pesquisas, pois grande parte dos estudos tratam sobre a escola, 0s
professores, a gestao escolar, as questoes de género dentro da escola, a formacao docente,
outros estudos se preocupam em sistematizar a TRS dentro da area da educacao. Percebemos
também que grande parte das pesquisas utiliza apenas um referencial tedrico: a TRS, o que
nao acontece nos estudos da Linguagem.

No que se refere a metodologia, todas as areas demonstraram grande uso da Técnica
de Associacao Livre de Palavras (TALP), seguido de entrevistas semiestruturadas. As areas
de Educacgao e Ciéncias Humanas apresentaram um bom ntmero de trabalhos baseados em

pesquisas bibliograficas.

CONSIDERACOES FINAIS

Como vimos ao longo da exposicao deste trabalho, as 4 areas do conhecimento:
Linguagem, Educacao, Ciéncias Humanas e Satde utilizam a Teoria das Representagoes
Sociais (TRS) de formas diferentes, embora possuam algumas semelhancgas. No que difere, os
estudos da Linguagem sempre utilizam a TRS junto de outro referencial teorico e especificam

tedrico(s) e/ou abordagem(s) de base, como neste trecho da dissertagao de Machado (2009):

Concluida a selecdo e delimitagdo do corpus, procedemos a andlise das piadas que
compoem o corpus com o fim de evidenciar as categorias analiticas destacadas,
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apoiados nas consideragoes dos tedricos que norteiam esta pesquisa, a saber,
Maingueneau (2001) e Moscovici (2000). Para tal, utilizamos como instrumento
de pesquisa postulados feitos pela Andlise do Discurso, por proporcionar
um maior aprofundamento no que tange a problematizagoes relacionadas a
construgdo dos sentidos (MACHADO, 2009, p. 49).

Ja as outras areas do conhecimento nao parecem ter essa preocupagao e, muitas vezes,
usam apenas a TRS como referencial teorico, poucas vezes combinada a outra(s) teoria(s).
No que se assemelham, todas as 4 areas apresentaram alta recorréncia no uso da Técnica
de Associacao Livre de Palavras e entrevistas semiestruturadas. Duas areas, Educacao e
Ciéncias Humanas, apresentaram também um bom uso de métodos bibliograficos.

Assim, esperamos contribuir, através das pesquisas realizadas no ambito deste projeto,
para a investigacao de praticas sociais ideoldgicas: discursivas midiaticas, pedagogicas,
académicas e autobiograficas que se reportam aos sujeitos que vivem a margem da sociedade.
Na mesma direcao, esperamos contribuir, através dos resultados das investigagoes
empreendidas, para o tracado de propostas de intervencao com fins a mudanca social

(FAIRCLOUGH, 2008).
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo aborda uma pesquisa referente a analise do discurso presente em outdoors
que fazem parte da propaganda de um motel, o corpus foi selecionado com a finalidade de
entender o uso do apelo persuasivo que o estabelecimento comercial fez. A publicidade do
motel criou a propaganda baseada no periodo que atualmente todos vém passando, que se
trata da pandemia de SARS-CoV-2 (Covid-19), despertando a necessidade de se compreender
quais os recursos linguistico-discursivos foram utilizados para compor a propaganda, para
isso, buscou-se embasamento cientifico na teoria da Analise do Discurso. Assim, neste trabalho
serao abordados diversos conceitos referentes a teoria, tais como: ideologia, condi¢oes de
producao, interdiscurso, memoria discursiva, interpelagao e discurso dionisiaco.

Sabe-se que a publicidade dispde de varios recursos que tém a funcao de provocar
0 SUJEITO, consumidor em potencial. A publicidade para compor um andncio ou uma
propaganda faz o uso de textos verbais e texto nao verbais, ambos em conjunto constituem
uma mensagem que € repleta de elementos que persuadem o sujeito. Isto €, a propaganda
pretende seduzir o consumidor com a intenc¢ao de que ele faca o que ela sugere, interpelando
o0 sujeito/consumidor tanto intelectualmente quanto emocionalmente.

Em relagdo a metodologia deste artigo, a pesquisa que se desenvolve é qualitativa e
exploratoria. Além disso, foram selecionados alguns recursos, por exemplo, uma analise
bibliografica a fim de identificar os efeitos de sentido presentes nas propagandas. Isso sera
feito com a intengao de compreender os componentes visuais que a compdem, levando em
consideracao as imagens e a posicao do texto. Assim, o que se pretende ¢é identificar os
elementos constituintes do discurso, tais como: a situacionalidade, a intencionalidade e
outros aspectos que fazem parte da propaganda, que em conjunto com os elementos citados,

compoem uma estratégia argumentativa elaborada diretamente para o sujeito/consumidor.
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Nesse sentido, o objetivo geral desta pesquisa € analisar as propagandas selecionadas
levando em consideracao os componentes que as constituem, tanto os textos quanto as
imagens.Ja emrelacao aos objetivos especificos, primeiro, sera feita uma analise dos elementos
que compodem a argumentacao nas propagandas; segundo, uma analise relacionada ao tema
das propagandas (ambas as analises tendo como tematica a pandemia de Covid-19) e terceiro,
por fim, sera feita uma analise em relagao ao discurso utilizado no corpus selecionado, com
a finalidade de identificar qual o discurso utilizado, se foi o discurso dionisiaco ou apolineo.

O corpus selecionado para esta pesquisa ¢ o material de divulgacao de um motel
localizado na cidade de Barra do Gargas, em Mato Grosso (MT), composto por dois antincios
publicitarios, ambos pertencendo ao mesmo estabelecimento: o Império Motel. Estes
anuncios selecionados foram veiculados em diferentes meios de difusao, tais como os
outdoors, que estavam espalhados pela cidade e as redes sociais, tanto pelo Facebook quanto
pelo Instagram.

Ajustificativa que serviu como base para esta pesquisa deve-se a curiosidade de estudar
uma propaganda que foi direcionada a sociedade, levando em consideracao que pertence a
um motel, sobre o qual as pessoas normalmente nao gostam de falar. Além disso, o que
chama a atencao, no contexto dessa pesquisa, € o fato de ser um discurso publicitario com
conteudo sexual que foi criado em alianga ao contexto da pandemia. Normalmente, essas
propagandas sao carregadas de preconceitos, pois quando € citado o nome motel, as pessoas
se sentem incomodadas e tentam manter esse assunto escondido, nao é tratado da mesma
forma que um antncio de uma loja de roupas ou de um restaurante, por exemplo. Em relacao
as propagandas desses estabelecimentos, o que normalmente se vé sdo cenas e palavras que
causam incomodo nas pessoas, seja pelo uso de PALAVRAS DE BAIXO CALAO ou pela presenca
de cenas de nudez. Contudo, a criatividade na composicao discursiva das propagandas
selecionadas foi um ponto de destaque para escolha como corpus, ja que fizeram o uso de
um tema que € comum a todos: a pandemia de Covid-19.

De fato, convém salientar que independente dos anancios apresentados e analisados,
eles sao envoltos por diversos recursos linguisticos, e a compreensao sobre o poder que o

discurso da propaganda possui sobre o outro, ou seja, de interpelar alguém a ponto de fazé-
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lo tomar uma decisao e se comportar de determinada forma, é inimaginavel. O discurso,
assim como a lingua, sao infinitos e as estratégias utilizadas na composigao dos antncios sao
diversas. De modo que, a cada dia novas estratégias sao criadas para que os antincios tenham
maior aceitacao pela sociedade. Estes antncios carregam valores ideologicos, culturais,
morais e éticos, sendo construidos visando maior adesao do publico.

Nesse sentido, a linguagem usada nas propagandas nao € neutra e nem isolada, cada
palavra é muito bem pensada, estritamente analisada e usada perfeitamente para compor o
discurso criado, seja ele apolineo ou dionisiaco. Para compreender e analisar as propagandas
apresentadas neste trabalho, sera utilizado, em primeira instancia, como fundamento as
contribui¢des de Carrascoza (2004), em relagao ao texto publicitario; Sandmann (2000), no
que tange as caracteristicas linguisticas da propaganda; Orlandi (1997; 2001; 2013), sobre os
conceitos de discurso e Carvalho (2007), no que diz respeito aos conceitos de publicidade

Assim, este artigo ¢ dividido em trés partes: a primeira abordara a fundamentacao
teodrica que envolve essa pesquisa, a segunda parte refere-se a analise do corpus, na terceira

serao apresentadas as consideracgoes finais.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A publicidade faz uso de diversas estratégias para manipular o sujeito/consumidor,
tendo varias maneiras de persuadir uma pessoa. As propagandas usam diversas ARMAS para
que isso ocorra, € comumente visto um discurso que provoca o sujeito/consumidor, em que
¢é usado estrategicamente o ambiente cenografico! para que o leitor possa se envolver de tal
maneira que nao perceba a armadilha do CONSUMO, ocorrendo uma camuflagem da intengao
de coagir o sujeito por meio das palavras e das imagens.

E perceptivel que no discurso publicitario exista a persuasdo, pois para que um
anuncio tenha sucesso, ele precisa ser composto por elementos que remetem aos valores

e aos sentimentos das pessoas, além de ter relagao direta com a sociedade. Ou seja, os

1A cenografia é a arte de realizar decoragdes cénicas, ela é composta pelos elementos visuais que fazem
parte da encenagdo, como as decoragdes, os acessorios e a iluminagao.

A PERSUASAO CAMUFLADA NO DISCURSO USADO EM MiDIAS EXTERNAS




126

andncios tentam se aproximar daquilo que as pessoas estao passando, eles retomam, em
sua composic¢ao discursiva, acontecimentos atuais ou bastante reconhecidos pela sociedade.
Além disso, as propagandas podem usar, em sua construcao, icones de celebridade, como:
artistas, cantores, atores, jogadores de futebol para ter maior credibilidade e atencao do
sujeito/consumidor. Dessa forma, a publicidade, em geral, sempre busca algo para chamar
a atencgao, com o objetivo de informar e seduzir o pablico-alvo. Ao definir a publicidade,

Carvalho (2004) afirma que:

[...] acima de tudo, publicidade é discurso, linguagem, e, portanto, manipula
stmbolos para fazer a mediagdo entre objetos e pessoas, utilizando-se mais da
linguagem do que do mercado de objetos [...]. Sem a auréola que a publicidade
lhes confere, seriam apenas bens de consumo, mas mitificados, personalizados,
adquirem atributos da condi¢do humana (CARVALHO, 2004, p. 12).

A publicidade, por meio de seu discurso bem elaborado, procura intervir nas decisoes
que os sujeitos receptores da mensagem do discurso publicitario tomam, procurando
interpelar o sujeito através da sua sensibilidade discursiva. A propaganda quando é criada tem
o seu alvo bem delimitado: o sujeito/consumidor, buscando, na utilizagao do seu discurso,
fazer o sujeito sentir que determinada mensagem fala diretamente com ele.

Nessa perspectiva, cada vez mais as propagandas se apresentam inovadoras e criativas,
usando diversas estratégias para conseguir mais destaque e visibilidade. Na sua composigao é
possivel identificar diversos elementos, como: modos verbais, alguns provérbios, contetidos
ideologicos, figuras de linguagem. Em relacao as figuras de linguagem, elas sdo usadas para
trazer ao texto uma maior expressividade, ja que segundo Sandmann (2000), na linguagem da
propaganda, um dos objetivos mais importantes € prender a atengao do publico, tendo como

meta persuadir o interlocutor e leva-lo a acao. Essa linguagem se distingue:

[...] pela criatividade, pela busca de recursos expressivos que chamem a atencdo
do leitor, que o facam parar e ler ou escutar a mensagem que lhe é dirigida, nem
que para isso se infrinjam as normas da linguagem padrdo ou se passe por cima
das convencgoes da gramdtica normativa tradicional (SANDMANN, 2000, p. 12).

Toda propaganda é permeada por uma formacgao discursiva, e para que ela seja criada,

assim como o discurso, sao levadas em consideracao as condi¢des de produgao. Na Analise
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do Discurso € possivel ver que, durante a producao da formacao discursiva, os sentidos nao
existem de forma isolada, eles sao determinados pelas posi¢oes ideologicas que o sujeito
assume, por meio disso, as palavras sao produzidas compondo o discurso propriamente dito.
E assim como no discurso, a propaganda ¢ muito bem pensada e estritamente elaborada, a
sua producao obedece a todo um processo de producgao de sentido.

Além das formacoes discursivas, nas propagandas também podem ser vistas as
formacoes ideologicas que constituem o sujeito, se caracterizando como o norte que uma
propaganda deve seguir, pois tudo que é direcionado ao sujeito/consumidor parte das
formacdes ideologicas, sendo por meio delas que o sujeito é composto e interpelado. Assim
como no discurso, as propagandas sao construidas de acordo com as formacoes discursivas
que as rodeiam. Segundo Orlandi (2013, p. 43), a “formacao discursiva se define como
aquilo que numa formacao ideologica dada - ou seja, a partir de uma posicao dada em uma
conjuntura socio-historica dada - determina o que pode e deve ser dito”

Independente do direcionamento que determinado antncio faz, para que ele seja
construido, deve obedecer a certas regras impostas pela sociedade: as palavras sao
rigorosamente selecionadas e organizadas, sendo no entremeio delas que o objetivo da
propaganda esta camuflado. Nas propagandas sao, normalmente, vistas as intencoes
escondidas nas entrelinhas do discurso, e sao nessas entrelinhas que se encontra a real
intencao da propaganda. Dessa forma, a interpelacao acontece quando o sujeito/consumidor
menos percebe, “o sujeito se constitui por uma interpelagao - que se da ideologicamente
pela sua inscrigao em uma formacao discursiva” (ORLANDI, 2013, p. 45).

Por ser interpelado pela ideologia presente na propaganda, o sujeito sofre um
assujeitamento: ele toma determinadas atitudes sentindo a necessidade de consumir cada
vez maior. Esse consumismo, na maioria das vezes, deve-se ao fato de o sujeito/consumidor
sentir a necessidade de ter sempre mais, pois o seu desejo nunca ¢ saciado: esta sempre
querendo algo novo e melhor. Segundo Soares (2020, p. 21), o “sujeito do enunciado é um
lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos diferentes”.

Nesse sentido, a busca pelo consumo torna o sujeito insaciavel, ainda segundo o autor (2020,
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p. 35) ha: “entao, uma interpelagao do sujeito por parte da midia, pois para muitos leitores,
ouvintes e telespectadores, os meios de comunicagao respondem também as suas aspiragoes
de mobilidade na piramide social”

O sujeito (e nesse caso, o possivel consumidor), ao fazer a leitura do discurso que
estd posto na propaganda, pode ser influenciado, porque os discursos que aparecem na
midia carregam o poder de influenciar a opiniao putblica (SOARES, 2019). Os discursos que
sao langados na sociedade possuem um papel de extrema importancia na vida das pessoas,
eles nao so interpelam os sujeitos, como também podem trazer NOVOS significados para si

mesmos. Em relacao a midia, Charaudeau (2007 apud COSTA, 2016, p. 18) afirma:

[...] as midias apresentam-se como um organismo especializado que, por
dever de democracia, tem a vocagdo de responder a uma demanda social.
Entretanto, acentua o autor, trata-se de um organismo fortemente relacionado
a uma légica comercial: ‘uma empresa numa economia de tipo liberal e, por
conseguinte, em situacdo de concorréncia com relagdo a outras empresas com a
mesma finalidade’. Procura, assim, ‘captar’ o maior niumero possivel de publico
espectador/leitor. Como enfatiza Charaudeau (2007, p. 59), a despeito do fato
de que a midia tem como principio transmitir informagao, ‘o imperativo de
captagdo a obriga a recorrer a sedugdo, o que nem sempre atende a exigéncia
de credibilidade que lhe cabe’

De fato, o discurso da publicidade, nesse contexto, é astuto, bem pensado e elaborado,
em que cada elemento ¢é escolhido minuciosamente, nao sao escolhas aleatorias: as palavras
estdo ali com a finalidade de persuadir o sujeito/consumidor. Por isso, o objetivo desta
pesquisa é analisar as propriedades internas que constituem os processos discursivos que
compoem o corpus selecionado, buscando a identificacao das condicoes de producao, das
formacdes discursivas e do modo de funcionamento de duas propagandas, bem como,
estabelecer qual o discurso que foi utilizado: se ele foi do tipo apolineo ou do dionisiaco.

Visto que, ao definir a publicidade, Carvalho (2004, p. 12) afirma que:

[...] acima de tudo publicidade é discurso, linguagem, e, portanto manipula
stmbolos para fazer a mediagdo entre objetos e pessoas, utilizando-se mais da
linguagem do que do mercado de objetos [...]. Sem a auréola que a publicidade
lhes confere, seriam apenas bens de consumo, mas mitificados, personalizados,
adquirem atributos da condi¢do humana.
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Retomando a afirmacao de Carvalho (2004), a publicidade ¢é discurso, foi criada a partir
de determinadas condicoes de producao, que percorrem todo o discurso e sao fundamentais
para compreender os sujeitos e as situagoes discursivas. Através disso, a propaganda entrelaca
o sujeito a ponto de fazé-lo sentir que o objeto, ao qual a propaganda se refere, ¢ essencial
para ele. E para que isso aconteca, as condi¢coes de producao envolvem, na construcao das
propagandas, fatores sociais, historicos, culturais, politicos, entre outros.

Orlandi (2002, p. 30) apresenta as condi¢oes de producao de duas formas, referindo-
se ao contexto imediato: em sentido estrito e em sentido amplo. A primeira forma leva em
consideragao as circunstancias da enunciagdo. Ja a segunda, o contexto socio-historico e a
ideologia, tendo referéncia com o modo de falar nos contextos imediatos, que acontece de
maneira inconsciente.

O discurso ao ser produzido, seja pelo sujeito, numa propaganda ou na midia, é
determinado pelas condigoes de producao que regem a sua construgao, em que cada
formacao ideoldgica constitui um conjunto particular e complexo de situacoes diferentes

que ocorrem em diversos ambientes:

Em outras palavras, ideologia implica uma construcdo social e historica,
envolvendo a producdo de ideias que circulam socialmente, representando,
reproduzindo, ou mesmo construindo uma realidade especifica. Portanto, na
mensagem publicitdria esses aspectos ideologicos estdo presentes. Ao se falar
nessa linguagem publicitdria, estd se abordando o discurso argumentativo,
cujo interesse é persuadir o interlocutor no sentido de gerar uma determinada
mudanga de comportamento (NETA, 2010, p. 13).

Para que o sujeito/consumidor seja instigado, nas propagandas sao usadas mensagens
e imagens de facil identificacao. Assim, ao ler determinada mensagem é acionado o seu
conhecimento prévio de mundo, o que possibilita a compreensao do enunciado. Além disso,
quando este sujeito/consumidor reconhece a ideologia por tras da propaganda ocorre uma
maior aceitagao ao que esta sendo anunciado. Segundo Carvalho (2007), sao usados fatos,
acontecimentos diarios, ditados populares nas propagandas, todos com o objetivo de tornar
o texto mais proximo da realidade do leitor/consumidor. De acordo com Sandmann (2000),

a propaganda combina textos escritos, orais e imagéticos, com a inten¢ao de que o anincio
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se torne mais completo e atinja um numero maior de pessoas, isto €, venda determinado
objeto ou servico em um contexto especifico, desencadeando, consequentemente, uma
maior interagao com sujeito/consumidor ao qual o discurso é destinado.

Em vista disso, a cada dia, a publicidade se aperfeicoa e molda, desenvolvendo novas
estratégias para obter maior aceitacao do sujeito, consumidor em potencial. Tendo como
uma de suas caracteristicas o proposito de aproximar esse sujeito a realidade representada
na propaganda, e, com essa possivel aproximacgao, langar estratégias de manipulagao que se
encontram camufladas nas palavras das propagandas. Desse modo, sem que o sujeito perceba,
ele ¢ manipulado e passa a sentir a necessidade de obter o que ¢ ofertado pela propaganda,
essa oferta pode ser qualquer coisa, desde um simples produto novo (um langcamento), até

uma determinada emocao:

A critica da Andalise do Discurso a respeito das Teorias da Enunciacdo (E.
Orlandi) recai sobre o fato de que elas teorizam sobre a ilusao do sujeito como
origem (M. Pécheux, 1975) ao passo que a Andlise do Discurso, propondo-se levar
em conta esse efeito, o coloca na instdncia da constituicdo imagindria do sujeito
enunciativo, colocando a questao da interpelagdo ideoldgica e do inconsciente
(ORLANDI, 2001, p. 44-45).

Segundo Orlandi (2001), quando o sujeito € afetado, isto €, interpelado pela ideologia,
ele se ressignifica e se reconstitui tanto pela lingua quanto pelo mundo. Entretanto,
¢ fundamental levar em consideragao a ressalva de Gregolin (2007, p. 16) sobre os textos
produzidos pela midia: “o que os textos da midia oferecem nao ¢é a realidade, mas uma
construcao que permite ao leitor produzir formas simbolicas de representacao da sua
relacao com a realidade concreta’.

Conforme afirmado anteriormente, na linguagem publicitaria existem os elementos de
manipulagao e persuasao, que também estao presentes nos discursos da propaganda, em que o
sujeito/consumidor ao ler determinado discurso nao percebe a camuflagem nas entrelinhas.
Contudo, para que o antncio efetue o seu potencial e seja memoravel, ele deve ser criativo
e Unico, pois somente dessa forma conseguira chamar a atencao do leitor potencial. Assim,

a midia que foi selecionada para compor o corpus deste trabalho traz essas caracteristicas,
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tanto a externa: os outdoors quanto a virtual: as redes sociais (Instagram e Facebook). Segundo
Pires (2017), as midias externas sao placas, letreiros, outdoors e diversos anuncios desse
género que ficam espalhados pelas cidades, em que acontecem uma divulgacao externa que,
normalmente, impressiona pelo seu tamanho e por seu apelo criativo.

As propagandas selecionadas foram criadas durante o periodo da pandemia de Covid-19,
no ano de 2020, ambas na cidade de Barra do Garcas (MT). Os outdoors se encontravam em
lugares de destaque e de muito movimento na cidade, os antncios dos outdoors também
foram veiculados pelo perfil do Facebook e do Instagram da empresa responsavel: o Império
Motel. Além disso, os antincios tiveram grande repercussao quando um perfil do Facebook,
intitulado BG.M11Gr4u?, os divulgou também. Esse perfil no Facebook € bastante atrativo, uma
vez que € dedicado a temas envolvendo o cotidiano e os costumes dos moradores da cidade.

Emrelacao a empresa Império Motel, justamente por se tratar de um motel, as propagandas
sao carregadas de tabus, ja que, infelizmente, é comum a associacao a algo considerado sujo e
imoral. O que normalmente se vé em relacao a estes estabelecimentos sao mencoes que ficam
ocultas, por isso, as propagandas aqui apresentadas remetem ao que normalmente acontece
dentro de QUATRO PAREDES. Os antncios criados chamam a atencao do sujeito/consumidor para
o seu imaginario, trazendo a tona diversos pensamentos que geralmente nao sao socializados

por serem confidenciais, entretanto como Curti (2018, p. 2) aponta:

[...] ndo podemos ignorar que o corpo fala, comunica-se. Compreender o sexo [...]
como linguagem significa falar com e do corpo, com e do prazer; significa tornar
o sexo natural e intrinseco ao homem, lugar de discurso, de interagdo por meio
da lingua, dos sentidos e das sensagoes.

Em propagandas desse tipo de estabelecimento aparecem, frequentemente, imagens
densas, trazendo consigo figuras e palavras que remetem ao pornografico e obsceno, que

normalmente incomodam determinadas pessoas, pois assuntos como esse sao considerados

2 Iniciado em 2016, como uma pequena pagina no Facebook, a BG.M11Gr4u tem como objetivo tratar o
cotidiano e os costumes dos moradores de Barra do Garg¢as, de uma maneira Gnica, marcante e acima de tudo,
auténtica, por meio de humor e descontragdo [...]. Atualmente, com mais de 50 mil seguidores no Facebook e
Instagram, a pagina BG.M1lGr4u se tornou a maior de Barra do Gargas em ntimero de seguidores, e uma das
maiores do género, em toda a regido (Cf. https://www.bgmilgrau.com/quem-somos).
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tabus: inapropriados e proibidos. De acordo com Maingueneau (2010 apud CURTI, 2018, p. 5),
“a pornografia é radicalmente transgressiva, pretende dar visibilidade maxima as praticas as
quais a sociedade busca dar visibilidade minima, ou visibilidade nenhuma”.

Maingueneau (2010 apud CURTI, 2018, p. 6) fala sobre “discurso atopico”, o qual recebe
um pequeno ou quase nulo espaco social, em que as palavras sao silenciadas, reservadas e
o seu discurso é considerado marginal e indigno de circular socialmente. Desse modo, este
artigo analisa antncios que trazem, em sua construcao discursiva, o discurso dionisiaco,
o qual é permeado pela persuasao que se encontra implicita e intersubjetiva no discurso.
Porém, as propagandas analisadas trazem a sua finalidade persuasiva camuflada, nao

possuindo cenas que AGRIDEM o olhar do sujeito.

ANALISE DO CORPUS

As propagandas apresentadas a seguir foram usadas na publicidade do Império Motel, a
midia externa foi apresentada ao publico como forma principal de divulgacao, sendo feita por
meio de outdoors. Contudo, para essa analise, as imagens foram retiradas da rede social Facebook.
Foram selecionadas duas propagandas, ambas possuindo, em sua composicao discursiva,
elementos que fazem com que os sujeitos/consumidores retomem a pandemia de Covid-19.

Em relacdo ao estabelecimento, trata-se de um motel que esta localizado na
Avenida Senador Valdon Varjao, na cidade de Barra do Gargas (MT), tendo como gerentes
administrativos Adriana Bezerra e Joan Tertuliano. Em geral, as propagandas publicitarias
do motel costumam gerar humor, visto que utilizam frases com duplo sentido e sao bastante
criativas, sempre inovando com imagens nos outdoors e com postagens no Facebook e no
Instagram?®. Além disso, a maioria dessas propagandas também sao compartilhadas pelo

perfil da pagina de humor do BG.M1lGr4u.

3 As paginas do Império Motel nas redes sociais estdo cheias de postagens de humor e duplo sentido,
todas criadas por Adriana [Bezerra, gerente administrativa]. “O Império Motel é uma empresa séria em suas
atividades, mas faz tempo que eu percebi que o perfil do meu cliente quer humor, até porque motel é local de
descontracdo”, explicou Adriana Bezerra, completando que, agora, estd “sempre atenta a sair da caixinha e
aproveitar oportunidades na publicidade do Império” (Cf.: https://www.janela.com.br/2021/02/26 /imperio-
motel-de-mato-grosso-ataca-de-novo-agora-com-karol-conka/).
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Figura 1: Solicitagdo de auxilio.

Fonte: https://www.facebook.com/
BG.M1lGr4uphotos/a.1743610249201107/2713371265558329/.
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Assim, criar um discurso € trabalhar com a lingua em movimento, por isso é preciso
criar interagao, se reinventar e utilizar elementos externos que influenciam diretamente
as pessoas. Os discursos sdo infinitos assim como a lingua e sempre promovem novas
construcoes de sentidos para os sujeitos. De acordo com Carvalho (2007, p. 15), o antincio
constitui o canal de publicidade por exceléncia, ele estabelece uma ligagao direta entre a
oferta e a procura, ocupando um lugar de destaque. Nas duas imagens que serao apresentadas
a seguir, a construcao discursiva foi feita de tal forma que a propaganda ¢ capaz estabelecer
uma aproximagao com o sujeito/consumidor. Existe uma relagao de proximidade entre
0 andncio e o sujeito, esse tipo de estratégia que envolve a aproximagao do emissor com
o receptor pode ser realizado em diversos tipos de textos, porém sao mais utilizadas em
anuncios publicitarios.

Como as propagandas se baseiam em influenciar o comportamento do sujeito/
consumidor, despertando a vontade de adquirir o que € ofertado, as propagandas
analisadas neste trabalho também enfatizam as oportunidades nicas, dando prioridade a
determinada ocasiao (essa ocasiao depende do sujeito, ja que diz respeito a um momento
intimo) e despertando a necessidade de aproveitar aquele momento. Em relagao ao outdoor,
Carvalho (2000, p. 16) afirma que, essa midia externa “utiliza formas simples, com elementos
justapostos (mensagem escrita, foto do produto, slogan e/ou marca) para possibilitar a facil
compreensao da massa de consumidores”.

No texto da propaganda da pagina anterior, percebe-se que o discurso esta direcionado
ao sujeito/consumidor, que é colocado na propaganda por meio do pronome “sua’, isso traz
proximidade do discurso com o sujeito, pode-se dizer que ha, de certa forma, intimidade na
construcao discursiva da propaganda.

A organizagao textual utilizada na propaganda acima também é um recurso, porque
retoma os textos verbais e imagéticos que a maioria dos brasileiros conhecem. Além disso, a

cenografia criada na propaganda retoma a imagem da tela do Aplicativo do Auxilio Emergencial®.

£ 0 Auxilio Emergencial é um beneficio financeiro que foi concedido pelo Governo Federal e destinado aos
trabalhadores informais, microempreendedores individuais (MEI), auténomos e desempregados. Esse auxilio
visava fornecer protecdo emergencial no periodo de enfrentamento da crise causada pela pandemia do novo
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Ao escolher essa imagem para compor a cenografia da propaganda sao identificadas as condigoes
de producao que envolvem a construgao dessa propaganda. Uma vez que, ela foi criada em plena

época de pandemia e, por isso, alcanca ideologicamente grande parte da populagao.

Figura 2: Print da Tela do Aplicativo Auxilio Emergencial.
kst CALXA

Ols, bem-vindola) oo Sua seolicitacio de Auxilic Emergencial estd

Auxilio
Emergencial

Agora, § v5 aguardor o

acompanhar por soqui.

[E Conule nesse site/aplicative o
resuliodo da weo solicilogdio o

Realize sua solicitocto

Acompanha sua solicitocdo

Fonte: https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2020/04/07/passo-a-passo-
cadastro-auxilio-emergencial-coronavoucher-caixa.htm.

Ao comparar as imagens elencadas acima, é notavel a semelhanga entre a propaganda
e a tela inicial do aplicativo. Na primeira imagem ¢é perceptivel que o enunciador procura
chamar a atencao do sujeito/consumidor para o fato de “nao precisar esperar” para fazer
algo, para isso, ele enfatiza o momento atual e ressalta as oportunidades inicas que o sujeito
nao pode deixar passar. A palavra “prazer” adicionada ao discurso tem um forte poder, ela
consegue atrair o sujeito instigando-o. Segundo Carvalho (1996, p. 18): a “palavra tem um
forte poder de criar e destruir, de prometer e negar, e a publicidade se vale desse recurso

como seu principal instrumento.”

Coronavirus (Covid-19).
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E importante frisar que o discurso ndo se encontra apenas nas palavras, o discurso é
tudo o que consta na propaganda, devido a isso, todos os elementos que a constituem sao
levados em consideragao: as imagens, as cores, as texturas, as formas, os sons, 0s corpos, os
espagos e, principalmente, aquilo que nao ¢ dito, por que o que fica implicito tem a funcao de
estimular possibilidades, sentidos e reflexoes no interlocutor (CURTI, 2018, p. 7).

Um ponto que deve ser destacado é o uso da coloragao utilizada na propaganda: se
na imagem de referéncia (tela inicial do aplicativo do Auxilio Emergencial) a cor utilizada é
o0 azul, que remete a cor padrao da Caixa Econdmica Federal, na composicao do anancio foi
utilizado o vermelho. Normalmente, essa cor normalmente, nos diversos contextos em que
¢ utilizada, representa poder, guerra, fogo, coracao, paixao, amor, desejo, carne, tentagao,
pecado, podendo também indicar sexo ou excita¢ao. Logo, € uma cor que chama a atengao
por ser considerada quente e inflamar o imaginario coletivo.

O vermelho na propaganda do outdoor pode significar todas as defini¢des mencionadas
acima, ja que ela indicaria que o erdtico pode estar em qualquer lugar. Segundo Kandinsky
(1990), o homem estad continuamente submetido a acao psiquica, pois muitas de suas
manifestacoes residem no inconsciente. Nesse sentido, o vermelho seria a cor considerada
sem limites e essencialmente quente, agindo inconscientemente como uma cor transbordante

de uma vida ardente e agitada:

O vermelho claro quente (vermelho-saturno) tem uma analogia com o amarelo
médio (enquanto pigmento, ele contém uma dose apreciavel de amarelo). Forca,
impetuosidade, energia, decisdo, alegria, triunfo: ele evoca tudo isso. Soa como
uma fanfarra em que domina o som forte, obstinado, importuno da trombeta. O
vermelho médio (vermelho-cinabre) consegue atingir a permanéncia de certos
estados intensos da alma. Como uma paixao que queima com reqularidade,
contém uma forca sequra de si que ndo se deixa facilmente recobrir mas que,
mergulhada no azul, apaga-se como um ferro em brasa na agua. Esse vermelho
aceita mal, em geral, os tons frios. Os vermelhos-saturno (vermelho alaranjado) e
cinabre (cor de sangue) tém o mesmo cardter que o amarelo. Esses dois vermelhos
ardem, porém sobretudo em si mesmos (KANDINSKY, 1990 p. 91).

Apesar da primeira imagem nao ter a presenca de personagens ou de cenas criadas,

ela, pelo uso da cor vermelha, consegue transmitir para o leitor a sua intencao. Quando
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fazem o uso de imagens, as propagandas conseguem estabelecer uma comunicagao por
meio de codigos visuais, com isso o sujeito/consumidor tem uma melhor absorcao dela,
tornando assim o seu entendimento mais agil. Todavia, o discurso usa mais do que palavras
para transmitir a sua mensagem, ele usa imagens do contexto social-historico das pessoas.
A propaganda trabalha camuflada na imaginagao dos sujeitos, persuadindo as pessoas
por meio de um discurso apresentado em forma de uma propaganda. Desse modo, nada no
discurso € neutro: as fontes, as cores e as imagens utilizadas na composigao discursiva sao
cuidadosamente selecionadas. Essas escolhas nunca sao arbitrarias, por esse motivo, o discurso
quando finalizado se torna uma grande ferramenta de seducao, pois segundo Carvalho (2004),

a publicidade visa, por meio de sua linguagem persuasiva, modificar a atitude do receptor.

Figura 3 — Picadinha.

.

IMPERIO .
M TEL

(66) 3405-6600

Av. Valdo Varjao
(Préximo a Coca-Cola)

Fonte: https://www.facebook.com/
BG.M1lGr4uphotos/a.2309438045951655/2910782242483896.
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Tanto o primeiro quanto o segundo anuncio foram construidos com a intengao de
alterar o pensamento humano, com a intengao de persuadir, buscando induzir o sujeito/
consumidor a procurar os seus servicos. Para que o sujeito seja fisgado, a propaganda
utiliza elementos que chamam a atengao do sujeito, e para que isso acontecesse, foi feita a
camuflagem da intencao do estabelecimento por tras da ideologia da pandemia de Covid-19.
Apropaganda acima, de certa forma, cria um jogo na mente do sujeito, pois aimagem utilizada
representa aquilo que grande parte da sociedade almejava nesse momento de pandemia, que
¢ a imunizagao contra o Coronavirus por meio da vacina. Contudo, na propaganda o que é
oferecido pelo Império Motel é outra coisa.

Por meio da juncao da imagem com o texto verbal utilizado, é possivel compreender
que a mensagem transmitida na propaganda vai além do que as palavras dizem: a terceira
imagem tenta mexer com a imaginagao das pessoas. Por meio da imagem utilizada pode-se
notar o reflexo da sociedade, da ideologia e da propaganda que se camufla dentro dessa
outra ideologia para influenciar e persuadir o sujeito/consumidor.

Em relagdo a linguagem que a propaganda utiliza, ela tem o objetivo de cativar e
seduzir, dessa forma, pode-se dizer que as propagandas do Império Motel fazem o uso do
discurso dionisiaco, esse tipo de discurso caracteriza-se pelo modo de persuasao implicita e

pela linguagem intersubjetiva, trazendo a tona o apelo emocional, focado na emocao:

Nos textos publicitarios dionisiacos, o produto ou servico é inserido na
historia de forma velada e o convite ao consumo ndao é apregoado de maneira
clara e direta, apenas insinuado. Como afirmou o escritor Jorge Luis Borges,
‘qualquer coisa sugerida é bem mais eficaz do que qualquer coisa apregoada’
(CARRASCOZA, 2004, p. 9).

Na linguagem dionisiaca nao se vé de forma explicita a opinidao do enunciador, ele
nao faz isso de forma direta, mas disfarca o discurso autoritario por meio de acdes e
caracterizagoes atribuidas ao contexto criado e as imagens sao selecionadas levando em
consideracao a repercussao afetiva que elas incidem sobre o sujeito/enunciador. Segundo
Oliveira (2013), o seu objetivo é persuadir pela emogao, envolver esse sujeito no enredo para
abrir seu coracao e torna-lo favoravel ao que se anuncia, ou seja, o texto narrativo é usado

para persuasao do leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi apresentada a relagao que o discurso estabelece envolvendo o
homem e o contexto social. Ao utilizar a cenografia que abrange a pandemia de Covid-19, o
enunciador faz uso do interdiscurso e de outras estratégias linguistico-discursivas, lancando
sobre o sujeito a estratégia manipuladora, pois as propagandas interpelam os sujeitos na
busca de transforma-los em consumidores. Dessa forma, foi possivel constatar que nao ha
neutralidade no discurso utilizado nas propagandas, visto que eles sao repletos de conexoes,
semelhancas e interdiscursos: sempre um discurso surge no interior de outros discursos.
Assim, o discurso utilizado nas propagandas do Império Motel exterioriza o interdiscurso
que foi utilizado no contexto pandémico, fazendo o sujeito retomar a sua memoria discursiva,
sendo a partir disso que sao criados nesse discurso novos sentidos.

Como foi visto, para interpelar o sujeito/consumidor, as propagandas analisadas
fizeram o uso do discurso dionisiaco, que é persuasivo, ja que ao aderir a mensagem, o sujeito/
consumidor acaba se assujeitando e se tornando um sujeito mais realizado, pois ele sacia os
seus desejos intimos ao se dirigir ao estabelecimento. E perceptivel que a propaganda tem o
foco de atingir diretamente o sujeito, uma vez que um anuncio publicitario s6 alcanca o seu
objetivo quando o sujeito/consumidor adere aquilo que lhe é ofertado. E para que isso acontega,
a midia tem grande participacao: é por meio dela que ocorre a divulgacao das propagandas,
auxiliando de forma significativa o entretenimento e principalmente o consumo.

De modo que, com as ferramentas certas é possivel identificar os elementos
fundamentais presentes no discurso publicitario: a ideologia, a argumentacao, a persuasao
e a interpelacao. Sendo por meio desses elementos que o sujeito é fisgado, visto que os
enunciadores utilizam esses elementos com a intenc¢ao de seduzir discursivamente o sujeito.
E, como ja dito, para que isso acontecesse nas propagandas analisadas foi feita a camuflagem

da intencao do estabelecimento por tras da ideologia da pandemia de Covid-19.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Durante muito tempo a escola esteve voltada a atender as classes média e alta das
grandes cidades, recebendo uma demanda de falantes de variedades linguisticas urbanas e
prestigiadas. Com a expansao da economia e a vinda de pessoas das classes estigmatizadas
para a cidade, a escola abriu espago para novas variedades linguisticas, diferentes da cultivada
pelo método de ensino tradicional e considerada como a lingua CERTA.

Essa alteracao na economia abriu as discussoes sobre como deveria ser o novo método
de ensino, pois os alunos recém-chegados partilhavam quase sempre de uma cultura oral que
ocasionava uma série de problemas e obstaculos os quais os educadores deveriam enfrentar.
Diante disto, buscou-se proporcionar aos discentes o ensino da gramatica como forma de
interagao comunicativa por meio de uma pratica de analise linguistica.

Esta pesquisa propoe a ampliagao do conhecimento linguistico tanto da comunidade
académica quanto dos docentes que ja exercem a sua profissao, contribuindo ativamente ao

ensino de gramatica em sala de aula e a sociedade de modo geral.

REFERENCIAL TEORICO

O presente trabalho fundamenta-se nos estudos referentes a linguistica, mais
especificamente na subarea da sociolinguistica relacionada ao ensino de gramatica. A
utilizacao dessa subarea associada ao ensino de gramatica em sala de aula foi ttil para a
compreensao das diferentes realidades linguisticas que existem no ambito social, em que os
discentes aprendem sobre a importancia de estudar a gramatica de sua lingua, sabendo onde

e como usa-la de forma adequada, sem dificuldades e constrangimentos.
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Infelizmente, ainda na atualidade, ha pouco conhecimento a respeito da linguistica,
a qual trata assuntos relevantes ao conhecimento dos docentes e discentes. A insuficiéncia
deste conhecimento causa sérios prejuizos ao ensino de gramatica, pois acaba provocando
desinteresse, dificuldades com as regras gramaticais e ideias como: “a gramatica ¢é dificil e
nao ha necessidade em aprendé-la”. Fatores que ocasionam também, dentro do ambiente
escolar, o que Bagno (2007) traz a luz: o “preconceito linguistico”

Sendo assim, foram procurados métodos de ensino que objetivassem o uso da lingua
a partir do reconhecimento de seus multiplos recursos, ou seja, ampliando o repertério
linguistico e a competéncia comunicativa, em vez de realizar analises e classificacoes de
forma mecanica. A partir disto, o presente trabalho tomara como ponto de partida a lingua
em seu contexto real de interacao social.

Para embasamento tedrico, foram utilizados alguns livros, textos e artigos que tratam
de assuntos linguisticos, sociolinguisticos, gramaticais e de ensino de lingua materna, os
quais muito contribuiram para a elaboracao e construcao deste trabalho.

O Curso de linguistica geral (2006), de Ferdinand de Saussure; Nada na lingua é por
acaso (2007), de Marcos Bagno; Manual da sociolinguistica (2017), de Bortoni-Ricardo;
Sociolinguistica (2007), de Tania Alkimim; Linguistica? O que é isso? (2019), de José Luiz Fiorin;
Anadlise Linguistica no Ensino Médio (2006), de Marcia Mendonca sao textos que abordam
os assuntos linguisticos trazendo esse novo olhar sobre a lingua e o seu ensino, em que
defendem as variacoes, a heterogeneidade, a diversidade e a pluralidade da lingua humana
com o olhar sociolinguistico para o ensino da lingua materna.

Estes autores e teoricos acreditam em um ensino que respeite as variacoes linguisticas,
isto €, sem preconceitos com o modo de fala de algum determinado grupo social menos
prestigiado. Estes autores evidenciam que o ensino de gramatica nao deve ser deixado de
lado, porém deve ser ensinado com uma perspectiva sociolinguistica, para, desse modo, se
obter resultados relevantes no ensino de lingua materna, especialmente de gramatica.

A Gramatica descritiva do portugués (2009), de Mario Perini; Gramatica ensino plural

(2005), de Luiz Carlos Travaglia e Os diferentes conceitos de gramatica nos estudos linguisticos
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(2013), de Francidalva Bezerra sao textos que abordam os diferentes conceitos existentes de
gramatica, a importancia de aprendé-la e ensina-la em sala de aula.

Os objetivos do ensino de lingua na escola (2009), de Marcos Bagno; Lingua, texto e
ensino e Aula de portugués (2009;2003), de Irandé Antunes; O ensino da lingua materna: uma
perspectiva Sociolinguistica (2006), de Guy e Zilles e Base Nacional Comum Curricular (2017)
sao textos que serviram de base para a compreensao sobre o ensino de lingua materna e seus
objetivos, dentro de uma perspectiva sociolinguistica.

Diante das referéncias citadas acima, foram desenvolvidos trés topicos que discorrerao

sobre o ensino da gramatica na perspectiva sociolinguistica.

ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA: GRAMATICA TRADICIONAL

Gramatica € um termo polissémico que abrange varios significados, visto que apresenta
uma pluralidade de conceitos e tipos: a gramatica normativa, a histérico-comparativa, a
descritiva, a estrutural, a gerativa, a funcional, entre outras.

Bezerra (2013), em seu artigo intitulado “Os diferentes conceitos de gramatica nos
estudos linguisticos”, conceitua a gramatica normativa como aquela que busca a padronizacao
da lingua, estabelecendo as normas do falar e escrever de forma correta. Diante disso, pode-
se compreender que ela trabalha com a nogao de PADRAO, ou seja, o conjunto de normas/
regras que regem uma determinada lingua.

Com isso, a gramatica normativa, também conhecida como norma-padrdo, é a que
esta contida nos livros didaticos e ensinada nas escolas de Ensino Fundamental e Médio. Em
funcao disso, ocorrem discussoes que giram em torno de alguns questionamentos: “como
essa gramatica esta sendo ensinada?”, “qual a importancia de ensinar gramatica nas escolas?”,
“quais caminhos devem ser seguidos?”.

Percebe-se, entao, que a gramatica normativa, algumas vezes, é ensinada de maneira
descontextualizada do uso real dos educandos, como afirma Antunes (2003, p. 31), em seu

livro Aula de portugués:
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Uma gramatica descontextualizada, amorfa, da lingua como potencialidade;
gramatica que é muito mais ‘sobre a lingua’, desvinculada, portanto, dos
usos reais da lingua escrita ou falada na comunicagdo do dia-a-dia. [...]
inflexivel, petrificada, de uma lingua supostamente uniforme e inalteravel,
irremediavelmente ‘fixada’ num conjunto de regras que, conforme constam nos
manuais, devem manter-se a todo custo imutavel.

Portanto, essa afirmativa nao deixa de ser uma realidade nas escolas de ensino basico,
em que a gramatica é abordada sobre o viés que considera a lingua como FIXA, UNICA,
IMUTAVEL, o que deixa de lado a heterogeneidade e a variedade que a lingua brasileira possui,
por exemplo. Sendo assim, muitas discussoes tém sido realizadas a respeito das metodologias
aplicadas em sala de aula e das formas de ensinar a lingua materna.

Diante disso, tedricos como Bortoni-Ricardo (2017), Bagno (2007) e outros acreditam
que a gramatica deve, sim, ser ensinada, contudo, desde que nao seja apenas a repeticao
da gramatica tradicional, de modo anacroénico. Porém, se ela for ensinada como estudo
destituido de preconceito quanto ao sistema funcional da lingua, a linguagem interativa e
social, que funciona de uma forma diferenciada, deve estar relacionada a realidade contextual
de uso dos alunos, pois essa abordagem também precisa, sim, ser ensinada.

Dessa forma, o ensino de gramatica deve se dar, como afirma Bagno (2007), sem
preconceitos em relagao ao funcionamento da lingua, isto é, no que concerne aos diferentes
modos que os seres humanos sao capaz de produzir linguagem e interagir socialmente
através dela, seja por meio de textos falados ou escritos, portadores de um discurso. Ainda,
conforme elucida o autor, o ensino de gramatica deve levar o discente a capacidade de fazer
uso de sua lingua e saber interagir em sociedade por meio dela.

Perini (2005), em seu livro Gramatica descritiva do portugués, defende a ideia que
o ensino normativo nao ¢ mal em si, mas que tem sido aplicado de maneira prejudicial
aos alunos. Portanto, o problema nao esta em ensinar a gramatica normativa, e sim em
como aborda-la em sala de aula sem provocar indiferenga por parte dos educandos, que,
ao se depararem com um conjunto de regras a ser seguido, nao conseguem reconhecer a

importancia e a utilidade da gramatica em seu cotidiano, em diferentes contextos.
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Diante disso, faz-se necessario um ensino de gramatica por meio de uma perspectiva
diferenciada da utilizada tradicionalmente nas escolas. Essa perspectiva deve levar em
consideracao o contexto de uso dos educandos e ter por objetivo aformacao da competéncia
comunicativa e da capacidade de analise linguistica em diferentes situacdes do dia a dia.

Nesse sentido, propde-se o uso da sociolinguistica no ensino de gramatica nas escolas.

A SOCIOLINGUISTICA EDUCACIONAL: UM NOVO OLHAR PARA O ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA

A sociolinguistica é uma subarea de uma ciéncia maior denominada linguistica,
esta ciéncia tornou-se reconhecida pelos trabalhos de Ferdinand de Saussure, que
estabeleceu a lingua como objeto de estudo considerada “em si mesma e por si mesma”
(SAUSSURE, 2006).

Neste sentido, a linguistica é conceituada como ciéncia que se ocupa em estudar
a linguagem verbal humana e tem por finalidade, segundo Fiorin (2019), elucidar o
funcionamento dessa linguagem humana, descrevendo e explicando a estrutura e o uso das
diferentes linguas faladas no mundo. Portanto, a linguistica, ao considerar importante o
contexto sociocultural e a comunidade de fala em que as diferentes linguas sao proferidas,
abre espaco para um novo ramo: a sociolinguistica.

A sociolinguistica estabeleceu-se nos Estados Unidos em meados da década de 1960
sob a orientacao de William Labov. Embora essa ciéncia tenha sido enfatizada por Labov,
muitos linguistas, anos anteriores aquela década, ja desenvolviam estudos de natureza
Sociolinguistica e, segundo Alkimim (2007), buscavam articular a linguagem com aspectos de
ordem social e cultural, ou seja, a comunidade em que incide a fala de um individuo.

Como supracitado, a sociolinguistica analisara, por considerar importante, a lingua
social e cultural, o funcionamento da linguagem humana, as normas culturais da sociedade,
o0s contextos e expectativas do uso da lingua em seu contexto real. Além disso, a comunidade
de fala é o objeto de observagao da analise sociolinguistica.

Segundo Alkmim (2007), a lingua de determinada comunidade é adequada as

caracteristicas desse coletivo, sendo um sistema completo que permite aos seus falantes
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exprimirem o mundo fisico e simbolico em que vivem, isto ¢, a lingua é heterogénea, em
que cada variedade linguistica é resultado das pluralidades e das experiéncias historicas do
grupo que vive ou a fala.

Deste modo, a sociolinguistica volta-se prioritariamente a descrigao dos processos de
variacao e mudanca da lingua, e por considerar a heterogeneidade como fator fundamental,
abre espago a novas correntes e orientacoes de pesquisas. Dentre as correntes estao:
a Dialectologia Social, a Etnografia da Comunicacao, a Sociolinguistica Interacional,
a Sociolinguistica da Sociedade e a Sociolinguistica da Lingua. Porém, neste trabalho,
tomaremos como objeto de estudo a Sociolinguistica da Educacional.

A Sociolinguistica Educacional é uma area que investiga nao so6 a lingua, como também
se preocupa com o desempenho escolar dos educandos de grupos sociais ou étnicos que
apresentam dificuldades nos processos educacionais de ensino-aprendizagem, ocasionadas
em decorréncia de seu status econdomico desfavorecido.

Partindo desse pressuposto, o seu desenvolvimento se enveredou pelo principio do
relativismo cultural e da heterogeneidade, como expde Bortoni-Ricardo (2017), nenhuma
lingua ou variedade de lingua, em uso em uma comunidade de fala, deveria ser considerada
inferior ou subdesenvolvida, ou seja, a heterogeneidade postula que toda lingua natural é
marcada pela variacao, a qual nao é assistematica.

Assim sendo, nenhuma cultura ou lingua é superior ou inferior, desenvolvida ou
subdesenvolvida e a variagao que uma lingua sofre pode derivar de um fator territorial, social
e cultural, de modo sistematico e organizado em sua estrutura, contribuindo para tornar a
comunicacao entre seus falantes mais produtiva e adequada.

Dessa forma, a Sociolinguistica Educacional, por meios de pesquisas sociolinguisticas,
busca, de acordo com Bortoni-Ricardo (2017), solu¢des de problemas educacionais através

de propostas de trabalho pedagogico mais efetivas. Conforme explicita Bagno (2009):

A grande aposta que se faz esta firmada na certeza de que, para o individuo
e para a sociedade, é muito mais importante aprender a usar a lingua, a
reconhecer seus multiplos recursos, ampliar seu repertorio linguistico e sua
competéncia comunicativa do que aprender a fazer classificacoes mecanicas
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baseadas em procedimentos analiticos que parecem nao levar a nada e ser
apenas uma finalidade em si mesma. As novas propostas privilegiam, portanto,
as operagoes que um falante competente é capaz de fazer com sua lingua
materna. Privilegiam o ensino dos procedimentos textuais, das técnicas
discursivas, das estratégias interacionais que permitem que alguém se expresse
de forma adequada as multiplas situagoes de interacdo verbal, falada e escrita,
em que esse individuo vai se encontrar durante toda a sua vida em sociedade
(BAGNO, 20009, p. 167-168, grifos do autor).

Desse modo, é inegavel o valor da contribuicao que a sociolinguistica proporcionou
desde o seu surgimento até os dias atuais, pois é por meio dela que estudos acerca do
desempenho cognitivo tém sido lancados para uma inovadora e eficaz perspectiva de ensino
de lingua materna, especificamente de gramatica. Visto que, essa nova perspectiva proposta
pela sociolinguistica nao deixa de lado as normas gramaticais, mas conscientiza professores
e alunos de que existem modos diferenciados de estudar a lingua sem desrespeitar a carga

cultural que o aluno carrega.

ANALISE LINGUiSTICA: DA TEORIA A PRATICA

Diante do exposto, faz-se necessario refletir sobre a pratica de ensino da gramatica
na perspectiva sociolinguistica. Para isso, ¢ importante, em primeiro lugar, considerar que o
ensino da gramatica em sala de aula deve também ser vinculado ao contexto social no qual o
individuo esta inserido, como também, levando em conta o fato de que nem sempre o ensino
da lingua materna leva em conta esses argumentos. Em funcao disso, é importante que o
professor esteja apto a expandir as suas técnicas de ensino, nao desconsiderando o ensino da
lingua padrao, mas respeitando as diversas variedades presentes nesta determinada lingua.
Como afirmam Guy e Zilles (2006), em seu artigo “O ensino da lingua materna: uma
perspectiva sociolinguistica™
[...] as tentativas de ‘ensinar’ as caracteristicas do padrdo costumam fracassar,
particularmente quando sdao baseadas no falso pressuposto da superioridade
desta variedade e num entendimento inadequado das diferengas linguisticas.

Tais tentativas resultam em estigmatizacdo e humilhacdo das criangas que ndo
falam o padrao em casa (GUY; ZILLES, 2006, p. 39).
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Nisso, a escola acaba esquecendo que a crianca ao entrar no mundo escolar ja é total
conhecedora de sua lingua materna, chegando na sala de aula com conhecimentos prévios
adquiridos no meio social do qual faz parte. E importante enfatizar, entdo, que ha muito
tempo o ensino da gramatica normativa nas escolas é voltado para o aprendizado do modo
correto de falar e escrever de acordo com a NORMA PADRAO, levando o aluno a acreditar no

conceito de CERTO e ERRADO. Como afirma Travaglia (2009),

[..] a gramatica de uma lingua tem muitas facetas que comecam pela prépria
existéncia dos vdrios niveis e planos da lingua e continuam pela existéncia de
variedades (dialetos, registros, modalidades) diversas da lingua, com aspectos
particulares em sua gramadtica (TRAVAGLIA, 2009, p. 9).

Como mencionado, quando a maioria dos professores trabalha o uso dessa lingua
padrao durante o processo de ensino, acaba contribuindo, mesmo que de forma inconsciente,
para a manutencao do conceito de CERTO e ERRADO. Isto é, quando um professor se debruca
somente ao ensino da gramatica normativa, desconsidera a abordagem sociolinguistica de
inter-relacao entre sujeito e sociedade que reconhece a lingua como heterogénea. Ainda
conforme Travaglia (2009), a gramatica nao é um fato ou fenémeno singular, mas um fato ou
fendmeno plural, assim precisamos estar preparados para trabalhar com esta pluralidade.

Nesse sentido, é importante que a escola ensine a existéncia de uma norma-padrao,
a presenca de suas regras e toda a sua estrutura, mostrando que existem diversos modos
de falar e escrever em diferentes contextos, porém salientando que existem também
outras maneiras que podem ser utilizadas pelos falantes. Porque, apesar dessa diversidade,
a gramatica normativa esta presente em todos os ambitos dentro e fora da escola, sendo
importante reconhecé-la e saber usa-la nos seus diversos niveis.

Logo, ¢ fundamental compreender que conhecer uma lingua ¢ uma coisa e conhecer
a sua gramatica é outra. Como aponta Antunes (2009), esta escolha depende da concepcao
de ensino de gramatica e de gramatica, que depende diretamente da concepcao de lingua.
Portanto, a analise linguistica (AL) é fundamental para o desenvolvimento dessas competéncias.

Vale frisar que a expressao andlise linguistica surgiu para denominar uma nova

perspectiva de reflexao sobre o sistema linguistico e sobre os usos da lingua, com vistas ao
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tratamento escolar de fendmenos gramaticais, textuais e discursivos. Segundo Mendonga
(2006), é uma maneira alternativa para compreender como a gramatica da lingua funciona.

Ainda de acordo com Mendonga (2006),

[...] a AL surge como alternativa complementar as praticas de leitura e producdo
de texto, dado que possibilitaria a reflexdo consciente sobre fendmenos
gramaticais e textual-discursivo que perpassam os usos linguisticos, seja no
momento ler-escutar, de produzir textos de refletir sobre esses mesmos usos da
lingua (MENDONCA, 2006, p. 204).

Trata-se de um novo olhar sobre como se ensina e o que se ensina em sala de aula.
E um desafio que o professor precisa estar apto a enfrentar para fazer com que os alunos
consigam compreender a gramatica e todas as suas regras, sem deixar de lado a sua cultura
e seu conhecimento prévio. Portanto, apostar em atividades como praticas de leitura,
produgao escrita e oralidade, vinculadas as praticas de AL, proporcionarao ao aluno uma
melhor reflexao sobre a lingua e as linguagens de uma forma geral. Segundo a Base Nacional

Comum Curricular,

[...] a organizagao das praticas de linguagem (leitura de textos, producdo
de textos, oralidade e andlise linguistica/semiotica) por campos de atuacdo
aponta para a importancia da contextualizacdo do conhecimento escolar, para
a ideia de que essas praticas derivam de situacgoes da vida social e, ao mesmo
tempo, precisam ser situadas em contextos significativos para os estudantes
(BRASIL, 2017, p. 71).

Portanto, a sociolinguistica nao vem propor o fim do ensino da gramatica, mas um ensino
que quebre com o preconceito de que o brasileiro ndo sabe portugués. E necessario, entdo,
utilizar todas as ferramentas para ressaltar aos alunos a importancia de conhecer a estrutura
de sua lingua, para isso ¢ fundamental que o professor conheca bem a gramatica que ensinara.

Deve-se entender, nesse caso, que o aprendizado da lingua materna ocorre muito
cedo, contudo € na escola que o seu aprimoramento acontece. Nesta perspectiva, as velhas
maneiras de ensinar gramatica devem ser esquecidas e substituidas por novas formas de
ensino. Para tal, cabe aos professores adotarem novas praticas pedagogicas voltadas ao

cotidiano do aluno fora da sala de aula, como afirma Guy e Zilles (2006).
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Diante do exposto, a analise linguistica é fundamental para atingir tais objetivos, uma
vez que possibilita a reflexdo consciente sobre os fendmenos linguisticos. E o que reitera
Mendonga (2006) ao afirmar que saber a respeito de estratégias discursivas ou do uso
intencional de elementos e estruturas gramaticais nao deve ser mais um desses “bichos
esquisitos”. Isto é, nao é preciso saber o portugués, mas sim compreendé-lo e saber usa-lo

em cada contexto social.

METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste sentido, foi desenvolvida uma pesquisa-a¢ao em uma escola publica do municipio
de Moju, no estado do Para. A intervencao deu-se na turma do 9° ano, com o objetivo de
proporcionar aos discentes o ensino da gramatica como forma de interacao comunicativa
por meio de uma pratica de analise linguistica. A turma era constituida por jovens com faixa
etaria entre 14 a 16 anos, pertencentes a zona urbana periférica de Moju, sendo composta por
vinte e cinco alunos. Porém, durante a intervengao, somente dezessete estavam presentes,
de proporcao equilibrada quanto ao género.

Em relacao ao tipo de abordagem, a pesquisa segue a perspectiva qualitativa, pois €
interpretativa e compreende a identificacao do problema dentro de um contexto social. O
levantamento de dados relativos ao problema, a analise e a interpretacao desses dados, as
possiveis solugcoes encontradas e, por fim, a intervengao e/ou agao propriamente dita é no
sentido de aliar pesquisa e acao.

A pesquisa-acao gera um conhecimento descritivo e critico acerca das situacoes
vivenciadas nos espagos organizacionais e sociais. Possibilita, de outro modo, a expressao e
reflexao a respeito dos significados e sentimentos dos participantes e seus pares atribuidos
ao processo de avaliacao de desempenho. Além de favorecer o compartilhamento de saberes
entre os sujeitos que integram a realidade a ser transformada. Sob esse enfoque, a pesquisa
nao se limita a uma forma de acao, mas visa aumentar o conhecimento dos pesquisadores e
o nivel de consciéncia das pessoas/grupos envolvidos.

Quanto as etapas que delinearam o projeto de intervencao, as quais contribuiram para

a conducao e a analise dos resultados, tem-se como exemplo: a apresentacao do contetdo,
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o estudo do contetdo, a aplicacao do contetdo, a discussao, a analise dos resultados e a
conclusao da tese.

Deste modo, para coleta de dados, os discentes foram levados a reflexao sobre assunto
através de uma conversa informal, em que foi explicada a importancia de saber se adequar a
diversos contextos de interagao. Os dados obtidos com as reflexdes feitas com os discentes
em sala de aula se deram através das observacoes e participacdes individuais ou coletivas
durante o processo de estudo. Na sequéncia, as informacgdes coletadas pelas pesquisadoras

de campo foram discutidas, analisadas e interpretadas em conjunto.

RELATO DE EXPERIENCIA

Logo que as pesquisadoras chegaram a escola foram recebidos pela coordenagao da
instituicao, a qual informou aos alunos que eles trabalhariam com a turma durante os dois
primeiros horarios do dia, reservados a disciplina de Lingua Portuguesa. Como a turma
estava com o tempo vago, nem todos os discentes compareceram a aula.

No inicio, os discentes ficaram inibidos, calados, timidos, nao perguntaram o motivo
das pesquisadoras estarem na sala deles. Em seguida, uma das pesquisadoras iniciou a
conversa com os alunos, questionando-os sobre o que compreendiam ou achavam da Lingua
Portuguesa. Alguns discentes, depois de muita insisténcia, relataram: “acho dificil, porque

AN ” W

alguma coisa a gente entende outras nao”, “é dificil a Lingua Portuguesa’, “acho legal”, “mais
ou menos’, “nem todas as coisas a gente entende”, “é uma imundice”.

Apos as respostas, a pesquisadora perguntou aos alunos se ja tinham ouvido falar
ou se tinham presenciado uma aula com outra maneira ou o novo método de ensino
da Lingua Portuguesa, no qual o objetivo é a formagao da eficacia comunicativa, eles
responderam negativamente. Diante disso, adentrou-se no segundo momento da aula, no
qual foi distribuido aos alunos o material produzido para este fim. Ao receberem, muitos

demonstraram indiferenca em acompanhar a explicagao, mesmo assim a pesquisadora tentou

instiga-los a participarem, pedindo a eles que lessem alguns topicos ou acompanhassem a
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leitura. No entanto, apresentaram um baixo desempenho e pouco interesse em participar
das atividades, bem como dificuldade na oralidade e na compreensao do texto apresentado.

No terceiro momento foi explicado a turma que cada pessoa possui um modo de falar
diferenciado, ressaltando que apesar das pessoas viverem e frequentarem um mesmo lugar,
elas se expressam de maneira diferente. Neste momento, foram apresentados dois audios de
conteudo jornalistico para mostrar a turma a fala em contextos diferentes e a forma como
a comunicacao ¢ realizada. Os alunos perceberam que uma das falas era formal e a outra
informal, destaca-se que chegaram a rir num dado momento da fala de um dos reporteres.

Apesar de compreenderem que a interagcao comunicativa é de grande relevancia para
o ensino da Lingua Portuguesa, ao serem direcionados para a atividade, nao participaram
dela, apesar de toda insisténcia das pesquisadoras. E para que o momento se tornasse mais
atrativo, foi utilizado uma garrafa pet para simular o jogo da garrafa, mesmo assim, os alunos
nao participaram. Neste Gltimo momento, as pesquisadoras falaram da importancia da
Lingua Portuguesa e da necessidade da mudancga do seu ensino.

Diante do exposto, percebe-se que apesar da proposta abordar um novo método de
ensino, os alunos estao de tal maneira acostumados com a metodologia tradicional, que nao
questionaram em nenhum momento o motivo da aplicacao da intervencao, reagindo apenas
como observadores da acao. Apesar das pesquisadoras explicarem que a eficacia comunicativa
€ o ponto fundamental neste novo método de ensino, a interacao durante a atividade foi quase
zero. A intervencao exigia a participacao de toda a turma, contudo, o momento em que foram
mais participativos ocorreu na abordagem auditiva, pois ao ouvirem os audios selecionados,
0s comentarios, mesmo que poucos, surgiram. Apesar de serem nao muito participativos, ao
serem questionados se gostaram dessa nova abordagem, a resposta foi afirmativa.

Por tanto, essa nova abordagem de ensino diversificado da Lingua Portuguesa tem
revelado, em muitas pesquisas, a sua eficacia. Ja que, esse novo método propicia a formacao
tanto do professor quanto do aluno na comunicagao interativa em sociedade. Porém, essa
proposta de ensino ainda deve percorrer um longo caminho, pois a pedagogia tradicional

ainda é largamente utilizada em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel observar através desta proposta que o ensino de gramatica em sala de
aula necessita de novas praticas que levem em consideracao a variedade da lingua, ou seja, o
meio social, o qual o aluno faz parte. Isso acaba revelando que o ensino de Lingua Portuguesa
ainda continua pautado na metodologia tradicional, na qual o professor aborda o assunto e
classifica-o, fazendo a analise sem qualquer questionamento ou reflexao, ou seja, de forma
descontextualizada da realidade de uso.

Esse método de ensinar desqualifica a eficacia comunicativa, ponto importante
para a formagao de um cidadao critico e questionador, o que, em muitos casos, provoca o
desinteresse dos discentes nao somente pela gramatica, como também pela disciplina de
Lingua Portuguesa em si. Por esta razao, vale ressaltar a importancia de ensinar a gramatica
nas escolas, porque se é pretendida a formacao de cidadaos criticos que saibam se adequar
a diferentes contextos comunicativos, faz-se necessario entao o ensino dela em sala de aula,
para que, assim, o aluno possua o conhecimento completo da lingua.

No entanto, é preciso um novo olhar, uma nova perspectiva desse ensino de gramatica,
que leve em conta todos esses fatores em consideracao. Dessa forma, com a contribui¢ao
que a sociolinguistica propde, o professor atingira resultados mais eficazes, uma vez que
a sociolinguistica nao vem propor o fim do ensino da gramatica, e sim contribuir para
desmistificar o conceito de certo e errado, de superior e inferior, de forma prestigiada e
estigmatizada. Para tanto, é fundamental que os professores busquem novas técnicas de
ensino, como as propostas pela sociolinguistica, aperfeicoando o seus conhecimentos acerca
da gramatica a ser ensinada em sala de aula.

Portanto, ao fazerem uso de um método de ensino que leve em conta aspectos sociais e
culturais da vida dos alunos, os professores contribuirao para que os educandos desenvolvam
a capacidade de se adequarem a diferentes contextos de comunicacao, tudo isso é possivel

de ser feito com o conhecimento que a sociolinguistica oferece.

O ENSINO DA GRAMATICA NA PERSPECTIVA SOCIOLINGUiSTICA

156




157

REFERENCIAS

ALKIMIM, Ténia Maria. Sociolinguistica: Parte I. In: MUSSALIM, Fernanda; BENTES,
Anna Christina (orgs.). Introducdo a linguistica: dominios e fronteiras. 7. ed. Sao Paulo:
Cortez, 2007.

ANTUNES, Irandé. Lingua, texto e ensino: outra escola possivel. 2. ed. Sao Paulo: Parabola
Editorial, 2009.

. Aula de portugués: encontro e interacao. 6. ed. Sdo Paulo: Parabola editorial, 2003.

BAGNO, Marcos. Nada na lingua é por acaso: por uma pedagogia da variacao linguistica.
Sao Paulo: Parabola Editorial, 2007.

_____ . Os objetivos do ensino de lingua na escola: uma mudanca de foco. In: COELHO,
Ligia Martha (org.). Lingua materna nas séries iniciais do ensino fundamental: de
concepgodes e de suas praticas. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

BEZERRA, Francidalva Andrade. Os diferentes conceitos de gramatica nos estudos
linguisticos. Letra Magna: Revista Eletronica de Divulgagao Cientifica em Lingua
Portuguesa, Linguistica e Literatura, ano 9, n. 17, 2° sem. de 2013. Disponivel em: http: //
www.letramagna.com/anterioresl7.html. Acesso em: 19 dez. 2021.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. Manual da sociolinguistica. Sao Paulo: Contexto, 2017.

BRASIL. Ministério da Educacao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF:
Ministério da Educagao, 2017. Disponivel em: http: //basenacionalcomum.mec.gov.br/
images/BNCC _publicacao.pdf. Acesso em: 10 mar. 2020.

FIORIN, José Luiz. Linguistica? O que é isso? Sao Paulo: Contexto, 2019.

GUY, Gregory; ZILLES, Ana. O ensino da lingua materna: uma perspectiva
Sociolinguistica. Unisinos: Revista Calidoscopio, v. 4, n. 1, p. 39-50, jan./abr. 2006.
Disponivel em:http: //revistas.unisinos.br/index.php/calidoscopio/article /view/5985.
Acesso em: 10 mar. 2020.

MENDONCA, Marcia. Analise Linguistica no Ensino Médio: um novo olhar, um outro
objeto. In: BUNZEN, Clécio; MENDONCA, Marcia (orgs.). Portugués no ensino médio e
formagdo do professor. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2006.

O ENSINO DA GRAMATICA NA PERSPECTIVA SOCIOLINGUiSTICA




158

PERINI, Mario A. Gramdtica descritiva do portugués. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, 2005.
SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica Geral. 27. ed. Sao Paulo: Cultrix,2006.

TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Gramatica ensino plural. 5. ed. Sao Paulo: Cortez, 2009.




A INVIABILIDADE DA EXPERIENCIA
HUMANA: (RE )ESCRITA
INTERGERACIONAL EM DIARIO DA
QUEDA, DE MICHEL LAuB

Ana Paula Vicente Carneiro
Marcio Roberto Pereira




Ana Paula Vicente Carneiro

Graduanda na Unesp (Universidade Estadual de Sdo Paulo) “Julio de Mesquita

Filho”, campus de Assis, no curso de Letras (Portugués-Italiano). Bolsista pela Fapesp
com vigéncia de Dez/2019 a Nov/2021.

E-mail: anap.vic.carneiro@gmail.com

Marcio Roberto Pereira

Pdés-doutorado em Letras pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita

Filho -Unesp (Araraquara). Doutor e mestre em Letras pela Unesp (Assis). E professor
na Unesp (Assis) na area de Literatura Portuguesa. Membro do BRASA - Brazilian
Studies Association e da AIL - Associagdo Internacional de Lusitanistas. Vice-lider

do Grupo de Pesquisa “Memoria e Representacao Literaria”. E pesquisador associado
a Sociedade Brasileira de Estudos do Oitocentos (SEO) e a Associacdo Brasileira de
Literatura Comparada (Abralic).

E-mail: marcio.pereira@unesp.br




CONSIDERACOES INICIAIS

Por definigao, a literatura de testemunho seria toda e qualquer producao literaria dotada
de forte teor testemunhal, em que eventos, geralmente traumaticos, causam certo impacto
pessoal ou coletivo. De acordo com Sarmento-Pantoja e Lima (2015), dentro de tal concepgao
ainda cabem duas correntes que se diferenciam. Na primeira delas, estariam as producoes
de sobreviventes de catastrofes — tais como a Shoah — em que o literario da lugar ao real,
afastando-se da ficcao. Na segunda, as obras de sobreviventes sao tomadas como exemplo ou
modelo, na tentativa de levantar reflexdes sobre a sociedade moderna, valendo-se da ficgao.

Levando em consideracao que Todorov (2003) faz uma relagao entre a necessidade
de narrar como forma de sobreviver, tornando a narrativa equivalente a vida enquanto, na
auséncia desta, sO restaria a morte. Voltemo-nos ao conceito de Walter Benjamin (1987)
em relacao ao narrador: dividindo-o em duas figuras, ele retine a sabedoria do camponés
sedentario com as aventuras do marinheiro comerciante, para definir que, enquanto o viajante
traz o saber das terras distantes por meio de suas histérias, o camponés seria o detentor do
saber sobre o passado. Assim, o esperado era que os envolvidos nos grandes eventos que
foram as guerras, cujo palco foi o século XX, tivessem muito o que contar, mas o resultado
foi justamente o oposto: ainda citando Benjamin, era perceptivel, ao fim da Primeira Guerra
Mundial, que os combatentes, de volta as suas terras, estavam estranhamente silenciosos e
mais pobres em experiéncias comunicaveis, ao invés de mais ricos.

Pollak (1989), por sua vez, aponta que, devido a subjetividade dos testemunhos, a
historicidade nao comportou a tarefa de transcrever as experiéncias coletivas de periodos
extremamente violentos, questionando entao se “Seria tdo espantoso assim que um

historiador do nazismo tao eminente como Walter Laqueur tenha escolhido o género do
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romance para dar conta dessa situagao inextricavel” (p. 6). Assim, a literatura nao serviria
apenas como forma de representar o irrepresentavel, mas também de romper com tabus e
dar voz as memorias subterraneas, questionando a historia tnica e excludente amplamente
divulgada como real: “[...] no momento em que as testemunhas oculares sabem que vao
desaparecer em breve, elas querem inscrever suas lembrancas contra o esquecimento” (p. 7).

Em E isto um homem? (1988), Primo Levi, como sobrevivente da Shoah, define, como meta
de vida, merecer estar vivo enquanto outros tantos sucumbiram ao Lager, tomando destes o
testemunho e propagando-o a quem quisesse ouvir. Na literatura, ele encontra uma forma de
representar o real com o auxilio da ficcao, moldando certos acontecimentos que se mostravam
resistentes a representacao, de acordo com referentes ficticios classicos de sua cultura. Assim, E
isto um homem? (1988) € um exemplo perfeito da primeira corrente da literatura de testemunho,
segundo Sarmento-Pantoja e Lima (2015), pois, mesmo com marcas da ficcao em sua textualizagao,
o valor da obra esta no real. Como exemplo da segunda corrente da literatura de testemunho,
temos Didrio da queda (2011), em que Michel Laub se vale de referentes do real para construir um
enredo ficticio sobre um homem de meia-idade que ¢ neto de um sobrevivente de Auschwitz e
esta as voltas com a dificuldade em tratar de assuntos pessoais, mesmo que escritos, recorrendo
a escrita por ser avessa as praticas de transmissao de experiéncia na oralidade. Mesmo que sejam
perceptiveis certas marcas do real na obra, o seu valor esta na ficgao.

Assim, no caso das experiéncias traumaticas que exigem o testemunho, pois este seria
um meio de romper as barreiras que existem entre o individuo e o restante do mundo, a
historicidade nao supre a necessidade do individuo em se fazer ouvir, a0 mesmo tempo
em que o ouvinte nao se sente satisfeito com o que ¢é dito, pois nao corresponde ao que
aconteceu de fato. A literatura entao abre espaco para que o narrador possa fazer uso da
subjetividade da memoria em beneficio proprio, pois, além de possibilitar ao portador do
testemunho o uso da imaginacgao para preencher as lacunas daquilo que é recordado, ela nao
exige exatidao nos acontecimentos descritos, tal como ocorre no meio juridico, no qual o

que mais interessa € o teor historico do testemunho, nao o experiencial.
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A REELABORAGAO DO PASSADO POR MEIO DA ESCRITA

Diario da queda (2011) € uma obra do escritor e jornalista gatcho Michel Laub, cuja
narrativa em primeira pessoa tem o foco no narrador sem nome ou sobrenome e que
se empenha na tarefa de transmitir ao narratario uma mensagem em meio a confusao
de fragmentos de memoria — estas envolvendo o avd, sobrevivente de Auschwitz, que
desembarcou no Brasil apos a liberacao dos campos de concentragao; o pai, um bem-
sucedido empresario, que o educou e o orientou dentro da cultura judaica, em Porto Alegre,
entre as décadas de 1980 e 1990; e a si mesmo. Embora a narrativa gire em torno de um
acontecimento traumatico na adolescéncia do narrador, no momento da enunciacao ele ja é
um homem de meia-idade que, ao receber o diagnostico positivo de Alzheimer do pai junto a
um ultimato da atual mulher — ou ele decide parar de se embriagar de uma vez por todas ou
o casamento deixa de existir junto com a possibilidade de eles terem um filho —, propde-se
a tarefa de, assim como o pai diante da doenga e seu avo diante do trauma sempre presente,
escrever sobre as memorias que, de certa forma, atormentavam-o.

“Se eu tivesse que falar de algo meu, comecaria com a histéria do colega que caiu
na festa” (LAUB, 2011, p. 15), o narrador confessa, ao introduzir a tragédia que marcou
profundamente o inicio de sua adolescéncia, ponto importante para a compreensao de toda
a trama: em uma festa de aniversario de 13 anos, o narrador se reune a amigos e, ao lancar
o aniversariante pela 13* vez ao ar, tal como manda a tradicao judaica, afasta-se e permite
que ele caia. A partir dai, ele passa a se questionar sobre seus valores e no¢gdes de mundo,
buscando a origem daquela tragédia em tudo o que fora vivido e experienciado por ele até
entao, pois, embora ele tenha ouvido a vida toda sobre o martirio judaico, sempre oprimido
por outros povos, 14 estava ele como opressor, agredindo um colega que nunca fizera nada
para revidar ou defender-se.

Entao, podemos resumir Didrio da queda (2011) como a narrativa de um homem de
meia-idade as voltas com o testemunho de memorias de experiéncias traumaticas que,
diante da doenca do pai, retornam para assombra-lo depois de longos anos, nos quais elas

foram amortecidas pelo uso abusivo de alcool e violéncia. Nessa tentativa de transcrever tais
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vivéncias, ele usa das experiéncias de outras pessoas em eventos coletivos ou individuais,
valendo-se de técnicas estilisticas empregadas em seu trabalho de escritor, ao buscar
responder a seguinte pergunta: “como me tornei o que sou hoje?”.

Observemos as trés figuras masculinas da narrativa, sendo o préprio narrador uma
delas. Diante da impossibilidade da representacao direta do trauma, todos eles em algum
momento recorreram a escrita, a fim de extravasar aquele passado sempre presente. De
alguma forma, podemos definir os escritos do avd como fruto de seu estado mental na
época em que ele se empenhou em escrever sobre suas experiéncias. O narrador, inclusive,

menciona que:

[...] a época em que meu avd ndo permitia que ninguém entrasse no escritorio,
e ele passou a estar no escritério o dia inteiro, as jornadas sem fim para
completar o que no projeto original deveria ser muito mais do que dezesseis
volumes, e imagino o meu avé com planos de cobrir uma enciclopédia inteira,
como o mundo deveria ser relacionando cada linha de cada pagina de cada um
dos muito mais do que dezesseis volumes ao fato de que ele precisava e desejava
e s0 podia dali para a frente ficar sozinho, a minha avé deixando a comida na
porta, e as vezes ele dormia ld dentro, e uma vez meu pai se surpreendeu com o
tamanho da barba dele, e vdarias vezes meu pai ouviu-o falando sozinho, e uma
vez meu avd comecou a gritar até que minha avé chamasse dois enfermeiros e
a partir daquele dia ele precisou tomar remédios que além de terminar com os
gritos nao fizeram muita diferenga por que ele continuou o tempo todo isolado
(LAUB, 2011, p. 80).

Assim, fica nitido que o avo vivia um tormento do passado sempre presente, o que
acabou por adoecé-lo quando este se aposentou, restando entao empenhar-se na escrita de
suas vivéncias. Isso, por fim, acabou por frustra-lo de tal forma que s6 lhe restou o suicidio
como solucao. Dos trés escritos presentes na narrativa, o do avd € o tinico que nao possui
valor literario, pois se assemelha muito a uma enciclopédia, mesmo que avessa ao real.

Todorov (2003) pontua a narrativa como equivaléncia a propria vida, sendo que na
auséncia da primeira s6 haveria, entao, espago para a morte. De igual forma, Seligmann-Silva
(2008) descreve o testemunho como uma necessidade do homem, principalmente daquele
que experienciou algo traumatico, sendo que a narrativa seria uma forma de sobreviver

ao passado. Dessa forma, é possivel que a impossibilidade do testemunho, assim como a
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auséncia de ouvintes, acabou por matar o avo do narrador, que, frustrado, diante da tentativa
de narrar suas experiéncias, recorre ao suicidio.

As marcas da ironia presentes nos verbetes do avd também aparecem na narrativa
primaria. Da mesma forma que ele trata o leite ingerido no desembarque pos-guerra que
quase o matou de febre tiféide como “alimento liquido de textura cremosa que além de
conter calcio e outras substancias essenciais ao organismo tem a vantagem de ser muito
pouco suscetivel ao desenvolvimento de bactérias” (LAUB, 2011, p. 24), o narrador faz uma
leitura subjetiva dos verbetes, ao segui-los na ordem das experiéncias do avd em territério

brasileiro, apontando que:

Segundo meu avd, era muito comum que um homem rico e germandfilo e pai
de uma mulher bonita e solteira de Porto Alegre, 1945, diante de um homem
judeu e pobre recém recuperado de uma febre tifoide e devendo dois meses de
aluguel numa pensdo chamada Sesefredo, perguntasse a esse rapaz quais eram
seus planos em relagdo a sua filha (LAUB, 2011, p. 29).

O narrador decide seguir na linha irdnica dos escritos do avo ao invés de transcrever a
experiéncia da época, se aproximando dos fatos. Em todos os momentos, é possivel observar
que ele prefere analisar o que foi escrito a investigar as possiveis fontes que ainda vivem.
Mesmo diante do pai, que parece disposto a compartilhar de suas experiéncias com o filho,
apesar da distancia gradualmente construida entre ambos, o narrador escolhe avaliar o avd
e até mesmo o pai, por meio do que leu nos cadernos de verbetes e nos trechos dos escritos
que o pai compartilhara com ele por e-mail.

Portanto, na narrativa primaria nao € perceptivel relevancia em como o avo deve ter
se sentido em, apo6s a liberdade dos campos de concentragao, encontrar uma comunidade
estrangeira e hostil, um pais do qual ele nada sabia sobre a lingua ou outras formas de cultura,
cair doente logo de inicio, sem ter a quem recorrer e endividando-se por causa disso. Como
se nao fosse o bastante, acabou por envolver-se com uma jovem de classe média alta, cujo pai
era germanofilo, sendo o avo judeu e pobre. Assim, mesmo que os escritos do avo nao fagam
mencao a Auschwitz, trata-se de tentativas de uma narrativa sobre eventos traumaticos para

alguém ja tao fragilizado pelo trauma. Ao debrugar-se sobre a escrivaninha do escritério, por
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dias a fio, o avo tenta fazer uso da imaginacao para reescrever a propria experiéncia, mas
fracassa, pois o trauma ja o consumiu: depois de anos, o siléncio de quase uma existéncia
toda cobra o preco.

Entdo, nao ha muito o que dizer sobre o avo, visto que o narrador nunca se preocupou em
saber mais do que lhe contavam. Antes, quando as informacoes escassas faltam, ele preenche
as lacunas de sua narrativa ao conjecturar sobre, sendo que, nesse caso, as conjecturas sao
um forte trago estilistico do narrador. Mas, ainda que existam poucas informacoes a respeito
do avd, é possivel analisar que o narrador traz a tona apenas o que lhe convém, construindo a
ideia de que o avd nunca quis falar — sobre os traumas de guerra — assim como dava pouca ou
nenhuma importancia as tradi¢oes judaicas. Na familia, o Gnico preocupado — tao preocupado
que chegava proximo a obsessao — com os valores tradicionais do judaismo era o pai.

Depois de encontrar o corpo de seu genitor, minutos apés um disparo de arma de
fogo ter ceifado sua vida, o pai construira a sua identidade nao apenas em torno dos valores
tradicionais do judaismo, como também decidira seguir com os negocios da familia, tomando
desde muito cedo o lugar do préprio pai. O narrador, mais uma vez conjecturando, afirma
que o pai viu em Primo Levi a chance de preencher a lacuna que o siléncio do avo deixara,
espelhando as experiéncias nao ditas em tudo o que fora escrito sobre o Holocausto,
chegando a debater se “ele relacionou o que via e sabia e sentia pelo meu avd com o que leu
e sabia sobre Auschwitz” (LAUB, 2011, p. 48).

Quando, apés a queda de Joao, o narrador demonstra certo desequilibrio emocional
diante do assunto, ao desrespeitar a memoria do avd, dizendo que “queria que ele enfiasse
Auschwitz e o nazismo e o meu avo bem no meio do cu” (p. 50), o pai o agride e recebe
uma resposta violenta, com o filho langando um suporte de fita adesiva consideravelmente
pesado em sua diregao. A partir daquele dia, o pai percebe que seu discurso apaixonado
sobre as tragédias em torno da comunidade judaica estava afetando negativamente seu
filho, optando por conversar diretamente com ele pela primeira vez, contando sobre a
tragédia que fora o suicidio do avd e mostrando a traducao dos cadernos de verbetes

escritos originalmente em alemao:
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E tentador dizer que a reagdo do meu pai ao ler os cadernos influenciou a
maneira como ele passou a tratar nao sé do judaismo como de todas as outras
coisas: a memoria do meu avo, o casamento com a minha mde, o convivio comigo
em casa, e como nao cheguei a conhecé-lo de outro jeito, é claro que acabei
arrastado por essa historia (LAUB, 2011, p. 33).

E, aparentemente, o narrador cede a tentagao: sob a sombra da tragédia que foram a
vida e a morte do av0, o pai enxerga no discurso sobre o Holocausto a tarefa que o avd nunca
conseguira cumprir, tomando-a entao para si. O narrador afirma que “metade das conversas
que ele teve comigo girasse em torno desse tema” (LAUB, 2011, p. 36), o que serviu para
apavora-lo na infancia, mas foi perdendo forca ao longo dos anos, até nao representar nada
além de um simples discurso repetitivo, quando ele chegou aos treze anos de idade.

Mesmo afirmando que, nesse ponto, tal discurso nao tinha nenhum efeito sobre ele, o
narrador nao se cansa de se apoiar nele, ao dizer que toda a violéncia cometida contra os goi
na escola judaica onde estudava veio dai, desse 6dio nutrido pelas tragédias sofridas pelo seu
povo. Apés a briga e a conversa sobre o avo, o pai decide permitir que o filho tome as proprias
decisdes sem o peso de suas experiéncias, apoiando-o quando ele decide mudar de escola,
até mesmo uma segunda vez, apenas um ano depois de sair da escola judaica. Silencioso, ele
nao mais fala sobre as tragédias em torno do povo judeu ou sobre as tragédias familiares,

buscando um vinculo com o filho nas banalidades do dia a dia.

A relagdo com o meu pai mudou no dia seguinte a nossa briga, na conversa que
tivemos sobre o meu avd, os cadernos e Auschwitz, na qual eu entendi que ndao
deveria mais brincar ou ser descuidado com esse tema. Era algo que eu deveria
respeitar tanto quanto ele respeitava meu direito de estudar numa escola nova, e
a partir desse acordo tdcito os momentos que passei com ele ficaram na memoria
de forma diferente: o primeiro ano na escola nova, o primeiro verdo desde que
entrei na escola nova, a ida ao puteiro e a noite em frente a churrasqueira e o
fato de eu me sentir mais velho e confilante ao ponto de responder ao meu pai, e
ndo ter vergonha de entrar em detalhes sobre (LAUB, 2011, p. 84).

Nesse ponto, o filho nao se importa com as experiéncias do pai, que também ja fora um
jovem judeu nascido no Brasil, descendente de um sobrevivente de Auschwitz. Ao coloca-lo

em contato com a comunidade judaica, o pai buscava por suprir no filho uma necessidade
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que sempre o consumira, visto que o siléncio do avo dificultara a construcao da identidade
do filho em torno da herancga nacional familiar. Ele chega a mencionar que nao teve a
oportunidade de estudar numa escola judaica e que, sendo Gnico em meio a tantos outros,
era sO questao de tempo até alguém descobrir: “nao adianta vocé ser amigo de todos porque
eles sempre falarao disso. Nao adianta ser o melhor em tudo porque eles sempre esfregarao
isso na sua cara” (LAUB, 2011, p. 43).

Sendo leviano com tais experiéncias, o filho insiste em mudar de escola e acaba por
sentir o peso de tudo o que o pai antes dissera, mas, diante do siléncio prometido em troca de
respeito, nao existe mais onde ele possa se apoiar. O pai, entao, nunca mais toca em assuntos
complexos, optando por apoiar o filho em suas decisdes e apenas tratar das banalidades
da juventude. Quando o filho ja € um homem de meia-idade e possui um histérico de mas
decisoes ao longo da vida, da a noticia ao pai do diagnoéstico de sua doenca: ele é portador
de Alzheimer. Assim, o pai rompe os longos anos de siléncio para relembrar em escritos

emocionados fatos importantes que aconteceram desde sua juventude.

Eu ja tinha visto ela na praia. Eu perguntei isso para ela: a sua familia ndo
veraneia em Capao? Onde fica a casa de vocés? Onde vocés ficam na praia?
Eu gosto de nadar no mar e também em piscina térmica. Ao mesmo tempo, eu
esperava a proxima musica. Quando comecasse a proxima eu convidaria. Estava
escuro no saldo. Eles tinham posto um globo de luz no canto de tras, ficava
girando. Eu conhecia metade das pessoas. Elas me conheciam também, eu acho.
Estava todo mundo olhando para mim. Tinha que usar gravata naquela época.
Nenhum homem sem gravata no saldo (LAUB, 2011, p. 116).

Mesmo que o pai ainda viva e esteja lacido, apesar da doenga degenerativa, o filho
nao se interessa por nada além dos trechos enviados por e-mail. Nao mantém com o pai
nenhuma conversa que nao seja em torno do Alzheimer, nem o questiona sobre aqueles

fragmentos; antes, tal como fez com o avo, ele resolve conjecturar sobre.

Talvez meu pai tenha imaginado que podia ser como um exercicio, um equivalente
as palavras cruzadas, as frases servindo para estender a lembranca das coisas,
como quando vocé faz anotagoes em aula e depois estuda e tudo o que o professor
disse passa a ser o que voceé e nessas anotacdes, mas no fundo eu ndo acredito
nisso. Ninguém escreve um livro de memorias por causa disso, sabendo que no
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futuro serd incapaz de ler por causa de uma doenga, a ndo ser que tenha chegado
ao ponto em que meu avd chegou ao escrever o dele (LAUB, 2011, p. 116).

Dessa forma, o narrador admite que o interesse do pai pela escrita de suas memorias
esta no desejo de deixar algo que faga lembrar a pessoa que um dia ele foi, quando a doenga
tornar essa tarefa dificil ou até mesmo impossivel. Nesse ponto, ele faz uma relacao entre
a instabilidade mental de seu av0, trancado no escritorio, na tarefa de escrever cadernos
e mais cadernos de verbetes que o frustraram e o levaram ao suicidio, e o pai, portador de
Alzheimer e empenhado em uma escrita emotiva, que logo ¢ compartilhada com o filho. O
narrador nao leva em consideracao que esta, talvez, fosse uma tltima tentativa de romper a
barreira que separava o pai do restante do mundo; a busca pelo ouvinte que retiraria de seus
ombros o peso daquelas palavras que tornavam o passado sempre presente.

No fragmento a seguir, o pai fala sobre como foi sua realidade apoés o suicidio do avo,

coisa que nao compartilhara com ninguém ao longo dos anos:

Dez anos depois e eu ja tinha me acostumado com isso. Ninguém falava
mais comigo sobre isso. Ninguém ligava mais quando passava na TV alguma
reportagem a respeito. Ao longo dos anos, eu tinha conseguido me concentrar no
que interessava, a loja, a minha mde, e uma das coisas que aprendi ao longo dos
anos foi nunca demonstrar fraqueza. Minha mde nunca soube que eu as vezes me
trancava no quarto para chorar. Ninguém na loja soube que eu fechava a porta
do banheiro, no meio da manhd, e ficava la dez minutos, meia hora chorando
(LAUB, 2011, p. 141).

Anteriormente, mencionamos Seligmann-Silva que aponta a necessidade de
testemunho como condicao para a sobrevivéncia, pois, segundo ele, o testemunho das
memorias do irrepresentavel serviria como ponte entre o portador do testemunho e o
ouvinte. Assim, “narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primario de
desejo de renascer” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66). Sem o testemunho, o individuo se vé
preso por esse passado eternamente presentificado, perseguido pela sensagao da irrealidade
da experiéncia traumatica.

Em E isto um homem? (1988) existe uma passagem na qual o narrador diz: “Hoje - neste

hoje verdadeiro, enquanto estou sentado frente a uma mesa, escrevendo - hoje eu mesmo
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nao estou certo de que esses fatos tenham realmente acontecido” (LEVI, p. 152). Narrar
as experiéncias, entao, serviria para exorcizar imagens, sons e sensagoes armazenadas,
processadas, porém nao absorvidas pelo cérebro humano, reconhecendo no ouvinte a

possibilidade da sobrevivéncia além daquela lembranca ruim.

AS NARRATIVAS SILENCIOSAS: A IMPOSSIBILIDADE DO TESTEMUNHO E A ESCASSEZ DE
OUVINTES NO CENARIO DAS TRAGEDIAS CONTEMPORANEAS

Em Didrio da queda (2011), o siléncio do avo, tal como sua tragica morte, ¢ compreensivel
diante da incomensurabilidade de suas experiéncias traumaticas no Lager que se prolongaram
pela viagem a terras desconhecidas e inospitas por um forasteiro esfarrapado, tao pobre em
dinheiro quanto em experiéncias, pois, além de nao dominar o idioma local, o trauma vivido na
guerra o calou. Dois grandes ensaios podem ser mencionados para uma maior compreensao do
assunto, principalmente quanto aos traumas advindos da Segunda Guerra Mundial: Memoria,
esquecimento, siléncio (1989), de Michael Pollak e Experiéncia e pobreza (1987a), de Walter
Benjamin. Analisando o avd por meio dos relatos do neto, percebemos o que Benjamin pontua
em sua obra quando menciona a Primeira Guerra e os individuos que tinham voltado MUDOS
dos campos de batalha, pois a experiéncia os empobrecera ao invés de os enriquecer.

Em outro ensaio seu, intitulado O narrador (1987b), ele trabalha com a ideia de que a
narrativa como antes se conhecia esta as vias de desaparecer. Para tanto, ele faz em dois a
divisao da ideia de narrador, daquele que por meio da oralidade comunicava experiéncias aos
outros, principalmente aos mais jovens: do marinheiro viajante e do camponés sedentario.
Sendo que os sobreviventes de grandes catastrofes voltaram aos seus lares ou viajaram para
outros lugares, sem ter o que contar sobre suas experiéncias, estes estariam em conflito com
a ideia daquele que descreve tudo aquilo que viu, ouviu ou experienciou, a fim de agregar
algo as vivéncias dos ouvintes, construindo assim o vinculo entre eles e o narrador.

Benjamin ainda culpa as grandes catastrofes do século XX, junto a modernidade, por
afastar as pessoas da real experiéncia, valorizando a técnica das produgoes artisticas e
culturais, enquanto as afastava do homem, tornando-o assim pobre em experiéncia (1987a).

Enquanto a pratica da tradigao de troca de experiéncia se esvaziava, tornando-se quase

A INVIABILIDADE DA EXPERIENCIA HUMANA




171

obsoleta, a indtstria se ocupava em preencher esse vazio com toneladas de materiais sobre
as experiéncias das catastrofes em narrativas muito distantes da tradicao, tornando-as
vazias quando chegam aos ouvintes-leitores: “Pois qual o valor de todo o nosso patrimonio
cultural, se a experiéncia nao mais o vincula a n6s?” (p. 115).

Junto a impossibilidade do testemunho de catastrofes historicas por quem as
experienciou em contraste tanto com a memoria nacional — que muitas vezes anula as
experiéncias de alguns dos envolvidos, tornando-os dotados entao do que Pollak caracteriza
como memorias subterraneas — quanto com a producao massiva de itens comercializaveis,
facilmente digeridos pelo publico-alvo, que nada absorve de visceral daquelas experiéncias,
existe ainda outro empecilho no trabalho de narrar o inenarravel: as zonas de sombra da
memoria (POLLAK, 1989). Nesse caso, além da culpa do sobrevivente, o individuo poderia
carregar consigo a vergonha acerca de alguns eventos, pois, além do medo de nao encontrar
alguém que o escute, ele ainda lida com o medo de nao ser compreendido em suas agoes.
Outros, ainda, reconhecem quao absurdas foram as experiéncias vividas e querem manter
os familiares distantes da obscenidade violenta dos eventos experienciados, calando entao
qualquer possibilidade de relato.

Diante de tantos obstaculos e da dificil tarefa de nao apenas encontrar um ouvinte
interessado, como também ser compreendido por ele, sem passar pelo julgamento de
suas proprias experiéncias e valores, o testemunho torna-se ainda mais inviavel, levando o
individuo a interiorizar o passado, mesmo que este nao o abandone em nenhum momento.
Sobre a transmissao da experiéncia em si, € importante mencionar que, segundo Zilberman
(2006), “as pessoas contam o que experimentaram, o que se aloja em sua memoria. Quando
querem esquecer experiéncias negativas, ficam sem ter o que contar”. Assim, quando o
avo se nega a falar de suas experiéncias, torna-se um homem calado e distante; quando o
filho, diante da rebeldia do narrador, decide nao mais falar sobre nada que remeta a isso,
distancia-se ainda mais dele; e quando o narrador se recusa a compartilhar experiéncias que
o definiam profundamente, segundo sua O6tica, acaba por se afastar definitivamente do pai,
nao reconhecendo entre eles nenhum vinculo além do sangue. Sem o uso e a partilha das

narrativas nao existem relacionamentos complexos.
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Ainda segundo a autora, a substituicao da fala pela escrita acabou por facilitar esse
isolamento das pessoas; se antes elas se reuniam para ouvir e falar, hoje se isolam para
consumir na leitura ou nas telas as experiéncias de outras pessoas. A escrita, entao, serviria
como ferramenta para os tais testemunhos impossiveis do trauma, mas nao seria uma
substituta fiel da oralidade, visto que a técnica a afastou dela: no tripé experiéncia-memoria-
oralidade a escrita vem sempre depois, sem perder a esséncia mimética, tal como eram os
primeiros alfabetos que possuiam pendor ideografico (ZILBERMAN, 2006).

Observando entao o pai por esse viés, percebemos que o envio dos fragmentos de
seus escritos ao filho, enquanto ele ainda era capaz de manter pensamentos coerentes, foi
uma tentativa de nao precisar recorrer aos mesmos mecanismos que o avo, cujos cadernos
foram encontrados apenas ap0s sua morte: mesmo sem um retorno do filho, que outra vez
entregou-se a conjecturas solitarias, fica nitida sua intengao de manter contato e assim se
fazer ouvir, sendo possivel a ele transmitir suas experiéncias antes que fosse tarde demais.
E o filho, mesmo tendo o pai ainda ltcido e nao sendo ainda nascido seu proprio filho, nao
vé na oralidade nenhuma importancia: segundo ele, a experiéncia humana é em si inviavel,
restando sempre as lacunas e as perguntas sem resposta, tornando intil o habito de macular
a vivéncia dos mais jovens com os traumas dos mais velhos.

Em Didrio da queda (2011), a inviabilidade da experiéncia humana aparece algumas
vezes, especialmente proxima ao desfecho da narrativa, quando os argumentos ja estao todos
construidos, como uma desculpa para que o narrador nao se dé ao trabalho de compartilhar
com o filho detalhes sobre o que aconteceu com os homens da familia que vieram antes de
seu nascimento. Ele acredita que apenas o diario é o suficiente para que o filho saiba um
pouco do que aconteceu e que dali tire suas proprias conclusoes. E, para tanto, o narrador
faz paralelos entre experiéncias, usando da figura do avo, do pai, de Primo Levi, de Joao e
até mesmo da mae deste, vitima de cancer, para definir que as experiéncias sao inviaveis,
pois elas representam coisas diferentes para cada individuo e, assim, tém também um peso
diferente em suas proprias experiéncias.

Visto que Stuart Hall (1992) afirma, o individuo pdés-moderno como um sujeito

fragmentado, cujo trabalho de suturar todas as identificagoes entre ele e a sociedade que esta
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em constante mudancga ¢ maior do que o dos individuos que o antecederam, o argumento
do narrador é questionavel. Tragédias pessoais e coletivas acontecem todos os dias com
inimeras pessoas, mas a experiéncia de uns nao anula a experiéncia de outros. Muito pelo
contrario, visto que nao existem mais delimitacdes pré-estabelecidas que sirvam para unir o
individuo a estrutura da qual ele faz parte. O sujeito p6s-moderno ¢ livre para fazer inGmeras
possibilidades de combinagdes dentro das identificagoes a ele ofertadas, mas tal liberdade,
ao mesmo tempo em que ¢ benéfica, pode ser inicialmente perigosa.

O sujeito do qual falamos também ¢é aquele visto como alvo dos romances: recluso,
solitario, fechado em suas leituras do mundo e de si mesmo. Para tanto, as experiéncias
que nao mais chegavam até ele no modelo anterior da tradicao de troca de experiéncias
entre velhos e jovens tomou o romance como veiculo, moldando a mensagem anteriormente
transmitida pela oralidade para que a escrita seja capaz de comporta-la.

Cientes de que um individuo s6 é capaz de falar sobre coisas experienciadas por ele
proprio, mesmo que como simples ouvinte, parece justo afirmar que a memoria tem papel
muito importante na transmissao de experiéncia. Em um século repleto de violéncias e
de renovadas formas de barbarie, tornamo-nos cada vez mais silenciosos, cada vez mais
isolados, cada vez menos identificados com o exterior que nos rodeia. Portanto, a decisao
do narrador, de se abster do trabalho de transmitir experiéncias ao filho ainda nao nascido,
valendo-se de poucas paginas para substituir tal tradi¢cao, mostra-se insuficiente.

Assim, segundo Zilberman (2006, p. 128): “A memoria muda de lugar: deixa de se situar
na subjetividade do locutor, para se colocar na objetividade do texto, a que, portanto, cabia
conservar’, ou seja, quando transportamos a memoria para a escrita, alguma coisa se perde no
processo. Por isso, a diversidade de escritos em tragédias coletivas, tais como o Holocausto,
nunca deve ser vista como excesso, pois momentos depois de um texto ser escrito, outro
logo pede sua vez: o sobrevivente sempre tem algo de novo para contar e, quando nao, nele

existe essa necessidade de narrar as mesmas experiéncias, porém de outras formas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando falamos sobre reelaboracao de traumas por meio da literatura, evocamos
entao a literatura de testemunho, uma modalidade de escrita moderno-contemporanea
que veio em favor das dificuldades do testemunho de vitimas das iniimeras tragédias dos
ultimos setenta ou oitenta anos; diante da extrema violéncia, estes nao puderam absorver
o evento como um todo, tornando complexa a tarefa de relatar as experiéncias de forma
que satisfizesse os moldes da historicidade, cujo papel seria catalogar os acontecimentos
de um modo geral, sem contamina-los com a subjetividade das experiéncias dos envolvidos.
Posteriormente, tal como citado, surgiu o que Sarmento-Pantoja e Lima (2015) descrevem
como a segunda corrente do género, em que as obras anteriores foram tomadas como
referentes para textos de ficcao dotados de profundas criticas sociais.

Assim, nesta leitura de Didrio da queda (2011), foi possivel tracar rapidamente o
papel importante que a literatura tem na sobrevida do individuo portador de estresse
poés-traumatico e que esta as voltas com as dificuldades em elaborar seu testemunho,
extremamente importante na superacao do passado presentificado, sem ignorar os limites
da escrita nesse papel de transmissao de experiéncias: muito embora facilite a reelaboragao
de eventos passados, ela nao substitui de todo a interacao narrador versus ouvinte,
extremamente vital nesse processo.

Anarrativacomo forma de sobrevivéncia ganha cada vez mais forca, visto que as memorias
subterraneas ainda encontram resisténcia diante da solidez da memoria nacional que busca
homogeneizar os discursos, compactando-os em uma mesma realidade compartilhada. Mesmo
que em Diario da queda (2011) o narrador autodiegético se esforce para afirmar a experiéncia
humana como inviavel, a literatura como possibilidade de discurso reforca a individualidade
das experiéncias, mesmo que coletivas, conectando os sujeitos pos-romanticos, cada vez mais
isolados, em uma rede de identificacao por meio de suas experiéncias. Assim, a literatura
como espaco de partilha de experiéncias vai muito além de servir ao proposito de dar voz
aos sobreviventes de situacoes traumaticas em cenarios apocalipticos, sendo cada vez mais

comuns no mundo globalizado, tal como o conhecemos: gracas a ficcao que busca em eventos
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reais um referente para construir problematizacdes e criticas sociais, é possivel entrar em
contato com realidades das mais diversas, observando as experiéncias de outros, além da

espetacularizacao das tragédias cotidianas por meio das midias digitais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este artigo é um recorte de pesquisa de mestrado em andamento intitulada O Coda
nas tiras comicas do That Deaf Guy: uma andlise discursiva da construgdo identitdria, que
tem como objetivo geral: analisar a produgao de efeitos de sentido nas tiras comicas That
Deaf Guy, bem como a construcao discursiva da identidade do Coda, uma vez que este pode
vivenciar a Cultura Surda, apresentando a experiéncia de vida Coda, evidenciando realidades
do transitar entre duas culturas. Aqui, abordamos especificamente os estere6tipos sobre
o povo surdo e sobre a surdez: ¢ analisada a existéncia ou nao de imagens que tentam ser
criadas para a desconstrugao dos estereoétipos, surgindo outros esteredtipos nos discursos
do That Deaf Guy.

A andlise tem como referencial tedrico-metodoldgico, por um lado, a Analise do
Discurso Francesa, a partir dos trabalhos de Pécheux (2009), Orlandi (2003) e Possenti (2010)
e, por outro, os estudos mais recentes sobre o povo surdo, sua historia, cultura e identidade,
a partir de Quadros e Karnopp (2004), Quadros (2004, 2006, 2017) e Strobel (2015).

O corpus da pesquisa se constitui de tiras comicas do That Deaf Guy, dos autores
Matt e Kay Daigle, que foram produzidas de 2010 a 2016 e em 2021. As tiras foram coletadas
na pagina Surdalidades, da rede social Facebook, em que sao traduzidas para o portugués
por tradutores surdos e ouvintes voluntarios. Neste artigo, foram analisadas cinco tiras
publicadas entre 2013 a 2015.

A escolha pela tematica relativa aos Codas, aos sujeitos Surdos e a lingua de sinais,
na perspectiva familiar, social e politica, se deu em razao de sua frequente discussao na
Comunidade Surda, da qual participam as autoras do trabalho, uma delas Coda, que tem a

lingua de sinais como lingua natural; como também, pela necessidade, no momento atual,
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de ampliar o conhecimento sobre as questdes discursivas que envolvem os surdos e a
surdez. Dessa feita, objetivamos a ampliacao do conhecimento a respeito dos mecanismos
de producao de identidades surdas em relacao aos lugares ocupados pelos sujeitos (como
participantes da comunidade surda ou como externos a ela), uma vez que, para a Analise do

Discurso, o principal ndo € o sujeito em si, mas o lugar ideologico do qual se enuncia.

TIRAS DE HUMOR E ESTEREOTIPOS

As tiras sao textos do campo do humor e assemelham-se, em sua estrutura narrativa,
as piadas, ja que criam no leitor, em seus trechos iniciais, uma expectativa para um desfecho
que nao se confirma no trecho final. A esse aspecto se atribui a geracao do efeito de humor.

As piadas, conforme Possenti (2010), sao criadas como efeito do “interdiscurso’,
em um processo no qual um grupo social, em relagao de conflito com outro grupo, lhe
atribui caracteristicas negativas relacionadas a estereotipos e simulacros de aspectos
identitarios marcantes.

De acordo com Possenti (2010, p. 40):

[...] o esteredtipo, tal como funciona nas piadas, talvez seja uma forma peculiar
de manifestagao, nesse género particular, do simulacro, tal como foi proposto
e descrito por Maingueneau, ou seja, é um efeito necessdario da relacdo
interdiscursiva, em especial no caso de tal relagdo ser polémica.

As tiras em anélise neste trabalho, apesar de apresentarem os tragos estruturais do
texto comico acima citado, apresentam uma caracteristica peculiar: elas nao atuam impondo
esteredtipos a um grupo social, mas combatendo e desconstruindo esse estereotipo.

Assim, as respostas criativas, ironicas e até mesmo sarcasticas de Cedric!, que se
localizam no desfecho das tiras e sao responsaveis pelo efeito de humor, nao criam ou

reforcam estereotipos, e sim os combatem.

CHILDREN oF Dear Apurts — CODA

A sigla CODA vem da expressao inglesa Children of Deaf Adults (Filhos de Pais Surdos).

Nos estudos surdos, defende-se a ideia de que os filhos de pais surdos, que vivem nas mais

1 Personagem de That deaf guy.
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diferentes partes do mundo, vivenciam experiéncias muito semelhantes, como sujeitos
biculturais, ou seja, transitam pela cultura surda e pela cultura ouvinte. A sigla CODA também
¢ utilizada no Brasil (sem traducgao).

Conforme Da Silva (2019, p. 38) interpretando Souza (2014):

O Coda, geralmente, cresce em meio a duas culturas, duas linguas, e no contato
com muitas experiéncias visuais, diferentemente de outras criangas que ndo sao
filhas de surdos. As pesquisas académicas em torno de filhos de pais surdos ainda
sdo recentes no Brasil, pois grande parte desses estudos encontra-se na América
do Norte e na Europa.

Apesar disso, ha uma tendéncia crescente de pesquisas sobre os CODAS em paises da
América Latina, Asia e Europa. Sendo assim, o uso do termo e o conhecimento da identidade

do sujeito CODA vém se disseminando.

As T1rAS DO T'HAT DEAF GUY

As tiras em quadrinhos do That Deaf Guy, expressao que pode ser traduzida para
o portugués como Aquele Cara Surdo, sao de autoria de Matt Daigle, desenhista norte-
americano surdo e Kay Daigle, sua esposa ouvinte, fluente em Lingua de Sinais Americana
(ASL). Trés personagens principais fazem parte da histéria em quadrinhos: Desmond, design
grafico, surdo e casado com Helen, advogada ouvinte e fluente em lingua de sinais, que as
vezes atua como intérprete de lingua de sinais e Cedric, o Coda, filho ouvinte do casal, que
percorre entre dois mundos, 0 mundo ouvinte e 0 mundo surdo. As tiras que compoem o
corpus da pesquisa foram coletadas, como mencionado, na pagina Surdalidades, da rede
social Facebook, na qual sao traduzidas para o portugués por tradutores surdos e

ouvintes voluntarios.

EFEITOS DE SENTIDO NAS TIRAS DO THAT DEAF GUY

A Analise do Discurso nos possibilita investigar os processos de produgao de sentidos, assim
como as diversas concepgoes sobre a linguagem. Segundo Souza (2006, p. 21): “Compreender a

linguagem da perspectiva discursiva ¢ compreendé-la de uma forma particular”

Os EFEITOS DE SENTIDO NAS TIRAS COMICAS DO THAT DEAF GUY

180




181

A Analise do Discurso Francesa (AD) surge na década de 60, com o marco inaugural em
1969, a partir dos trabalhos de Michel Pécheux, com a publicacao da obra Andlise Automdtica
do Discurso (AAD-69). Conforme Pécheux e Fuchs (1997), a teoria do discurso foi estruturada
a partir da articulagao de conceitos de trés grandes campos do saber: a Linguistica estrutural,
0 Marxismo e a Psicanalise.

Narzetti (2012, p. 41) esclarece que: “Pécheux, assim, concebe o processo historico de
constituicao das ciéncias em duas fases: a primeira seria a da producao de seu objeto e ruptura
com as representacoes ideoldgicas anteriores e a segunda seria a da reproducao metodica de
seu objeto, através da experimentacao”

O discurso € o objeto tedrico-analitico da Analise do Discurso, compreendido como
uma pratica de linguagem repleta de movimento, nao somente numa perspectiva linguistica,
mas como um objeto que se relaciona a determinadas condigoes de producao, a um contexto
social, historico e ideologico.

O sujeito é essencialmente ideolégico e histérico, pois esta inserido num determinado
lugar e tempo. Segundo Orlandi (2003, p. 32), o “sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas nao
tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os sentidos se constituem nele”

Neste trabalho, segue-se a proposta de Orlandi (2006, p. 23), para quem: “Nao se trata,
assim, da historicidade (refletida) no texto, mas da historicidade do texto, isto ¢, trata-se de
compreender como a matéria textual produz sentidos”

Para esta analise das tiras comicas That Deaf Guy, elegemos a nomenclatura Sequéncia
Discursiva de Referéncia (SDR), proposta por Courtine (2009), para nos referirmos aos trechos

das tirinhas.

ESTEREOTIPO DA LiNGUA DE SINAIS COMO PANTOMIMA

Ao analisarmos a histéria da lingua de sinais, permanecem os discursos de desvalorizagao
desta lingua. Sobre isso, Skliar (2005) esclarece: “[...] ha uma falta de valorizacao das linguas
de sinais por considerarem elas como pantomima, ou, ainda, um pidgin primitivo”. O uso

da lingua de sinais para os sujeitos Surdos possui grande relevancia no cenario atual, como
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ruptura linguistica e comunicativa entre surdos e ouvintes. A identidade dos sujeitos Surdos
€ constituida, em grande parte, pelo uso das linguas de sinais, que sao reconhecidamente

semelhantes em seus tragos principais. Como podemos observar na SDR do corpus:

Figura 1: Tirinha 1

THAT DEAF GUY BY MATT & KAY DAIGLE
SuA FAMILIA E UN6UA PE SINAIS € LEBAL |- HEI, ESSE SINAL
ESQUISITA, PIVERTIDO. VOCE NAO SABE |: ils,:u:m
VOCES FALAM cOM PE NAPA, YOU TE ENSINAR | “EU SOU IPIOTA",
AS MAOS UMA COISA, ESTE SINAL |- NAO £2 sim! A I6NORANCIA
COMO IPIOTAS. SIGNIFICA “EU SOU LEGALM |; DELES £ UmA
3 BENGAO MINHA.

‘8

Fonte: Rede Social Facebook: Pdgina @surdalidades, 2014. Disponivel em: https://
www.facebook.com/surdalidades/photos/a.354534317912494/894384860594101.

Al nghels swniimrd

Assim, temos: SDR 1 - Tirinha 1: “Sua familia é esquisita” e SDR 2 - Tirinha 1: “ Vocés
falam com as maos como idiotas”

Na tira 1, no primeiro quadrinho, observamos um colega de Cedric com a expressao facial
DEBOCHADA, movimentando as maos de forma aleatoria e com total desatino. Ele afirma que a familia
de Cedric € esquisita (SDR 1), pois fala com as maos como idiotas (SDR2). Tais afirmagoes deixam
Cedric e seu amigo perplexos. Refluindo esse tipo de compreensao, Quadros e Karnopp (2004, p.
28) postulam que “[...] a lingua é um sistema padronizado de sinais/sons arbitrarios, caracterizados
pela estrutura dependente, criatividade, deslocamento, dualidade e transmissao cultural”

No segundo quadrinho, Cedric afirma ao seu colega que a lingua de sinais € uma lingua
divertida, que o colega nao sabe de nada sobre a lingua de sinais e aproveita para ensinar a
ele o sinal de legal na lingua de sinais.

No terceiro quadrinho, o amigo de Cedric questiona-o sobre o significado daquele sinal

que ele havia ensinado para o colega. Observou ser o sinal da palavra idiota e nao o sinal da

Os EFEITOS DE SENTIDO NAS TIRAS COMICAS DO THAT DEAF GUY




183

palavra legal. Cedric, com a feicao de felicidade, observa o colega ensinando a um outro garoto
o sinal de idiota em vez do sinal de legal e cagoa dele, da mesma forma como ele foi cagcoado
pelo colega, que vé a lingua de sinais como uma lingua que desperta sensacao incomoda de
estranheza e que, para ele, as pessoas que assim falam carecem de inteligéncia.

Na tira 1, os autores Matt e Kay Daigle evidenciam o efeito de sentido produzido nesta
tira: a falta de conhecimento sobre a lingua de sinais. Cedric diariamente conversa com muitos
adultos, mas ele € uma crianga que prega uma peca em seu colega zombador. Seu amigo
observa o equivoco no significado dos sinais, pois com certeza tem curiosidade pela lingua
e usa para comunicagao com os pais do seu amigo Coda. Certamente, ele ja acompanhou
e aprendeu com Cedric alguns sinais no convivio diario, aprendendo a lingua e a cultura,
de forma natural. Se nao fosse assim, o amigo de Cedric nao teria percebido que ele estava

pregando uma peca nos colegas.
ESTEREOTIPOS DA VISAO CLINICO—PATOLOGICA DOS SURDOS

Durante muitos séculos até hoje, a imagem do surdo ¢ ligada a visao clinico-patolégica

da surdez como doenca ou deficiéncia:

Muito se pode pensar sobre ela, definindo-a como uma cultura superficial, sem
valores, uma cépia malfeita das manifestacoes culturais dos ouvintes, sem artefatos
culturais. [...] A cultura surda ndo é uma imagem velada de uma hipotética cultura
ouvinte. Ndo ¢ o seu revés. Nao é uma cultura patoldgica (SKLIAR, 1998, p. 28).

O historico do sujeito surdo restrito a este lugar esta na memoéria coletiva, sendo

reatualizado a todo instante, como podemos observar no seguinte recorte do corpus:
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Figura 2: Tirinha 2

THAT DEAF G'UY BY MATT & KAT DAIGLE
Seu filho é Tipo... Ele teve
normal? um defeitos de
) Normal? nascimento?

AV pights pereerd © Batt b Usy Oalgle - wwew Ihatdesfguy om

Bem, quero dizer.. Se ele é surdo
Se tem problemas o igual do pai dele?
tentando dizer

de audigo?

Problemas

/ Néo, ndo é surdo!

Senhora, estd aqui um
buraco para vock enfiar

sua cabega mele. \
P

Fonte: Rede Social Facebook: Pdgina @surdalidades, 2015. Disponivel em: https://
www.facebook.com/surdalidades/photos/a.354534317912494/1054378001261452/?-
type=3&theater.

Aqui, temos: SDR 1 - Tirinha 2: “Seu filho é normal?”, SDR 2 - Tirinha 2: “Tipo... ele teve um
defeito de nascimento?” e SDR 3 - Tirinha 2: “Bem, quero dizer... Se tem problemas de audigao?”

Na tira 2, o primeiro quadrinho demonstra o que acontece constantemente na rotina
dos usuarios da lingua de sinais. Os olhares perplexos ao verem uma familia constituida de
um adulto surdo brincando e sinalizando em lingua de sinais com seu filho Coda. A mesma
cena é observada de forma natural quando pais e filho(s) sao ouvintes. Cedric, a crianca Coda,
tem como pai Desmond, que ¢ surdo e como mae Helen, que ¢é ouvinte. Cedric sabe que esta
sendo observado, mas continua brincando com seu pai.

No segundo quadrinho, (SDR 1) a senhora que esta na cadeira de praia, ao lado de Helen,
se aproxima e pergunta a ela se o seu filho é “normal”. Os autores Matt e Kay Daigle colocam

a palavra normal em negrito, visto que a senhora apresenta expressoes faciais de negagao ao
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falar a palavra “normal” com efeito de sentido relacionado ao fato de ser lastimavel a crianca
ser surda, pois nao ha perspectiva para ela. Para a senhora, ser normal é ser ouvinte, isto €, nao
ter herdado a surdez. Trata-se de um efeito metaforico (PECHEUX, 2009) entre os significantes
“normal” e “ouvinte”, correlato ao efeito metaforico entre os significantes “anormal” e “surdo”,
que marca o discurso dos ouvintes sobre o povo surdo.

Observamos que Helen fica constrangida e abismada, ja que apesar de viverem em um
mundo contemporaneo, com grande acesso as informacdes, a senhora, ao invés de perguntar
se Cedric era ouvinte, questiona se ele é normal. Sobre isso, Gesser (2009, p. 22) esclarece:
“Os surdos sao fisicamente e psicologicamente normais: aqueles que tém o seu aparato vocal
intacto (que nada tem a ver com a perda auditiva) podem ser oralizados e falar a lingua oral,
se assim desejarem”.

No terceiro quadrinho, a senhora continua questionando Helen sobre Cedric, desta
vez empregando o significante “defeito”, novamente causando espanto em Helen com os
questionamentos. A senhora usa o significante “defeito” com efeito de sentido negativo (SDR
2), ao invés de ter questionado se Cedric tinha alguma necessidade especifica ao nascer, pois
viu que ele sinalizava em lingua de sinais. A surdez como deficiéncia, no ambito clinico das
patologias, é vista como uma insuficiéncia, uma imperfeicao. Isso remete ao significado que
a palavra deficiéncia tem, e, dessa forma, rotula a surdez, usando o acréscimo do predicativo
deficiente auditivo.

No quarto quadrinho, a senhora comega a pensar com mais cautela, quando pergunta a
mae de Cedric o motivo de ele utilizar a lingua de sinais, dessa vez usando uma outra expressao:
“problemas de audi¢ao” (SDR 3), mas ainda com sentido negativo, que € pressuposto pelo uso
da palavra “problemas”. Para a senhora, o fato de a crianga sinalizar significa ser uma pessoa
“anormal”, trazendo a falta de audicao nao como uma auséncia de um dos cinco sentidos,
mas como um problema que pode ou nao ser consertado. Helen é casada com Desmond e
tem amigos surdos, que possuem outro olhar sobre o sujeito surdo e a lingua de sinais, o que
difere da senhora que nao observa os surdos como sujeitos normais que usam uma lingua de

natureza visual-motora.
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No quinto e tltimo quadrinho, a senhora tenta novamente perguntar sobre Cedric. Helen,
cansada de ser questionada, informa que seu filho nao é surdo como o pai, mas ouvinte. Cedric,
mesmo distante, ouviu a conversa de ambas. Simultaneamente a isso, ele estava brincando de
construir um castelo na areia com o seu pai e com a retirada de areia formou-se um buraco.
De repente, Cedric informa para a senhora de forma direta e sem nenhum constrangimento
que ela poderia enfiar a cabeca dela no buraco que ele havia feito.

No tltimo quadrinho da tira 2, Desmond € o Gnico que apresenta expressao facial
totalmente positiva, pois esta na praia com a sua familia, brincando com seu filho. Mesmo nao
possuindo audicao, ele poderia saber pelas expressoes faciais de sua esposa que a conversa
nao a estava agradando, porém nao observou os acontecimentos ao seu redor, visto que estava
concentrado em fazer o castelo de areia para seu filho.

Pelo fato de ser Coda, Cedric ja havia vivenciado essa mesma situagao inimeras
vezes e face a ela, desenvolveu a estratégia de usar o humor e o sarcasmo para combater os
estereotipos e preconceitos que afetam o povo surdo e a comunidade surda.

Portanto, os autores Matt e Kay Daigle apresentam o personagem Cedric como uma
crianca comprometida nos movimentos sociais, a favor dos aspectos culturais, linguisticos e
sociais da lingua de sinais. Mesmo sendo uma crianca, ele refuta discursos de criancgas e adultos

de forma auténtica, com nuances de humor e combatendo estereétipos de forma mais leve.

ESTEREOTIPO DO SURDO COMO INCAPAZ

No comeco da Historia ocidental, os sujeitos surdos eram considerados inferiores,
segundo a visao clinico-patoldgica. Eram definidos como incapazes intelectualmente e por isso
eram trancafiados em asilos. Posteriormente, na visao sdcio-antropolégica, os surdos passam
a ser considerados membros de uma minoria linguistica, dotados de uma cultura propria.

Os grupos minoritarios, como os usuarios da lingua de sinais, nao somente possuem

identidade surda, como ela é heterogénea, conforme descreve Strobel (2008, p. 22): “As
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identidades sao multiplas e multifacetadas, podendo ser definidas em varios grupos”. Os sujeitos
Surdos usam a lingua de sinais e circulam em diversos espagos que colaboraram com a sua
identidade surda, compartilhando os diversos artefatos da cultura surda com experiéncias visuais.

Como podemos observar na tira abaixo:

Figura 3: Tirinha 3

THAT DEAF GUY BY MATT & (AY DAIGLE

Entdo.. Seu pai ndo
pode escutar?

Niio, ndo se.

Oh, que triste!

Entiio, vocl niio sabe
falar lingua de sinais?

twapls  www (el e alpwy o

T L

Fonte: Rede Social Facebok: Pdgina @surdalidades, 2013. Disponivel em: https://
www.facebook.com/surdalidades/photos/a.354534317912494/585009468198310/?-
type=3&theater.

Aqui, temos: SDR 1 - Tirinha 3: “Entao... Seu pai nao pode escutar?” e SDR 2 - Tirinha
3: “Oh, que triste!”.

Na tira 3, no primeiro quadrinho, Cedric e o seu pai Desmond estao em uma lanchonete
olhando o cardapio. Para fazer o pedido a gar¢onete, Cedric utiliza a voz. Bastante surpresa,
a garconete pergunta a Cedric se Desmond nao pode escutar (SDR 1). Cedric ¢ direto em sua
resposta, afirmando que o seu pai é surdo.

Lane (1992, p. 23) afirma que: “No estereotipo do ouvinte, a surdez representa a falta e

nao a presenca de algo. O siléncio é sindonimo de vacuo”. Sobre isso Perlin (1998) relata:

[...] dentro das comunidades surdas se diferenciam a simples incapacidade de ouvir
e a autoidentificagdo dos sujeitos como surdos. O grau de perda auditiva importa
relativamente pouco. O que é importante, e o que é considerado como evidéncia
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basica para pertencer ao grupo dentro da comunidade identificada, é o uso de
comunicagdo visual, ndo essencialmente a lingua de sinais, mas a constituicdao
de signos visuais na comunicacdo (PERLIN, 1998, p. 15)

No segundo quadrinho, a expressao facial e corporal da garconete se transforma ao
receber a resposta de Cedric. Ela parece nao crer que um homem surdo possa ser pai e ter
um filho que nao ¢é surdo, mas sim ouvinte. Ela fica triste (SDR 2) e lamenta pela crianca que
¢é ouvinte. Cedric sabe que nao ha nada de negativo em ter um pai surdo, pois experiencia a
surdez como ganho e nao como uma perda de um dos cinco sentidos. Entao ele pergunta se
ela sabe falar em lingua de sinais, pois, sendo filho de pai surdo, sabe a relevancia de aproveitar
esse momento para divulgar a lingua de sinais.

No terceiro quadrinho, a garconete informa a Cedric que nao sabe falar em lingua de
sinais. A resposta de Cedric foi com uma expressao facial e corporal de grande lamentacao,
pelo fato de ela nao falar em lingua de sinais. Existe o humor que explora alguns aspectos das
palavras, na qual, esperamos que a palavra “triste” tenha um sentido, mas ela acaba, ao final,
apresentando outro sentido.

Ao longo da tira 3, podemos observar que os autores Matt e Kay Daigle trazem o efeito
de sentido de humor, pois Cedric rebate o discurso da garconete que vé o seu pai como um
DESDITOSO homem por causa da perda auditiva. Cedric, entdo, traz a tona o mesmo sentimento
de tristeza que ela teve. Ele aproveita para responder que € triste o fato dela nao saber falar
em lingua de sinais. Se a gargonete sinalizasse em lingua de sinais, ela poderia perguntar ao

Desmond o pedido dele e de seu filho.

ESTEREOTIPOS: ASPECTOS INDIVIDUAIS DOS SURDOS

A definicao dos sujeitos Surdos, com base na perda de audigao, vem se modificando
através dos movimentos surdos, transformando o conceito de surdez como GANHO. Os Surdos
fazem uso do artefato cultural experiéncia visual, uma vez que, com a auséncia da audicao,
o povo surdo compreende o mundo através dos seus olhos. Como podemos observar no

seguinte recorte do corpus:
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Figura 4: Tirinha 4

THAT DEAF GUY BY MATT 8 KAY DAIGLE
Senhor! A caixa #8 estd
fechado. Posso te ajudar? Surdo? Ele ndo
Ol&? Senhor? parece ser surdo.

Hei, meu pai ndo

Bem, vocé ndo

Ry Duigie _ wew thatdealguy.com

8 iietvd © Mall &

Fonte: Rede Social Facebok: Pdgina @surdalidades, 2015. Disponivel em: https://
www.facebook.com/surdalidades/photos/a.354534317912494/1017440911621828/?-
type=3&theater.

Aqui, temos: SDR 1 - Tirinha 4: “Senhor! A caixa #8 esta fechado. Posso te ajudar? Ola?
Senhor?” e SDR 2 - Tirinha 4: “Surdo? Ele nao parece ser surdo”.

Na tira 4, no primeiro quadrinho, o atendente que trabalha no caixa sete informa a
Desmond que o caixa oito nao esta aberto (SDR 1).

No segundo quadrinho, o atendente avisa novamente a Desmond que o caixa oito esta
fechado, mas dessa vez falando bem alto. Desmond nao esboca nenhuma reagao. Entao, Cedric
responde ao caixa, em tom normal, que o seu pai nao pode escutar, pois é surdo.

Os sujeitos Surdos compreendem o mundo através dos seus olhos. Sobre essa experiéncia

visual Perlin e Miranda (2003, p. 218) conceituam:

Experiéncia visual significa a utilizacdo da visdo, em substituicdo total a
audigdo, como meio de comunicagdo. Desta experiéncia visual surge a cultura
surda representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de se
expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento cientifico
e académico. A cultura surda comporta a lingua de sinais, a necessidade do
intérprete, de tecnologia de leitura.
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No terceiro quadrinho, o atendente se mostra perplexo pela resposta de Cedric e afirma
que Desmond nao parece ser surdo (SDR 2). Cedric, com sua sinceridade e falando de maneira
direta ao caixa, afirma que apesar de nao parecer ignorante, ele é.

O efeito de sentido que os autores Matt e Kay Daigle procuram evidenciar nesta tira
¢ a surdez como oposto do que € belo. A perda auditiva é observada pelo atendente pelos
elementos corporais extrinsecos: nao transparece a perda auditiva nos aspectos fisicos do
sujeito surdo. Muitas pessoas véem a surdez como sindonimo de pessoas desprovidas de beleza
ou com tragos fisicos ALTERADOS.

A definicao dos sujeitos surdos com base na perda de audigao vem se modificando
através dos movimentos sociais da comunidade surda. Estes colaboram para desmistificar os
esteredtipos, como o da surdez como perda (visao clinico-patolégica da perda auditiva), oposto
dos movimentos atuais dos povos surdos, como o: “Deaf Gain” ou “Ganho Surdo” (tradugao
nossa), que reconhece a diferenca fisica e cognitiva como um aspecto vital da diversidade
humana, e contribuicao significativa de pessoas surdas.

Assim, Cedric experiencia a vida cotidiana como enunciatario. Ele sempre se coloca no
lugar da enunciagao, como enunciatario, e ao rebater a fala estereotipada do atendente do

caixa sete, torna-se o enunciador. O silenciamento paterno de Cedric produz sentido, porque:

[...] o homem esta ‘condenado’ a significar. Com ou sem palavras, diante do mundo,
ha uma injungdo a ‘interpretacdo’” tudo tem de fazer sentido (qualquer que ele seja).
O homem esta irremediavelmente constituido pela sua relagdo com o simbdlico
(ORLANDI, 1997, p. 29).

EsTEREOTIPO DO CODA COMO SUJEITO MONOCULTURAL

O Coda, como dito acima, ¢ concebido como sujeito bilingue e bicultural, que participa
da comunidade surda, promovendo a difusao da lingua de sinais e da cultura surda, como

podemos observar nas seguintes SDRs do corpus:
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Figura 5: Tirinha 5

THAT DEAF GUY BY MATT & KAY DAIGLE
Aposto i~ tfoci m e Bah! Mas ele Bem... Entfio tem alguma
lingua de sinais sé6 para ks fala 1| nasceu e cresceu diferenga se meu pai & surdo?
chamar de atengéo. espankol 56 para falando espanhol. Agora vou esperar até
) de atengo. aparecer a luz

sred © Mot b Ky Dabple - wrevi. t hil o by 658

Al sbghts rou

cricky T8 tenn

} /

¢ ¢ || Y st

entender, hehe.

B ME K DAGLE

Fonte: Rede Social Facebok: Pdgina @surdalidades, 2015. Disponivel em: https://
www.facebook.com/surdalidades/photos/a.354534317912494/1017443511621568/2-
type=3&theater.

Aqui, temos: SDR 1 - Tirinha 5: “Aposto que vocé usa lingua de sinais s6 para chamar
atencao.” e SDR 2 - Tirinha 5: “Bah! Mas ele nasceu e cresceu falando espanhol’.

Na tira 5, no primeiro quadrinho, o colega de Cedric o critica por, supostamente, usar
a lingua de sinais apenas para chamar a atenc¢ao. Cedric ironiza a critica afirmando que
Hernando, seu amigo, fala em espanhol também somente para chamar aten¢ao (SDR 1).

Alingua de sinais € a lingua natural dos surdos e apresenta estrutura e regras gramaticais
proprias. Ela é considerada natural, tanto porque surge espontaneamente da interagao entre

pessoas quanto em fungao da sua estrutura, permitindo a expressao de qualquer conceito e
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de qualquer significado decorrente da necessidade comunicativa e expressiva do ser humano
(BRITO et al., 1998).

No segundo quadrinho, o colega de Cedric responde que Hernando nasceu e cresceu
falando espanhol (SDR 2). Cedric fica atonito, questiona ao seu colega se ha alguma diferenca
em seu pai, Desmond, ser surdo. Como Cedric € bilingue, mas de duas linguas de modalidades
diferentes, oral-auditiva e visual-motora, ele fala para Hernando que agora vai esperar até
aparecer a luz. Na lingua de sinais significa ter um insight, ou seja, a compreensao stbita de
algo. Ele espera o seu colega entender que Hernando fala em espanhol, porque o seu pai é
espanhol e que ele, por sua vez, fala em lingua de sinais, porque o seu pai ¢ surdo.

Algumas pessoas possuem resisténcia em reconhecer a legitimidade da lingua de sinais,
pois ela sempre é ligada a lingua oral-auditiva e o conceito de fala ainda é ligado ao sentido de
producao sonora através do aparelho fonador. No caso da lingua de sinais, ela tem seu sentido
de fala através do canal visual gestual, com o uso das maos (GESSER, 2009, p. 55).

No terceiro, quarto e quinto quadrinhos, o colega de Cedric nao compreende a fala de
Cedric, trés quadrinhos que expressam a demora em entender essa linguagem nao-verbal,
trazendo a metafora da lampada apagada, ou seja, ainda nao houve o insight para ele.

No sexto e ultimo quadrinho, é evidenciada a linguagem verbal da palavra click e a
linguagem nao-verbal com a imagem da lampada. Dessa vez, a lampada acesa reforca que o
colega, agora, entendeu o que Cedric havia explicado.

Na tira 5, os autores Matt e Kay Daigle evidenciam o desconhecimento do sujeito
bicultural e bilingue: o Coda, pela sociedade. Cedric cresceu em contato com duas linguas,
uma lingua de sinais e uma lingua oral, pois sua mae, Helen, é ouvinte e fluente em lingua de

sinais. Evidenciam, ainda, o desconhecimento do status da lingua de sinais frente a linguas orais.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir de tudo o que foi apresentado, nota-se que as tiras comicas do That Deaf Guy
apresentam mais do que apenas trazer diversao para os seus leitores. De acordo com Possenti

(2010, p. 27): “Os textos humoristicos, embora, evidentemente, nao sejam sempre ‘referenciais)
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guardam algum tipo de relacao (a ser explicitada, ja que humor nao é Sociologia nem Historia)
com os diversos tipos de acontecimento”.

As tiras coOmicas analisadas evidenciam estereétipos que sao reproduzidos no discurso
de sujeitos ouvintes que se deparam com os sujeitos Surdos. Os Surdos e seus familiares
rejeitam esses discursos, que possuem mais prevaléncia na sociedade, de forma a questionar,
rebater e mostrar os direitos e a atuagao dos surdos, que tém as suas identidades singulares
em relacao a identidade dos ouvintes.

Portanto, nas tiras comicas do That Deaf Guy, alguns estereotipos sao questionados
e contrapostos pelo Coda, filho bilingue bimodal, que convive com duas linguas: uma oral e
outra visual-motora, cujo pai € surdo e cuja mae é ouvinte. As tiras atuam na desconstrucao
de representacgoes ideologicas historicamente dominantes acerca do povo surdo. O sujeito
Coda ganha destaque nas tiras levando em conta a sua condicao de, ao mesmo tempo, ter

audicao e partilhar de elementos culturais ouvintes.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Em se tratando de linguagens e praticas sociais, um contexto que merece atengao
especial, nao s6 por conta do periodo de pandemia, mas porque trata de um assunto recorrente
e com amplos reflexos sociais, € a violéncia conjugal.

No Brasil, desde a promulgacao da Lei n. 11.340, em 2006, a Lei Maria da Penha, o
enfrentamento juridico a problematica das violéncias a qual as mulheres sdao submetidas, mais
frequentemente nas relagoes de conjugalidade, tem se intensificado.

Mudangcas e avancos significativos foram promovidos com a Lei Maria da Penha em
termos de garantias formais de direitos para as mulheres. Porém, de acordo com Pasinato
(2010), na pratica o exercicio desses direitos ainda se confronta com obstaculos que impedem
maior sucesso em acoes que evitem a repeticao da violéncia, entre eles a aplicabilidade da lei,
os discursos que circulam sobre ela e o acesso das mulheres a justica.

O enfrentamento das violéncias que se praticam contra as mulheres, assim como o
fendmeno da violéncia em si, mantém estreita relacao com a linguagem, que é uma das grandes
disseminadoras de padroes culturais. Neste texto, a abordagem tedrica de referéncia linguistica
¢ a da Analise do Discurso (AD) de origem francesa que se baseia na premissa de que “nao ha
discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia” (PECHEUX, 1997, p. 17). As contribuicdes da
analise do discurso propoem a reflexao sobre as maneiras de ler o mundo e os discursos que
circulam nele, o que permite revelar a linguagem dos valores culturais construidos, mantidos
e transmitidos de geracao em geragao e também as crengas estereotipadas sobre as mulheres,
os homens e a relacao entre eles, que estao na origem da violéncia doméstica.

Avitima da violéncia conjugal, independente do tipo - fisica, psicologica, sexual, moral ou

patrimonial -, esta envolvida num contexto de dominacao e violéncia simbolica exercida através
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da adesao inconsciente aos esquemas de dominacao masculina. Segundo Bourdieu (2002),
homens e mulheres estao imersos em uma mesma cultura que naturaliza a determinacgao de
papéis e os comportamentos adequados ao masculino e ao feminino.

Assim, proponho neste texto uma discussao sobre os sentidos que emergem de
dentncias efetivadas por mulheres em situacao de violéncia doméstica conjugal, conduzida
pela seguinte questdo norteadora: Quais sentidos podem ser depreendidos das dentncias de
violéncia conjugal efetuadas por trés mulheres sobre seus companheiros em uma Delegacia
de Policia de Protecao a Mulher, do Estado de Santa Catarina?

Para efetivacao da discussao proposta, parto da hipotese de que os sentidos produzidos
no processo de aplicacao da Lei Maria da Penha pelos sujeitos envolvidos: mulheres em
situacao de violéncia, policiais e membros do poder judiciario nao refletem propriamente o
enfrentamento as situagdes de violéncia contra as mulheres, o que pode interferir na eficacia

da aplicagao desse instrumento juridico.

O CENARIO TEORICO E METODOLOGICO DA PESQUISA

Para Brandao (2004, p. 11), a linguagem “enquanto discurso ¢ interagao, ¢ um modo de
produgao social” Para a autora, a linguagem ¢, entao, elemento de mediacao entre os sujeitos e
a sua realidade e, por isso, também um lugar de conflito, de confronto ideoldgico. O discurso,
segundo Orlandi (2010, p. 43), ¢ “movimento de sentidos, lugares provisorios de conjungao e
dispersao, de unidade e de diversidade”, € ritual da palavra, mesmo daquelas que nao foram
ditas. Importante lembrar que o sujeito que enuncia, nao € o falante, € o individuo, uma posicao
discursiva ocupada por esse sujeito que naturaliza e evidencia certos sentidos no discurso.

A preocupacao da Analise do Discurso é com o discurso produzido, ou seja, com a
lingua fazendo sentido, que constitui e é constitutivo do sujeito e da sua historia, em que a
linguagem opera como mediacao necessaria entre o sujeito e a sua realidade natural e social.

De acordo com Orlandi (2007, 2010), no processo de interpretacao, busca-se compreender
os sentidos que sao produzidos no discurso e quando eles sao interpretados ja se esta preso

a um sentido. Assim, a Analise do Discurso como campo tedrico visa compreender como um
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objeto simbolico (texto, enunciado) produz sentidos e como ele significa para e pelos sujeitos

envolvidos em um determinado contexto — como o da violéncia doméstica conjugal, por exemplo.

AS MULHERES E A DENUNCIA

As mulheres em situacao de violéncia praticada por seus parceiros buscam geralmente
ajuda e orientacao em delegacias de policia, para iniciar o seu acesso a Justiga. Em se tratando
de municipios que contam com os servi¢os de uma Delegacia de Protecao a Mulher, esse espaco
é, possivelmente, o primeiro e o mais procurado por aquelas que querem denunciar a violéncia
sofrida e recorrer a Lei Maria da Penha, talvez pela concepcao de que, por ter sido criado
especificamente para esse fim, pode oportunizar um atendimento mais humanizado/adequado.

No periodo anterior a vigéncia da Lei Maria da Penha, a violéncia doméstica e familiar
contra as mulheres, na esfera judicial, era tratada pela Lei 9.099, de 1995. Essa lei estabeleceu
os crimes de menor potencial ofensivo, cuja pena maxima nao seria superior a dois anos.

De acordo com Matos e Cortes (2011), a analise da aplicacao da Lei 9.099/95, em caso
de violéncia contra as mulheres, realizada por grupos feministas e instituicoes que atuavam
no atendimento as vitimas, constatou que a impunidade favorecia os agressores. Dos casos
de crimes de menor potencial ofensivo que chegavam aos juizados criminais, 70% eram
movidos por mulheres em situacao de violéncia doméstica. Porém, desses, 90% resultaram
em arquivamento ou em audiéncias de conciliagao, em que nao havia uma resposta adequada
do poder publico para aquelas demandas, ja que, quando havia punigao, os agressores eram,
geralmente, condenados a entregar cestas basicas a institui¢oes filantropicas.

Na esfera policial, minha experiéncia profissional em Delegacia da Mulher', permite-me
informar que entre os delitos mais frequentemente denunciados, desde o periodo anterior a
Lei 11.340,/2006, estao os crimes de ameaga e lesao corporal, apontados como os crimes mais

cometidos no meio doméstico contra as mulheres.

1 A autora é Policial Civil no Estado de Santa Catarina, desde 1993 e, atualmente, desempenha funcdo de
escrivad ad hoc, em uma delegacia de policia especializada no atendimento as mulheres, criangas, adolescentes
e idosos do estado.

VIOLENCIA CONJUGAL E O ACESSO DAS MULHERES A JUSTICA




201

Antes da Lei Maria da Penha, a violéncia conjugal era “menosprezada e tratada como uma
simples ‘briguinha de casal, em que ninguém deveria por a colher” (MATOS; CORTES, 2011,
p. 41), o que favorecia os agressores, pela sensacao de impunidade. Assim, frente ao desafio
de propor ao Brasil uma lei que tratasse a questao da violéncia contra as mulheres como um
tema legitimo de violagao aos direitos humanos é que a Lei Maria da Penha surgiu.

A violéncia contra as mulheres pode ser configurada como agressoes fisicas, abusos
psicologicos (menosprezo, intimidagoes e humilhacoes), coercao sexual, comportamentos
de controle, humilhag¢oes, xingamentos, etc. E um tipo de violéncia que ocorre,
predominantemente, nos lares, no ambito doméstico e familiar, portanto.

Segundo Cavalcante (2009), esse tipo de violéncia desencadeia-se em todas as classes
sociais e categorias profissionais e produz comportamentos agressivos contra os membros
mais frageis do grupo familiar. Em razao do carater social e cultural vinculado a violéncia
contra as mulheres, a dentincia e o enfrentamento a esse tipo de violéncia tornam-se atividades
complexas que requerem bem mais do que apenas a repressao policial.

O artigo 5° da Lei 11.340,/2006 conceitua violéncia domeéstica e familiar como “qualquer
agao ou omissao baseada no género que lhe cause morte, lesao, sofrimento fisico, sexual ou
psicologico e dano moral ou patrimonial”, que pode ocorrer no ambito da unidade doméstica,
familiar ou em qualquer relacdo intima de afeto? . Estatisticas apontam os maridos, companheiros,
namorados e todos os tipos de “ex” relacionamentos, como os principais autores desses crimes.

Para tratar pontualmente dessa questao, trés entrevistas com mulheres que denunciaram
as situacoes de violéncias que viveram com seus parceiros serao aqui analisadas. Essas
mulheres tinham idade entre 32 e 40 anos, eram casadas e tinham filhos com os homens a
quem acusaram de agressao. Rosa tinha um filho, Margarida tinha trés e Dalia tinha dois filhos;
todos os filhos eram criangas ou adolescentes.

As trés mulheres denunciaram situagoes de ameaca e alegaram ter sido a primeira vez
que procuraram a policia em fun¢ao da violéncia sofrida. Em termos de atividade profissional,
Rosa era agente comunitaria de satde, Margarida era professora e Dalia era recepcionista.

2 BRASIL. Lei Maria da Penha, Lei Federal n.11.340, de 07 de agosto de 2006. Coibe a violéncia doméstica e
familiar contra mulher. Brasilia: Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres - Ministério Justica, 2006.

VIOLENCIA CONJUGAL E O ACESSO DAS MULHERES A JUSTICA




202

Quanto a escolaridade, Rosa e Dalia tinham ensino médio completo e Margarida, a professora,
era pés-graduada. Na ocasiao das entrevistas, Rosa ja estava convivendo novamente com
o marido, de quem tinha se separado por ocasiao da dentincia a policia e as outras duas
continuavam separadas.

Quando perguntadas sobre a razao das dentncias, responderam:

Ele sofria de alcoolismo, nos chegamos ao ponto de que eu queria separar dele e
ele ndo aceitava a separacdo e entdo comecaram as ameagas, ameaga de morte,
ameaca de acidente, ameacga de agressdo, umas coisas bem agressivas assim,
verbalmente; ndo chegou a agressao fisica porque eu fiz a ocorréncia [...]. [ROSA].
Eu vivi com meu ex-marido e ele sempre ameacando, até que chegou a um ponto
que eu fiquei com muito medo dele, porque dai a situagdo saiu fora do controle
e ele estava ameacando de morte. Naquela semana ele me olhava atravessado e
disse assim “esta semana eu te mato”. Ele falava sério e com um olhar atravessado
e dizia “essa semana eu vou te matar, dessa semana tu ndo passa, essa semana eu
te mato” [...]. O comportamento dele estava mais agressivo, parecia que nao era
ele, em funcdo de que ele é um usudrio de drogas, eu fiquei realmente com medo,
porque assim, vai que de madrugada ele cismasse em querer me matar, ele me
matava sorrindo e pronto entendeu? Al eu comecet a ficar com medo, eu comecet
a registrar as queixas. Assim ao todo foram umas sete queixas, do medo que eu
tive. Isso comegou num domingo a noite, na quinta-feira a noite, eu cheguei em
casa do trabalho, meu filho ndo estava em casa, dai ele disse assim: “tu nao vai
pegar o menino porque hoje eu vou te matar”. [MARGARIDA].

Eu tive um casamento de conflitos, conturbado a vida inteira desde o primeiro ano.
Nao conseguia me desvencilhar dele devido as ameagas... Eu tenho pais idosos que
pensam muito diferente e também ndo aceitam uma filha separada. Até hoje eu
sofro com isso porque eles sdo contra mim e a favor dele, entdo eu fui levando, vai
empurrando com a barriga, com a esperanca que vai melhorar. A gente brigava
muito, mas ele nunca foi de me agredir, porque ele sempre teve muito medo da
policia. Eu me submetia a ter relagdo com ele a hora que ele quisesse, a minha vida
inteira foi assim, os doze anos. Até que chegou um dia em que eu ndo suportava
mais, hd muitos anos eu ja ndo suportava mais ele, a gente ndo se beijava, a gente
tinha relagdo mas nao se beijava na boca. Até que chegou um dia em que ele me
agarrou, me pegou na cama, me rasgou a roupa e eu comecei a gritar, e os meus
filhos acordaram e ele me largou e disse: “por que gritar, se é o teu marido que
quer te agarrar™? Ele era uma pessoa doente, ele é... Doente mental eu acho, porque
ele fala certas coisas... [DALIA].

Logo de inicio, percebe-se a aparente necessidade dessas mulheres de alegarem uma

justificativa para a atitude dos maridos que motivou a denuncia a policia. O alcoolismo, a drogadicao
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e uma possivel doenga sao mencionados por elas, sugerindo que a atitude de denuncia-los se deu
em fungao de existir algo exterior a natureza deles que motivou a violéncia praticada.

Os termos empregados pelas mulheres para se referirem aos companheiros reformulam
o cenario de descrigao deles, pois os torna vulneraveis também e até justifica as suas a¢oes
para com elas. Talvez isso tenha sido uma estratégia delas para tentar impedir que eles fossem
interpretados como criminosos de alta periculosidade. Parece ecoar ai, um sentimento de
culpa que ¢ gerado nas mulheres a partir da realizacao da dentincia. Ao amenizarem a situacao
dos companheiros atribuindo a eles situagoes que os tornavam violentos (a bebida, as drogas
e uma doenca), as mulheres se redimem de parte desse sentimento.

Considerando que essas mulheres eram casadas com esses homens e com eles tiveram
filhos, ha, por certo, uma interferéncia dessa situacao na instauracao do sujeito discursivo,
que fica vinculado ao contexto sécio-historico, uma vez que a constituicao do sentido de um
enunciado depende das condicoes historicas e sociais em que o sujeito se encontra e do lugar
social de onde ele enuncia.

Nas relacoes conjugais, o contexto socio-historico-ideologico € originalmente patriarcal,
em que as mulheres cabe o papel de cuidar e proteger a familia, submetendo-se as decisdes
do marido. Possivelmente a atitude de amenizar as atitudes deles seja decorrente disso,
resgatando essa memoria discursiva do papel das mulheres na relacao familiar.

Sobre o aspecto de prejudicar o marido com a dentincia, podemos voltar a manifestagao
de Margarida, quando ela se refere a atitude dos pais dela dizendo: “eu tenho pais idosos que
pensam muito diferente e também nao aceitam uma filha separada. Até hoje eu sofro com
isso porque eles sao contra mim e a favor dele”. Supde-se que os pais nao sejam a favor da
violéncia praticada por ele; o fato de serem “contra ela”, possivelmente se limite a atitude
dela de té-lo denunciado. Talvez eles entendessem que haveria outra maneira de resolver
os conflitos, sem té-lo “prejudicado” Esse termo aqui empregado pode ser entendido como
“manchar o nome dele na esfera judicial”, o que ainda é muito relevante para muitos homens,
especialmente para aqueles que nao tém envolvimentos com outros tipos de criminalidade.

Refletindo por esse viés, ja estamos tratando do contexto amplo das condic¢des de

producao do discurso, conforme definido por Orlandi (2010), como aquele que se refere ao
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contexto socio-historico e ideologico. Para a autora, no contexto amplo, os efeitos de sentido
que se consideram sao aqueles que derivam da propria sociedade e estao relacionados a historia
e aos acontecimentos, que por sua vez, remetem, ainda, a questao da memoria discursiva.
Outro sentido que se depreende dessa atitude de amenizar a situagao para os
maridos ¢é a recuperacao da ideia de maternidade que, segundo Pinto (2014, p. 44), € uma das
ancoras conceituais para a definicao do que seja ser mulher. Segundo a autora, as mulheres
sao identificadas como maes nao s6 nas relacdes com os filhos, mas também com seus
companheiros, uma vez que mantém cuidados e preocupacoes gerais com todos ao seu redor.
Essa postura de cuidar se configura como um mito sobre um tipo de mae, discursivamente

7

produzido, para “manter a maternidade como lugar basico do sujeito ‘mulher”. A posicao da
mae como um ser protetor que cuida e se preocupa, vai além dos filhos e alcanca o marido,
mesmo que ele seja quem ela denunciou por ter-lhe feito algum mal. Apesar da critica que os
Estudos Feministas fazem a esse tipo de definigao de mulher, que a vincula exclusivamente a
uma postura de mae, ela continua ecoando nos comportamentos e nos discursos de mulheres.
Ainda no viés da protecao, ao amenizar a violéncia praticada, sob a alegacao de que
os companheiros tinham algum problema, outro sentido que também se produz colabora
para a desmistificagao da concepcao, que atravessou grande parte dos Estudos Feministas,
de “homem dominante versus mulher dominada — como se essa fosse uma férmula tnica,
fixa e permanente” (LOURO, 2011, p. 41). Ao apontarem os homens a quem denunciaram
protagonizando papéis de doentes, de dependentes, de pessoas que também sofrem, elas se
deslocam da atuagao de vitimas e inserem os companheiros. Isso promove o silenciamento
da violéncia doméstica em que todos estao envolvidos e gera efeito de consentimento.
Segundo Narvaz e Koller (2006), os processos que contribuem para o silenciamento,
submissao, ou ainda, para o assujeitamento das vitimas a violéncia doméstica, sao complexos;
dentre eles, a vivéncia de violéncia na familia de origem, a falta de modelos de familia protetiva,
o desejo de ter uma familia e de manté-la unida, a dependéncia emocional e econdmica do
parceiro agressor, o medo do companheiro que ¢é agressivo e violento e que as vezes faz uso
de alcool e outras drogas, a prescricao de obediéncia e submissdo engendrada pelo poder

patriarcal e, ainda, a falta de apoio familiar e/ou social.
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O TRABALHO DA POLiCIA

A dentincia da ocorréncia de crimes se da, geralmente, pela comunicacao a policia dos
fatos ocorridos, que € transcrita no documento denominado boletim de ocorréncia. Esse
costuma ser o inicio da acao policial civil na investigacao do ocorrido, que vai culminar com
a producao de um relatério sobre a situacgao investigada.

Cabe a Policia Civil realizar diligéncias (coleta de depoimentos, realizacao de exames
periciais, etc.), para a obtencao de elementos que apontem a autoria € comprovem a
materialidade dos crimes ocorridos, o que constitui o inquérito policial, segundo Avena (2009).

O inquérito € concluido com a peca denominada relatorio que € produzida pela figura
do delegado de policia, a autoridade de policia judiciaria, posicao que atribui a esse sujeito
a condicao de apresentar descritivamente os fatos apurados em uma investigagao criminal,
para serem julgados em uma instancia posterior, a judicial.

Sobre as investigacgoes referentes as dentncias efetivadas por Rosa, Margarida e Dalia,
passo a discutir excertos dos relatérios de conclusao dessas investigacoes, cujo teor eram
muito semelhantes em termos de formatagao do texto e quanto as decisdes da autoridade
policial que os conduziu; todos sugerindo o indiciamento dos denunciados.

Logo no inicio dos textos dos relatorios, observa-se na descri¢ao do cenario em que os

crimes aconteceram, o emprego do termo “figurando”, conforme os excertos a seguir:

Trata-se de inquérito instaurado para apurar o crime de ameaca, abrangido
pela Lei 11.340/06, ocorrido em 9 de outubro, figurando como vitima [nome] e
investigado [nome] (RELATORIO CASO ROSA).

Instaurou-se o presente inquérito policial para apurar o crime de ameaca,
este abrangido pela Lei 11.340/06, fato ocorrido em 4 de marco, nesta cidade,
figurando como vitima [nome] e investigado [nome] (RELATORIO CASO DALIA).

O emprego do verbo “figurar” em relatoérios de inquérito é pratica comum, na pega
policial relatorio. Porém, deixa implicita uma suspeita sobre a ocorréncia dos crimes e/ou a
autoria deles; ou seja, o emprego do termo produz sentido de davida. No dicionario, o verbo
“figurar” significa representar, fingir, supor (XIMENES, 2000); o que pode indicar a falta de

condicao da policia para se chegar a VERDADE REAL, buscada durante a investigacao, posto que
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essa VERDADE de fato nao existe, e o que fica, a materialidade do crime com a qual a policia
trabalha, é apenas simbolica.

Ainda que o termo “figurar” pertenca a pratica discursiva diaria da policia, em especial
para a produgao de relatérios, e que o seu emprego assim se justifique, é possivel pensar
nessa expressao significando algo mais. Apesar do uso desse termo, os denunciados foram
considerados culpados pela autoridade policial que sugeriu ao juiz, no final dos relatorios, o
indiciamento deles por praticas de violéncia doméstica contra mulheres. Parece entao que
o emprego do “figurar” no inicio do texto nao coaduna com o fim dele, em que ha a mencao

da pratica delitiva, vejamos:

Isso posto, indicie-se [nome] pela pratica do crime previsto no artigo 140 e 147 do
Cédigo Penal (RELATORIO CASO ROSA).

Isso posto, indicie-se [nome] pela pratica do crime previsto no artigo 147 do
Cédigo Penal (RELATORIO CASO MARGARIDA).

Diante dos fatos, determino o indiciamento de [nome] pela pratica do crime
previsto no artigo 147 do Cédigo Penal (RELATORIO CASO DALIA).

Fica a dawvida: por que o uso de “figurar” no texto final do trabalho policial, se € nesse
momento que a autoridade vai declarar se esta convicta de que o crime aconteceu e que fora
determinada a pessoa que o cometeu? Ou nao estaria convicta?

A producao dos textos dos relatorios também permite a identificacao dos lugares
sociais ocupados por VITIMAS e AGRESSORES, na concepcao do enunciador, reforcados no
texto pela escolha lexical que atribuem a eles (os agressores) o papel de dominagao e a elas
(as vitimas), o papel de subordinadas nessa relacdo de poder que se estabelece entre eles. E
possivel perceber um cenario de dominacao masculina sobre o individuo do sexo feminino,

conforme consta a seguir:

Apos pedir a separacdo, passou a ser ameacada de morte e injuriada por ele
(RELATORIO CASO ROSA).

Relatou que constantemente sofre ameacas de morte, e por vezes [nome] chegou a
dizer que “somente a morte iria separd-los”. Informou que [nome] tentou manter
relagdes sexuais a forca, sem seu consentimento (RELATORIO CASO DALIA).
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Os excertos apontam situacdes em que as mulheres sao submetidas as acdes por
parte de seus maridos que as colocam em situagao inferior, de submissao e vulnerabilidade
diante deles. A literatura especifica sobre a violéncia contra a mulher aponta que, em geral,
essas vitimas possuem autoestima baixa e sentem-se incapazes de reagir (SAFFIOTI, 1997).
Entretanto, o cenario aqui descrito, por si s6, mostrou uma agao das mulheres vitimas - a
de denunciar, que motivou a agao do Estado sobre a violéncia sofrida por elas; atitudes que

destoam desse quadro descrito por Saffioti (1997), de que elas se sentem incapazes de reagir.

A soLucAo DA JusTicA

Na esfera judicial, nos processos originados pelas dentincias das trés entrevistadas, as
sentencas judiciais proferidas foram de primeira instancia. A sentenca do caso de Rosa foi de
arquivamento, em funcao de uma rentncia tacita dela, por nao ter comparecido a audiéncia.
A situacao envolvendo Margarida gerou uma sentenga que condenou o seu ex-companheiro
pela pratica da violéncia doméstica a uma pena de detengao de um més e cinco dias. Quanto
a Dalia, ela desistiu da representagao criminal contra o ex-marido, retratou-se durante a
audiéncia judicial, conforme constou na sentencga que extinguiu a punibilidade do agressor.

A sentenca judicial € um documento indispensavel nos autos de um processo, pois
registra a decisao acerca de uma questao judicial. Segundo De Placido e Silva (1997, p. 201),
a sentenga designa “a decisao, a resolucao, ou a solugao dada por uma autoridade a toda e
qualquer questao submetida a sua jurisdicao” Essas decisdes sao proferidas num contexto
social-histérico que determina as condigoes de produgao dos discursos que veiculam.

Em se tratando de sentencgas, cujo sujeito-autor € o juiz, a quem socialmente se
designou o papel de autoridade maxima na comunidade, o lugar social ocupado por esse
emissor afeta a producao de sentidos, determinando o que pode e deve ser dito.

Quanto a questao da rentincia, que motivou a decisao judicial do processo de Rosa, uma
reflexao que se estabelece ¢é a partir do lugar ocupado pela mulher nessa decisao. A decisao
foi pela extincao da punibilidade do indiciado em funcao da auséncia a audiéncia previamente

agendada, o que expressa a renuncia dela. Na sentenga, houve mengao da vitima apenas no
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seguinte trecho: “a vitima demonstrou desinteresse no prosseguimento do feito”. O fato de
nao ter ido a audiéncia materializa o siléncio da vitima. Ocorre, porém, que esse siléncio nao
necessariamente DEMONSTRA o desinteresse pela punicao do agressor. Entretanto, é esse o
sentido que se estabelece na pratica judicial quando a parte interessada (nesse caso a vitima)
falta a audiéncia para a qual tenha sido intimada. O ndo comparecimento a audiéncia permitiu
ao judiciario uma resposta imediata e simples - “ndo agimos por desinteresse da vitima”.

Essa auséncia a audiéncia, que o discurso judiciario interpretou como o siléncio da
vitima e que significou desinteresse pela acao judicial, pode significar também outras coisas,
posto que o siléncio é o que diz, sem dizer. Nesse sentido, limitar esse siléncio a interpretacao
de desinteresse pela acao penal contraria os estudos de Orlandi (2007) sobre o siléncio, em
especial quando a autora diz que o siléncio, como categoria do discurso, faz do nao-dito o
lugar da palavra que, apesar de nao ter sido verbalizada, precisa ser desvelada.

A literatura sobre a violéncia contra as mulheres indica que as razdes delas desistirem
de processar os companheiros e, as vezes, permanecerem em relacoes abusivas, estao
relacionadas a varios fatores (NARVAZ; KOLLER, 2006). O interesse pela manutengao da
familia, a dependéncia financeira dos parceiros, a falta de apoio da familia externa, o medo e a
inseguranca causados pela violéncia psicologica dos parceiros e de fatores como alcoolismo,
uso de outras drogas, pobreza e repeticao de relagoes abusivas seriam algumas dessas razoes.

Assim, o siléncio da vitima que nao foi a audiéncia oportuniza a continuidade do
sistema patriarcal de dominagao masculina sobre o feminino, amparado no dito popular de
“Quem cala consente”; mesmo sabendo que, sob a palavra “cala’, outras palavras podem ser
ditas, como “aceita” ou “teme”, por exemplo.

Quanto ao processo de Margarida, em que houve a condenagao do ex-marido
dela ao cumprimento de pena privativa de liberdade, em regime aberto, pelo periodo de
pouco mais de um més, cuja sentenca foi decretada “a revelia do acusado”, em razao dele
ter estado ausente durante a audiéncia, dois aspectos mencionados na sentenga parecem
interessantes de serem discutidos sobre a aplicacao da Lei n. 11.340/2006: o emprego do

termo clandestinidade e a mengao a perspectiva de género.
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No que concerne a “clandestinidade”, na sentenga de acusacao o enunciador mencionou

o cenario em que a violéncia acontece da seguinte forma:

Nao é demais anotar que, em se tratando de delitos cometidos no dmbito da
unidade doméstica, familiar ou em que haja relacdo intima de afeto, na qual o
agressor conviva ou tenha convivido com a ofendida, independente de coabitacdo
(art. 5° da Lei n. 11.340,/2006), é cedigo que tais tém seu desfecho, quase sempre,
sob o manto da clandestinidade, com a presenga, muitas vezes, apenas de autor e
vitima, de sorte que as declaracdes desta sdo de grande valia [SENTENCA CASO
MARGARIDA].

O que chama a atencao aqui é a compreensao, ao menos no plano textual, de que
a violéncia doméstica acontece de forma velada, ou clandestina, como mencionado. No
dicionario, o termo “clandestinidade” refere-se aquilo que é clandestino, ou seja, feito as
escondidas e contra as leis. De fato, considerando que a violéncia doméstica, de qualquer
natureza, é configurada como crime, € muito comum que seja praticada as escondidas a
fim de que nao haja testemunhas, que possam falar sobre o ocorrido e se opor a atitude
do agressor. Porém, a clandestinidade mencionada aqui nas sentencas de condenacao é a
mesma que acontece nos outros processos de violéncia doméstica, contudo dos trés casos
aqui analisados, apenas no discurso de condenacao ela foi lembrada. Talvez o texto que
condena precise de um discurso mais expressivo sobre o aspecto negativo da violéncia, de
forma a convencer nao s6 o sujeito-agressor, mas todos os envolvidos nesse cenario juridico,
inclusive, ao préprio sujeito-juiz.

Quanto a perspectiva de género, também apenas na sentenca com teor decisorio
de condenacao a mencao foi feita, ainda que ela perpasse os trés casos, visto que é na
perspectiva de género que se funda e estabelece a Lei Maria da Penha. Essa perspectiva foi
trazida para justificar a razao de nao ser aplicada uma pena restritiva de direito, ao invés

de pena privativa de liberdade.

Coibi-se, ainda, ex vi dos arts. 17 e 41 da Lei 11.340 /206, a aplicagdo dos institutos
despenalizadores previstos na legislacdo especial, uma vez que a natureza do
delito praticado é baseada na perspectiva de género, ou seja, tém-se a figura
da mulher como agente passivo, implicando, portanto, na impossibilidade da
aplicacdo dos institutos substitutivos de pena, que nao se mostram adequados e
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suficientes a repressdo e prevengao do delito. Prejudicado também o beneficio do
SURSIS (SENTENCA CASO MARGARIDA, grifos meus).

Alguns efeitos de sentido que parecem emergir do excerto acima sao: a) havia interesse
do juiz pela aplicacao de uma pena que substituisse a pena privativa de liberdade - menos
“dura’”, portanto -, porém, nao o fez, por forca 'de lei; b) a limitacao da “perspectiva de género”
a condicao da “mulher como agente passivo”; e ¢) a mengao a perspectiva de género se deu
para atender a uma demanda de “politicamente correto’, sob a qual a sociedade atual vive,
transformando essa perspectiva num plano muito mais retoérico e meramente burocratico,
do que um engajamento ideolégico verdadeiro. Esses sentidos aqui apontados, bem como as
breves discussdes trazidas sobre as sentencas desses trés casos indicam que ha producao
de sentidos que silenciam tanto as vitimas da violéncia doméstica quanto a prépria violéncia
praticada/sofrida, reforcando os lugares de dominagao e subordinacao ocupados por

mulheres e homens no cenario conjugal.

As MULHERES E A LE1 MAriA DA PENHA

A Lei Maria da Penha ¢ o instrumento juridico empregado pelos operadores do sistema
de justica criminal - policia e judiciario -, a partir do registro das ocorréncias policiais, para
o enfrentamento da violéncia conjugal, desde 2006.

As trés mulheres aqui entrevistadas foram questionadas sobre terem conhecimento a
respeito dessa Lei, antes da efetivacao da dentincia. Duas delas alegaram que ja conheciam a

lei e a terceira disse conhecer, mas nao saber dos seus beneficios.

Eu sabia que existia uma lei aberta que protegia a mulher. [ROSA].

Eu ja conhecia a Lei Maria da Penha porque a gente trabalha com a educacdo,
a gente divulga muito, a gente fala muito, sé que a gente ndo acha que vai
acontecer com a gente. [MARGARIDA].

De medida protetiva ndo. Ndo sabia, eundo tava por dentro de nada disso [DALIA].

Pelas respostas é possivel supor que elas conheciam a lei, ou a0 menos ja tinham
ouvido falar sobre ela. Isso corrobora os dados da pesquisa realizada em 2010, Mulheres

Brasileiras nos Espacos Publico e Privado, pela Fundagao Perseu Abramo, que indicou que
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poucos documentos legais tiveram tanta repercussao no ambito da sociedade brasileira
quanto a Lei 11.340/2006.

Da resposta de Dalia, subentende-se que o que ela nao conhecia era a possibilidade
de obter uma medida protetiva. Percebe-se que nao basta que a lei seja amplamente
conhecida pela populacao, torna-se necessario que a sociedade, de forma geral, também
tome conhecimento dos beneficios trazidos pela lei, em especial, das medidas protetivas
que podem ser concedidas em carater de urgéncia e que, no meu ponto de vista é um dos
aspectos mais inovadores da Lei.

Com relagao a resposta de Margarida, que também alegou ja ter conhecimento da
lei, esse conhecimento pode ser questionavel, do ponto de vista discursivo, em funcao da
maneira como as palavras foram apresentadas: “Eu ja conhecia a Lei Maria da Penha porque
a gente trabalha com a educacao, a gente divulga muito, a gente fala muito. A expressao
“a gente” trata-se de locucao pronominal, de uso informal, que equivale semanticamente
ao pronome pessoal reto “nds” que, por sua vez, exprime um sujeito indeterminado - nos
quem? Pode-se compreender que sejam as pessoas que falam (nos), no caso de Margarida,
poderia estar se referindo as professoras, uma vez que mencionou o contexto educacional:
“a gente trabalha com a educagdo”; mas também poderia estar se referindo as mulheres -
vitimas de violéncia doméstica - “a gente fala muito” A expressao “a gente” forma, entao,
um enunciado sem sujeito, impessoal. Ainda que equivalha ao pronome pessoal “noés’,
discursivamente nao produz o mesmo sentido, pois os efeitos sao diferentes. Em “nés”, ha a
inclusao, o pertencimento a um grupo, a identificacao; com “a gente” ocorre a generalizagao
que desidentifica e despersonaliza o sujeito.

Os verbos empregados: “trabalha’, “divulga” e “fala” exprimem agdes concretas,
enquanto que mais adiante na frase, a entrevistada usa o verbo “achar”, com sentido de
pensar, acreditar, supor, ou seja, mais voltado a reflexao: “s6 que a gente nao acha que vai
acontecer com a gente”. O emprego do verbo “achar” supde a davida, ou seja, ha por tras
dessas palavras outras palavras sendo ditas - “a gente acha que vai acontecer, mas talvez

nao queira acreditar”, por exemplo. O fato de “nao achar” que a violéncia vai ocorrer pode
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contribuir para nao se sentir obrigada a conhecer a lei, ficando esse conhecimento, alegado
por ela, apenas no plano da verbalizagao, superficial, portanto. Além disso, “a gente fala
muito” remete a ideia de que muito se fala, mas pouco se faz. Ou seja, as mulheres ja falam
muito sobre a Lei Maria da Penha, mas nao necessariamente tém recorrido a elas com a
mesma frequéncia; ou por receio, ou por desconhecimento, ou mesmo por vergonha de
exporem seus problemas familiares.

Ha também na manifestacao de Margarida uma possivel negativa da ocorréncia da
violéncia: “a gente nao acha que vai acontecer com a gente” A entrevistada nega que haja
violéncia doméstica sendo praticada, uma vez que coloca o verbo num tempo verbal futuro:
“vai acontecer”. Retomando o texto integral da entrevista com essa participante, observei que
no inicio da entrevista ela emprega o advérbio “sempre” para explicar o que a teria levado a
procurar a policia: “eu vivi com meu ex-marido e ele sempre ameagando”. Ora, se ele “sempre”
a ameacava, entao a violéncia ocorria com ela, tanto que a fez procurar a policia. Quando ela
disse: “a gente nao acha que vai acontecer com a gente”, a violéncia ja estava acontecendo,
pois o “sempre” empregado antes indicou isso. Pode-se supor que se tratava de estratégia
de Margarida para negar a violéncia ou mesmo para silencia-la; talvez pelo fato de ela ser
professora e partilhar da nogao de senso comum de que a violéncia doméstica alcanca apenas
determinado grupo de mulheres, em que nao se encontrariam aquelas que nao dependem
financeiramente dos maridos, que tenham escolaridade avangada como era o caso dela.

O emprego do termo "sempre" também pode indicar um sofrimento CRONICO dessa
mulher. Segundo Narvaz e Koller (2004), mulheres vitimas de abuso cronico geralmente
recorrem a mecanismos de defesa como a negacao e a anulacao de sentimentos, que se
transformam em estratégias de sobrevivéncia e adaptagao a situagao vivida. Assim, ao dizer
primeiro que ele “sempre” a ameacava, ela indica a situagao que acontecia constantemente;
mas quando diz que “a gente nao acha que vai acontecer”, pode estar empregando um
mecanismo de negacao de uma situacao que acontecia ha tempos.

Por sua vez, Rosa, quando perguntada se conhecia a Lei Maria da Penha, respondeu: “Eu

sabia que existia uma lei aberta que protegia a mulher”. O adjetivo “aberta” pode remeter aos
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substantivos “porta”, “janela” ou mesmo “mente”. Uma porta ou uma janela aberta permitem
que, por meio delas, se entre ou saia de um local; elas permitem o transito de um local para
outro; uma mente aberta esta receptiva a novas ideias. Assim, ao empregar o termo “aberta”
para o substantivo “lei” é possivel supor que a entrevistada atribuia a Lei Maria da Penha
qualquer um desses significados; ou seja, que a lei poderia operar como uma porta que a
permitisse entrar para buscar ajuda em caso de violéncia doméstica ou por meio dela, sair da
situacao de violéncia vivida.

Perguntadas sobre terem sido resolvidos os problemas que as levaram a denunciar os

ex-maridos, as respostas foram:

Nao, o problema ainda existe. Depois que a gente se separou ele veio até o ano
passado fazendo ameacas por telefone. Ele deu carona para um vizinho e disse
que ia ld no Morro para me matar no réveillon, porque tinha muita gente e
ninguém ia ver. A Maria da Penha me ajudou porque afastou ele [MARGARIDA].
Eu t6 com a medida, continuo no divorcio, o advogado ndo deixou tirar, ele [0
marido] queria que tirasse, ele disse que concordava com tudo na separagao se
eu tirasse a Medida Protetiva. Ah... eu tenho certeza que a partir do momento que
eu tirar a medida a minha vida acaba de novo [DALIA].

Porque o [nome dele] é aquele tipo de pessoa que é trabalhador, pai de familia,
ndao se expoe, ndo tem ficha na policia, é uma pessoa de nome limpo, tem uma
vida social bem colocada, ele é humilde, mas é bem certinho, entdo pra ele foi
uma vergonha, deu um choque, os outros comentar... Ele tem medo da policia... A
Maria da Penha fez esse papel de deixar ele constrangido e pensando nas coisas
erradas que poderia ter feito [ROSA].

Margarida alega que o problema ainda persiste, mas diz que a lei a ajudou, afastando o
ex-marido dela, porém, no mesmo instante ela diz que ele “respeitou”: “a Maria da Penha me
ajudou, porque afastou ele, ele respeitou”. E possivel entender que, de fato, a lei contribuiu
para que ele se afastasse dela. Porém, o fato de ele ter respeitado essa ordem de afastamento
€ que foi significativo, as razoes que o levaram a respeitar essa ordem, nao se sabe, mas se
pode supor que talvez ele nao quisesse mata-la. O fato é que o problema nao deixou de existir
porque a lei o afastou dela, mas porque ele “respeitou” a ordem de afastamento. De acordo
com Derrida (2007, p. 21), “nao obedecemos as leis porque elas sdo justas, mas porque elas

tém autoridade” e porque lhes damos crédito. Talvez o ex-marido de Margarida tenha dado

credibilidade a lei; se nao por lhe atribuir autoridade, mas, ao menos, para nao ser preso.
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Esse crédito dado as leis parece estar relacionado ao medo de ser preso. Dalia também
mencionou o “medo da policia” e “medo de ser preso” como a razao pela qual o ex-marido
estaria cumprindo a determinacao judicial de afastamento. Parece que se trata de uma cultura
do medo que circunda as relagdes conjugais. E um medo que transita entre os companheiros,
e ora é usado pelo homem para intimidar a companheira, ora é o que funciona com ele para a
resolutividade imediata do conflito; ou seja, quando o medo se instala nele, ela se sente mais
segura. Ele, por sua vez, tem medo de ser preso pela dentncia dela e ela tem medo de ficar
presa a ele, numa relacao problematica. Esse medo de ambos gera efeito de submissao. Ela
submissa a ele e ele, ao aparato estatal das instituicoes penais. E medo de ambos os lados, as
vezes mascarado na palavra respeito.

Ainda, com relacao ao respeito a lei, Rosa disse: “A Maria da Penha fez esse papel
de deixar ele constrangido”, “pra ele foi uma vergonha, os outros comentar”. A referéncia
aqui é ao respeito a autoridade atribuida a lei, mencionado antes por Derrida (2007); que,
diferentemente do medo de ser preso, indica sujei¢ao e aceitagao do papel da lei funcionando
sobre a atitude dele. A lei, entao, “fez papel”, ou seja, “atuou como’, o que nao significa
que a lei tenha feito isso. A metafora usada por Rosa para se referir ao constrangimento
do marido esta relacionada ao papel que os outros tém na vida do casal, pelo emprego do
termo “constrangido”. Ele estaria “constrangido” por ter sido denunciado e porque os outros
“comentariam’, o que nao significa que ele teria tomado consciéncia de ter errado e por isso
estivesse envergonhado. O fato de ter sido denunciado causou efeito de constrangimento,
que segue também na esteira do medo, mas nao implica reflexao sobre seus atos, nem uma
possivel mudanca de posigao subjetiva e fica longe do respeito, portanto.

Dalia, por sua vez, parece acreditar que a medida protetiva que lhe foi deferida exerce
papel importante sobre a sua seguranga, pois alega ter certeza de que sem essa medida
judicial a “vida acaba de novo”. A manifestagao dela permite interpretar que a situacao vivida
por ela com o ex-marido foi extrema, especialmente pelo emprego do verbo “acabar” e
da expressao “de novo”. Vé-se que a entrevistada percebe a violéncia como um problema

reiterado e cotidiano, que esta sempre ali, se renovando, voltando e destruindo a vida
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dos envolvidos. Nesse sentido, € possivel pensar a Lei Maria da Penha no seu aspecto de
conceder as medidas protetivas, como uma limitadora do comportamento agressivo que
provoca um efeito apaziguador por algum tempo, mas que, eventualmente, retorna em novos

comportamentos agressivos.

CONSIDERACOES FINAIS

O enfrentamento de situagoes de violéncia doméstica em que mulheres se encontram
na condi¢do de vitimas, no cenario da justica criminal, desde 2006, tem sido feito,
basicamente, pela aplicagcao da Lei n. 11.340 /2006, nacionalmente conhecida como Lei Maria
da Penha. A partir de dentincias, geralmente efetuadas pelas proprias vitimas, as investigacoes
policiais sao realizadas e encaminhadas ao sistema judiciario e a violéncia ocorrida passa a
ser apresentada, linguisticamente, possibilitando que efeitos de sentido que circulam no
contexto geral da violéncia doméstica possam ser discutidos.

As discussdes aqui apresentadas sobre as entrevistas realizadas com Dalia, Margarida
e Rosa e a mengao aos relatérios dos inquéritos policiais e as sentencas judiciais decorrentes
das dentncias efetivadas por elas possibilitaram a reflexao sobre os efeitos de sentido que
emergem dos discursos presentes nesses textos. Na andlise discursiva realizada, nao se
constatou sentidos que denotem o enfrentamento as situagoes de violéncia a que as mulheres
sao submetidas no meio doméstico. De fato, os sentidos que se produzem tanto reafirmam
quanto reforcam as condigdes hierarquicas estabelecidas entre os géneros masculino e
feminino, seja no que concerne a situacao da violéncia em si, como da tentativa de repressao,
que se da, pelo trabalho policial e judiciario, que mais silenciam a ocorréncia da violéncia e
das vitimas do que anunciam o combate eficaz a violéncia.

Osdiscursos apresentados nas entrevistas com as mulheres revelaram certo sentimento
de culpa gerado nelas a partir da realizacao da dentncia, amenizando as situagdes vividas
com os companheiros e tendendo a protegao dos homens que, consequentemente, promove
o silenciamento da violéncia doméstica em que eles e elas estao envolvidos. Essa parece ser

uma estratégia para ocultar um esquecimento ideolégico por parte dessas mulheres, que
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trazem, na sua fala, a fala de outras vitimas do mesmo tipo de violéncia.

Enquanto os discursos que se produzem no contexto do enfrentamento da violéncia
doméstica contra as mulheres estiverem produzindo sentidos que silenciam essa ocorréncia,
nao se podera falar em eficacia das medidas estatais formais para esse fim, uma vez que nao

se pode enfrentar o que discursivamente nao existe.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo pretende fazer algumas consideracoes a respeito do processamento
cognitivo de duas imagens que versam, em seus aspectos linguisticos e nao linguisticos, sobre a
hierarquia e a desigualdade de géneros em termos de discurso. Em outras palavras, pretende-
se observar como a representacao discursiva entre homens e mulheres é conceptualizada em
uma sociedade de carater patriarcal como a brasileira.

As ilustragdes que compoem o corpus de analise foram extraidas da rede social Instagram
e, por seguirem alguns padroes do género, adotou-se a defini¢ao de meme para caracteriza-
las no decorrer da verificacao. Desse modo, os textos mémicos foram observados a partir de
dois parametros conceituais integrados, a saber, a abordagem para construgao de significados
da Linguistica Cognitiva (GEERAERTS, 2006; EVANS; GREEN, 2006) e o postulado académico
e politico do feminismo (MILLS, 2005, 2008; SANTOS, 2008).

A motivagao para a utilizagao desses constructos teédricos unificados se deve aos pontos
convergentes de ambas as abordagens de analise, tais como: (i) o fato de nao serem uma
teoria fechada, mas um movimento organizado em coletividade; (ii) ao valor atribuido as
relacdes conceptuais e sociais, subtraindo as dicotomias como corpo/mente, interioridade/
exterioridade, relativismo/objetivismo, culturalmente herdadas de um projeto cartesiano; (iii) a
experiéncia corporea do individuo no espago e em como o corpo pode delinear uma perspectiva;
e (iv) a relativizacao de determinados conceitos determinados como a veracidade, ou o real
objetivamente dado, quando, para tais arcabougos tedricos, a experiéncias particularizam o
conceito de verdade. Desse modo, a principal questao que norteou o trabalho baseia-se em:
como o processamento da mesclagem permite construir sentidos em torno das representagoes

sociais de hierarquia de género na sociedade brasileira?
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Como resposta preliminar, admite-se que a integragao conceptual seja o fator viabilizador
do entendimento de que exista uma hierarquia no tratamento de géneros. Isto €, as experiéncias
masculinas se sobrepdem as vivéncias femininas, mesmo quando mulheres sao as protagonistas,
em principio, das acdes narradas. Essa compreensao, entretanto, so € possivel quando o processo
de construcao de sentidos € posto em nivel de descompressao (FAUCONNIER; TURNER, 2002),
a saber, quando ocorre um desempacotamento das partes que formam um todo significativo,
aqui demonstrado a partir de redes de integracao conceptual (Ibidem).

Levando isso em consideracgao, esta analise assume uma perspectiva nao neutra, tal como
propde o postulado feminista. Advoga-se que é preciso capturar as representagoes sociais de
género, desdobrando os componentes que configuram a dominancia discursiva, para, entao,

contestar e dar um novo sentido as formas sexistas de discurso e a agao na sociedade.

INTERFACES ENTRE QUESTOES DE GENERO, FEMINISMO E LiNGuisTicA COGNITIVA

O conceito de género é comumente confundido com a definicao de sexo na discussao
em torno de representagoes e papéis sociais. A principal diferenca entre os termos reside
nas acoes e expectativas atribuidas aos sexos feminino e masculino, isto ¢, em como uma
sociedade percebe, experiencia e cria expectativas sobre o que é ser homem ou mulher. Assim,
se o conceito de sexo ¢é associado a diferenga fisica e biolégica que determina se o individuo
¢ macho ou fémea, o conceito de género ¢ delineado de acordo com as convengoes que sao
associadas as pessoas do sexo masculino ou feminino.

Dito isto, a nogao de género, aqui analisada em consonancia com a proposta feminista,
pode ser definida como uma tentativa de “avangar das biologizagdes, que enfatizam as
diferencas e lugares sociais pelos aspectos fisicos de macho e fémea” (SANTOS, 2008, p. 55).
Desse modo, ha uma reflexao profunda sobre as representagoes sociais de homem e mulher
dentro de uma estrutura desigual de distribuicao de poder.

Cabe ressaltar que, embora a nocao de género se fundamente em uma orientacao social,
as questoes biologicas nao sao (e nao podem) ser ignoradas, tendo em vista que as relagoes

de género sao constituidas por corpos vividos e organicamente sexuados. Nesse sentido,
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as discussoes sao situadas em torno de como as caracteristicas biolodgicas sao percebidas e
vivenciadas em contexto social a ponto de definir as agdes humanas a partir de sua condigao
sexual. Isto €, observa-se, intencionalmente, como a conceptualizagao do sexo biologico
sublinha representacdes sociais sobre homem e mulher em situagdes hierarquicas.

E nesse sentido que basear-se no postulado académico e politico do feminismo é refletir
sobre as assimetrias firmadas nas relacdes de género, expondo uma estrutura hierarquica de
poder a qual a mulher tende a se subordinar. Em outras palavras, o postulado feminista se
utiliza de uma agenda de discussoes pautadas na forma como o género é conceptualizado,
adotando uma diretriz epistemoldgica nao neutra e posicionando todo o arcabouco teérico
em uma tentativa de tornar a sociedade menos opressiva as mulheres (MILLS, 2005, p. 3).

Convém pontuar que, tal como na Linguistica Cognitiva (LC), a proposta feminista nao
se trata de um constructo tedrico bem definido e fechado em suas pesquisas. Ao contrario
disso, ela reverbera multiplas filiacoes teoricas constituintes dos estudos sobre (ou baseados
no) feminismo. Todas essas vertentes mantém pontos em comum que consolidam e dao o
devido respaldo aos diferentes olhares do movimento, aqui relacionados a abordagem da
Linguistica Cognitiva, como apresentados a seguir.

Miller e Sholnick (2000) apontam trés pontos convergentes fundamentais para a

consubstanciacao do movimento feminista, sendo eles:

1. Osindividuos sdo seres relacionais e, por assim serem, estdo mais inseridos
nas relagoes sociais do que separados, autonomos e distanciados uns dos
outros. Dessa forma, as relagoes que se estabelecem entre os seres viabilizam
uma pauta de discussoes que se preocupa em subtrair as dicotomias
tradicionais, culturalmente herdadas, tais como razdo/imaginagao, mente/
corpo, interioridade/exterioridade, ja que esses conceitos estdo, de alguma
forma, intrincados. Em outras palavras, advoga-se em favor da ideia de que
o mundo psicossocial ndo deve ser conceptualizado como algo meramente
modular, tendo em vista que “each term influences and co-occurs with its
presumed opposite” (MILLER; SCHOLNICK, 2000, p. 5).

2. Aperspectiva do individuo é amplamente influenciada pela sua vivéncia no
mundo, incluindo-se a experiéncia relacionada ao seu género, raga, classe
social, cultura, sexualidade etc. Isso implica afirmar que o conhecimento e

1 “[...] cada termo influencia e coocorre com seu oposto presumido” ( tradu¢do nossa).
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as experiéncias humanas sdao situadas e particulares, ndo sendo, portanto,
descontextualizadas e universais. A epistemologia feminista questiona,
de forma incisiva, quem fala, por que fala, para quem fala e em qual
circunstdncia fala. Nesse pardmetro conceitual, revoga-se a ideia de que
exista o conhecimento objetivo, homogéneo e universal, uma vez que até
mesmo o conhecimento cientifico situa-se em um contexto cultural. Dessa
forma, categorias unicas, homogéneas e universais devem ser relativizadas.

3.  Os estudos feministas expoem a existéncia de um androcentrismo
institucionalizado, isto é, a visdo de mundo sendo cunhada pelo ponto de
vista e experiéncias do homem. Essa estrutura social se caracteriza por
favorecimento da efigie masculina em detrimento da feminina. Nao é incomum
o fato de que o controle de assuntos econémicos, politicos e cientificos
costumam estar nas maos dos homens. Além disso, os valores masculinos
sdo considerados a norma, o pardmetro e a veracidade, enquanto os demais
conceitos, ndo assentados em poderio masculino, sdo caracterizados como
“the other’, ‘alternative’, ‘diversity’, ‘different’ ways of knowing”(MILLER,;
SCHOLNICK, 2000, p. 6)*, nunca o preceito.

4. Emtermos linguisticos, o exposto no primeiro ponto associa-se ao panorama
da Linguistica Cognitiva por rejeitar os principios que postulam um
conhecimento que seja modular a mente humana. Em sentido contrario,
advoga-se uma concepgao vertical e holistica, de modo que os recursos da
linguagem possam ser analisados de forma simultanea, pareados ao mesmo
nivel de observagdo. Tem-se um compromisso de generalizacdo, uma vez
que esse constructo teorico inclina-se a caracterizacdo de principios gerais
que operem em todos os aspectos do conhecimento linguistico. Assim,
os fendmenos da linguagem sdo observados a partir de um conjunto de
habilidades cognitivas que coocorrem no sistema conceptual humano.

Considerando o topico expresso no segundo ponto, postula-se que o processo de
construgao de significados € situado socioculturalmente e tem suas bases fincadas ao aparato
sensorio-motor do individuo. Nesse sentido, a LC defende uma interacao entre corpo e meio
circundante, a qual alicerca todo e qualquer significado produzido pelos usuarios de uma
lingua. Nao ha, portanto, a separacao conceptual entre mente e corpo, cogni¢ao e experiéncias
corpoéreas, pensamento e acao. A construcao de sentidos esta alinhada a especificidade fisica

encarnada pelos seres e as experiéncias corporeas desses seres no mundo.

2 “[...] ‘o outro ponto de vista’, o ‘alternativo’, a ‘diversidade’, as ‘diferentes formas de saber’ [...]” (tradugao
nossa).
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O exposto no terceiro ponto pode ser relacionado ao quadro teérico da LC, no que
diz respeito ao que determinado grupo social considera como realidade. Isto &, a relacao
entre verdade e significado € relativizada, tendo em vista a assungao da ideia de que exista
um sistema conceptual humano (a mente humana) formado por uma estrutura conceptual
(responsavel por representar e organizar os conceitos) de natureza experiencial, a qual é
situada, amplamente imaginativa e metaforica (LAKOFF, 1987). Nao se trata, portanto, de uma
relacao direta entre forma linguistica e expressao de verdade. Assim, das experiéncias do corpo

no meio fisico e socioculturalmente situado sucedera o conceito (relativizado) de VERDADE.

METAFORA, METONIMIA E INTEGRACOES CONCEPTUAIS

O modelo de metaforas conceptuais desenvolvido por Lakoff e Johnson (1980)
caracteriza-se, sobretudo, pela visao da metafora como uma questao inerente ao pensamento.
Quando se fala em “movimentos de resisténcia”, por exemplo, pressupoe-se um esforco coletivo
por parte de defensores de um ideal que se opdem a determinado discurso e /ou modos de agir
dominantes. Nesse contexto, € comum inserir o conceito de Luta para sinalizar as discussoes
que sao travadas em torno das tematicas que sinalizam uma objec¢ao, assim como o conceito
de Espaco na assuncao de um sentido abstrativizado para se falar em ESPACOS DE LUTA, isto
€, a posicao que se ocupa em situacao de confrontacao de ideias e, consequentemente, de
acgoes. A luta em si nao € um embate fisico, de natureza concreta, nem o espago € um lugar
onde podem pisar os pés de quem combate. Sao ambos os conceitos uma forma abstrata para
se pensar em uma Oposi¢ao e em que contextos OCorrem esses reveses.

Nesse sentido, é possivel considerar que o conceito de piscussio é estruturado nas
definicoes de uma GUERrA, em que se figura a projecao de dois dominios® da experiéncia, um de

natureza concreta (GUErrA)*, 0 qual € chamado de dominio-fonte, e outro de natureza abstrata

3 Segundo Langacker (1994, p. 3), “[...] a domain can be any sort of conceptualization: a perceptual
experience, a concept, a conceptual complex, an elaborate knowledge system, etc”. No original: “[...] um
dominio pode ser qualquer tipo de conceptualizagdo: uma experiéncia perceptual, um conceito, um complexo
conceptual, um sistema de conhecimento elaborado etc.” (tradugdo nossa).

4 Embora a experiéncia com guerras nado seja vivenciada pela populagdo brasileira, considera-se a
experiéncia visual e imaginativa dos falantes, como, por exemplo, a partir da percepc¢ao do que seja a vivéncia
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(p1scussio), denominado dominio-alvo. Dessa confluéncia, constitui-se a metafora conceptual
DISCUSSAO E GUERRA, partindo do dominio concreto para o abstrato, subjacente a metaforas
linguisticas como: “Ela defendeu argumentos muito bons” ou “O candidato x estd me atacando
em vez de argumentar”, em que se fala sobre discussao utilizando-se dos termos de guerra.

Seguindo esse parametro conceitual, os mapeamentos metonimicos, embora ocorram
simultaneamente as metaforas, diferem-se destas ao se referirem a uma entidade representada
por outra a ela vinculada, estando ambas inseridas no mesmo dominio conceptual. E o caso, por
exemplo, de “Ela leu Judith Butler”, em que a autoria é ressaltada em lugar da obra. A distin¢ao
basica entre metaforas e metonimias conceptuais ocorre no tipo de relacao que cada operagao
do pensamento estabelece com seu referente. Enquanto na metafora a comparagao entre as
entidades nao € construida de forma diretamente relacionada, na metonimia, ha uma relagao
contigua entre os pares que estdo sendo equiparados. E nesse sentido que Littlemore (2016,
p. 1) argumenta que: “From the point of view of the analyst, this makes it harder to spot, but
from the point of view of the user, the nature of metonymy renders it a much more subtle
way of conveying nuance, evaluation and perspective.™

Alguns pontos nao explorados pela teoria da metafora conceptual sao investigados pela
Teoria da Integracao Conceptual (ou mesclagem), inicialmente engendrada por Fauconnier e Turner
(2002). Apesar dos pontos de convergéncia, a arquitetura da mesclagem postula um complexo
processo de mapeamentos e de projegoes seletivas entre espagos de entrada em uma rede de
relagoes conceptuais, fazendo emergir um novo significado, original, embora se mantenham
visiveis as estruturas que constituem o sentido inédito. Esse processamento origina uma estrutura
emergente no espaco mescla, acarretando algo maior do que a soma das partes que se integram
(EVANS; GREEN, 2006, p. 421). Além disso, as correspondéncias conceptuais sao estruturadas por

um espaco base, que deixa disponivel todo o conhecimento em comum aos espagos de entrada.

de uma guerra com base em filmes e narrativas de livros histéricos.

5 “Do ponto de vista do analista, isso dificulta a identificacdo, mas, do ponto de vista do usuario, a natureza
da metonimia torna-a uma maneira muito mais sutil de transmitir nuances, avalia¢des e perspectivas”
(tradugdo nossa).
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Desse modo, a rede que une os processamentos conceptuais se organiza em, no minimo,
quatro espacos mentais interligados: um espago genérico, que € a sustentacao da rede,
disponibilizando a informacao contida nos inputs; ao menos dois inputs, também conhecidos
como espagos de entrada, responsaveis por mapear e projetar seletivamente a informacao de
seus componentes para o espaco mescla; e, por fim, o espaco mescla, para o local em que vao os
lancamentos designados dos espacos de input. Nem todos os elementos dos inputs sao enviados
para esse espaco, apenas as informagodes que mantém uma relacao de compatibilidade.

A figura 1 expoe a simula da arquitetura de uma rede de integracao conceptual.

Figura 1: Rede de integragdo conceptual

Espaco Base ou
Espaco Genérico

Espaco contendo
informagoes com algum
nivel de compatibilidade
entre os inputs

Informagao posta em
contraparte com outro(s)
1

. input(s) para ser lancada
ao Espacgo Mescla

Informagao posta em
contraparte com outro(s)
input(s) para ser lancada
ao Espago Mescla

“Resultado da Integragéol
Conceptual

Informagao nova com
resquicios dos Inputs
precedentes

| Espacgo mescla |

Fonte: A autora, 2021.

Deve-se ressaltar que uma rede de integracao conceptual nao assume uma configuragao
Ginica, podendo apresentar-se como: (i) uma rede simples, quando um tnico frame é o que

constitui a mescla; (i) uma rede reflexiva, no caso de haver o mesmo frame para os inputs
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constituintes, sendo esse frame comum o que integra a mescla; (iii) de escopo tnico, quando
apenas um frame dos diferentes inputs constitui a mescla; ou (iv) de duplo/multiplo escopo,
na ocasiao em que elementos de dois ou mais frames constituem a mescla. Além disso, as
correspondéncias conceptuais que se firmam entre os espacos interligam os elementos
das contrapartes de forma otimizada e imaginativa por meio das chamadas relacoes vitais.
Essas relagdes podem ocorrer em fungao de projecoes por IDENTIDADE, TEMPO, ESPACO,
REPRESENTACAO, MUDANCA, PAPEL-VALOR, ANALOGIA-DESANALOGIA, PARTE-TODO, CAUSA-EFEITO®,

Outros conceitos da Linguistica Cognitiva que nao foram abordados neste item serao
explicados no decorrer da analise. Assim, definido o parametro conceitual deste estudo,

passa-se a analise dos dados.

ANALISE DOS DADOS

O corpus de analise compoe-se por dois memes selecionados da rede social Instagram,
uma rede online que permite o compartilhamento de imagens em uma variedade de servicos
integrados para este fim. O recorte da imagem considerou a legenda que acompanha a
ilustragao, levando-se em conta as pistas linguisticas que esse tipo de inscri¢ao fornece para
o processamento interpretativo do meme. Embora a referida rede social permita a réplica
de seus usuarios, nenhuma resposta foi considerada para fins de analise, apenas o contetido
constante na imagem e em sua legenda.

Ressalta-se que a definicao de meme adotada por esta andlise é favoravel ao conceito
proposto por Lankshear e Knobel (2006, p. 128) de que os memes sao “contagious patterns
of cultural information that are passed from mind to mind and that directly shape and
propagate key actions and mindsets of a social group”. Por demonstrarem diferentes tipos
de posicionamento, aqui analisados sob a perspectiva de uma hierarquia desigual de género,

considera-se que o meme seja uma “unidade de informacao cultural que é replicada de pessoa

6 Cf. FAUCONNIER; TURNER, 2002.

7 “[...] padroes contagiosos de informacao cultural que sdo passados de mente para mente e que moldam
e propagam diretamente as principais a¢des e mentalidades de um grupo social.” (tradugdo nossa).
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para pessoa” (SOUZA, 2013, p. 127). Esse fato pode ser visto nas legendas de ambas as imagens
selecionadas, as quais permitem a inferéncia de que os memes ja seriam uma reprodugao
duplicada no momento do compartilhamento®

Nesse contexto, optou-se por ilustragoes que expusessem as diferengas entre homens
e mulheres em termos discursivos, isto é, que retratassem a discrepancia no tratamento de
género a partir de como as representacoes discursivas sao experienciadas por homem e mulher.
Essa escolha se fundamenta na ideia de que para contestar e reinterpretar determinados
padrdes discursivos (e, consequentemente, de agoes sociais) € preciso, antes de tudo, capturar
e representar esses discursos que circulam e moldam o pensamento coletivo dos usuarios de
uma lingua. Isso porque, em consonancia com Mills (2005), nem sempre ha uma desconfianca
a certos tipos de mensagens, principalmente quando elas nao aparentam ser opressivas ou
perniciosas. Nesse caso, a linguagem ¢ vista puramente como um veiculo condutor de ideias, e
ndao como uma entidade material que permite moldar essas ideias. E preciso, portanto, pautar-
se em uma observacao e descricao dos dados que seja consciente do pertencimento social,
ideologico e linguistico em que se baseiam as analises, aqui, inscritos nos fundamentos da
Linguistica Cognitiva e de suas convergéncias com o feminismo. A descompressao, nos termos
de Fauconnier e Turner (2002), para fins de resisténcia discursiva torna-se indispensavel.

Para levar a cabo tal proposta, elaboraram-se redes de integracao conceptual a fim
de que se demonstre como se interligam diferentes dominios da experiéncia na construgao
de significagdes sobre representagao de género. As referidas redes foram organizadas da
seguinte forma: cada espago mental ¢ formado por circulos interligados por tragados mais
finos; as linhas continuas mais espessas indicam as proje¢oes conceptuais estabelecidas entre
os espagos de input; e as tracejadas marcam as projecoes seletivamente lancadas ao espago
mescla. As palavras em VERSALETE apontam para o nivel conceptual e, consequentemente,

mais abstrato dos termos.

8 No meme mansplaining, a pagina @theintercepbrasil sinaliza, na legenda, que a imagem foi publicada
pela pagina @thenib. O mesmo ocorre no meme A balanga do patriarcado e da justica, em que a inscri¢do da
imagem evidencia a falta de conhecimento sobre a fonte do meme em questao.

LiNGuisTICA COGNITIVA, FEMINISMO E REPRESENTACOES DE GENERO EM MEMES




229

ANALISE DO MEME VMIANSPLAINING

Esta subsecao se inicia com a figura de nimero 2, que comprime uma das questoes
basilares nas discussoes sobre hierarquia de género: a sobreposicao das experiéncias do
homem em detrimento das vivéncias da mulher, mesmo quando as experiéncias em questao
fazem parte das praticas sociais atribuidas a mulheres. O mansplaining (“homem explicando”,
em Lingua Inglesa) foi o termo adotado na sociedade brasileira para caracterizar casos como
os descritos. Na ilustracao, texto verbal e nao verbal sao integrados para que ocorram os

efeitos de significacao, como sera demonstrado nesta analise.

Figura 2: Mansplaining

A TENDENCIA DE SUBESTINAR E
DESCONSIDERAR O CONHECIMENTO, AS
EXPERIENCIAS E A VOZ DAS MULMERES.

oav W

3.128 camtidas

theinterceptbrasil O termo “mansplaining” caiu na
rede com as dltimas tretas da internet. Porém, o que
de fato & “masplaining”. Acesse o link & entenda:
hittps:fintere pty2ENZIOR { via @thenib)
SEuApoiointercept

Fonte: Rede social Instagram: Pdgina @theintercept (via @thenib), 2018. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/Br-KdoaluB1/.
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A conceptualizagao da imagem, bem como a critica por ela veiculada, envolve alguns
fatores subjacentes a sua interpretacao, tais como: (i) as cores azul e rosa que, em contexto social
do Brasil, podem representar uma diferenciacao entre homem e mulher: azul para homens e
rosa para mulheres; (ii) a convengao do uso de baloes para configurar os textos de personagens,
aqui apontados em nivel de discurso; e (iii) o conhecimento experienciado sobre tamanhos de
coisas e de objetos, sendo o tamanho maior e para cima mais valorado socialmente®.

Todos esses principios mantém relagdes simultaneas para fins de significagao, cunhados
por uma rede de integracao de conceitos. Essas relagoes sucedem de mapeamentos e selecoes
projetivas entre espagos mentais formados da seguinte forma: o espago genérico (vide figura
3) deixa acessivel toda a informacao contida nos espacos de entrada, de modo a permitir
uma rede de escopo mdltiplo, ja que todos os frames! nos inputs constituem a mescla. Esse
espaco abarca os modelos cognitivos idealizados! que remetem: (i) a REPRESENTAGOES SOCIAIS,
no caso, para homens e mulheres; (ii) a questoes relacionadas a DESIGUALDADE DE GENERO;
(iii) a ILUSTRAGOES CONVENCIONALIZADAS; € (iv) a nogoes experienciais de DIMENSOES ESPACIAIS.
Além disso, a rede disponibiliza as metaforas conceptuais MAIOR / MAIS E MELHOR E MAIS E
PRA CIMA (LAKOFF; TURNER, 1980), fundamentando a leitura da imagem em seus termos nao
puramente linguisticos.

Desse modo, no input 1, introduz-se a informagao concernente as cores que se
associam, na sociedade brasileira, a meninos e meninas, sendo elas as cores azul e rosa,
respectivamente. Esse espaco mental € estruturado pelo frame de REPRESENTACAO DE
GENERO. Atrelado diretamente a esse espago, esta a informacao contida no input 2, cuja

base experiencial esta fundada no conhecimento de ILUSTRAGOES CONVENCIONALIZADAS. Os

9 Cf. LAKOFF; JOHNSON, 1980.

10 Os frames sdo entidades representacionais da experiéncia. Como afirma Geeraerts (2006, p. 16), “a word
activates the frame, highlights individual concepts within the frame, and often determines a certain perspective
in which the frame is viewed”. Traduzindo: “uma palavra ativa o frame, sublinha conceitos individuais dentro
do frame, e muitas vezes determina uma certa perspectiva em que o frame é observado” (tradu¢do nossa).

11 Segundo Lakoff (1987), cada modelo cognitivo idealizado (MCI) é um todo estruturado complexo que
resulta da experiéncia e da capacidade humanas para a conceptualizacdo do meio circundante. Trata-se de um
conjunto complexo de diversos frames, de alguma forma, relacionados.

LiNGuisTICA COGNITIVA, FEMINISMO E REPRESENTACOES DE GENERO EM MEMES




231

baldes constituem discursos e as cores que os preenchem, tal como acionado no input 1,
representam metonimicamente a que género pertencem os reprodutores de tal discurso,
a saber, baldes azuis retratando o discurso masculino e os rosa configurando o discurso
feminino (vide input 3).

Os tamanhos em que os baldes se apresentam estdao diretamente ligados as
representacgoes discursivas constantes nos espagos de entrada anteriormente citados. O frame
de DIMENSOES ESPACIAIS, estruturante do input 4, é o que da acesso ao que os tamanhos dos
baloes (entendidos como discursos) comunicam. Essa entidade representacional se insere no
modelo cognitivo idealizado de GRANDEZAS FISICAS, uma estrutura mais complexa que organiza
diversos frames relacionados, tais como os frames de DIMENSAO, EXTENSAO, COMPRIMENTO,
ALTURA, entre outros.

As operagdes conceptuais envolvendo mapeamentos por compatibilidade fazem
emergir a relacao vital de REPRESENTAGAO, tanto no que concerne as cores que representam
as entidades feminina e masculina, quanto no que tange aos baloes que tipificam, em termos
de tamanho, de espaco e de género, os discursos apresentados na imagem: a supremacia da
voz masculina. Dessas relagdes deliberadas via REPRESENTACAO, origina-se a relagao vital de
ESPACO, ja que os baldes azuis ocupam uma superficie maior que a dos baldes rosa, isto é, o
discurso masculino preenche maior espago que o discurso feminino; e a relacao de PARTE-
TODO, tendo em vista que a cor (PARTE) ativa o conhecimento de praticas sociais atribuidas
a homens e mulheres (TODO), isto €, a cor rosa associando a mulheres e a cor azul fazendo
referéncia a homens.

No espaco mescla, observa-se o efeito de sentido gerado pelas correspondéncias
conceptuais dos espagos de entrada sob a perspectiva do texto verbal, que diz “A tendéncia
de subestimar o conhecimento, as experiéncias e a voz das mulheres” Nesse espaco mental,
¢ possivel identificar que o discurso masculino assume uma caracteristica hierarquicamente
superior ao discurso feminino, dadas as maiores disposi¢oes dos baldes que os representam.
E nesse sentido que a prevaléncia da fala do homem se associa a organizacio dimensional
e quantitativa dos baldes azuis, fato que se fundamenta nas metaforas conceptuais MAIOR /

MAIS E MELHOR, estruturada pela experiéncia pré-conceptual de UNIDADE / MULTIPLICIDADE, €
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MAIS E PARA CIMA, constituida a partir do esquema imagético? de VERTICALIDADE. Em outras
palavras, quanto maior o balao, maior é sua representatividade discursiva em meio social.
A figura de ntmero 3 expoe a representacao diagramatica das correspondéncias

conceptuais supracitadas.

Figura 3: Rede de integragdo conceptual de Mansplaining
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Andlise do meme A balanga do patriarcado e da justica

A figura de namero 4 expde “a balanga do patriarcado e justiga” e, tal como na analise
anterior, apresenta a soberania do discurso masculino em face ao discurso feminino. Essa
discrepancia é observada por meio da conceptualizagcao dos discursos sendo pesados por
uma balanga. Embora a representacao para a fala do homem seja evidenciada como a de
maior peso, nao € o lado que dispoe de maior carga, o que implica dizer que o discurso

feminino, sendo maior em volume, nao tem a mesma forca que o discurso masculino.

12 Os esquemas imagéticos sdo padroes regulares da corporificagdo que derivam das experiéncias sensoriais
e perceptuais do individuo. Segundo Croft e Cruse (2004, p. 44), esses esquemas estruturam nao apenas a
experiéncia corporal como também a experiéncia ndo corporal, por meio da metafora.
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Figura 4: A balanga do patriarcado e da justica
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Fonte: Rede social Instagram: Pdgina @mujereslivres, 2018. Disponivel em https://
www.instagram.com/p/Br48VAYHYzwy/.

A leitura da imagem perpassa a integracao de conceitos mapeados por algum grau de
compatibilidade. O input 1, por exemplo, estruturado pelo frame de BALANGCA, € o espaco mental
que abarca o conhecimento sobre a instrumentalizacao da balanca para pesar, bem como a
sua simbologia para fins de justica e de equilibrio. Ligado a esse espaco esta o input 2 em
que, de maneira reflexiva, introduz-se o conhecimento sobre pesos e medidas, evidenciando,
metonimicamente, que a medigao por balanca pode indicar maior ou menor peso, a depender
de seu volume.

Todo o processamento para fins de significacao so6 se estabelece se o conceptualizador
levar em consideracao o discurso a que se refere o texto verbal da imagem: as repetigoes

de “ela disse” indicam mais de uma profericao do enunciado em questao por parte de varias
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mulheres, ao passo que apenas uma emissao de um homem, observada em um nico “ele
disse”, é o suficiente para manter o desequilibrio do instrumento. Essa relacao discursiva entre
diferentes entidades fisicas é observada no input 3, o qual é estruturado pelo frame de DISCURSO.

No espaco genérico, sao introduzidos os modelos cognitivos idealizados de
REPRESENTACOES SOCIAIS e de DESIGUALDADE DE GENERO, além de assinalar a metafora conceptual
MAIOR /MAIS E MELHOR. Os espagos de entrada se conectam a esse espago base, deixando
disponivel toda informagao transitavel de uma rede de escopo mdltiplo, ja que mais de dois
frames contribuem para constitui¢ao da mescla.

As correspondéncias conceptuais entre os inputs que propiciam as projegoes seletivas
para o espago mescla ocorrem em fungao das relagdes vitais de: (i) REPRESENTACAO, comprimida
no espaco mescla em SINGULARIDADE, ja que a balanca simboliza o desequilibrio entre as falas
de homens e mulheres; (ii) de ANALOGIA, ja que usa-se a balanga como instrumento de justica,
julgando, assim, a disparidade entre os discursos em relacao ao género; e (iii) de DESANALOGIA,
comprimida no espaco mescla em MUDANGA, ja que a metafora conceptual MAIOR /MAIS E
MELHOR nao se aplica ao que a ilustracao comunica. De maneira reversa, o maior quantitativo
de mulheres nao ¢ o suficiente para que o discurso que elas proferem seja de maior relevancia
(ou de maior peso).

A conceptualizagao da imagem, nesse sentido, s6 € possivel quando o conceptualizador
aciona o conhecimento sobre o sistema patriarcal em que se baseiam determinadas praticas
androcéntricas da sociedade brasileira. Isto é, a relacao vital PARTE-TODO é responsavel por
ativar, de forma metonimica, as experiéncias proprias dessa estrutura hierarquica de género
(TODO) dada a assimetria no tratamentos dos pesos da balanca (PARTE).

Todo esse processamento faz surgir, no espaco mescla, a nocao de desequilibrio
expressa pela balanca, ja que o discurso de varias mulheres nao tem o mesmo peso que o
discurso de um tnico homem. Esse fato pode ser observado na representagao esquematica
da figura de ntimero 5, a qual mostra a simula do processamento para a conceptualizacao do

meme analisado neste subitem.

LiNGuisTICA COGNITIVA, FEMINISMO E REPRESENTACOES DE GENERO EM MEMES




Figura 5: Rede de integragdo conceptual de A balanga do patriarcado e da justica
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Fonte: A autora, 2021.

Tendo em vista esta analise, ratifica-se a ideia de que a construcao da representagao
de género, na sociedade brasileira, é produzida a partir de uma perspectiva patriarcal, em
que a as experiéncias do homem sao proeminentes. Uma analise de cunho feminista permite
perceber que determinadas escolhas, nas praticas linguageiras, parecem servir aos interesses
de grupos masculinos. A analise de imagens dessa natureza viabiliza aos sujeitos a tomada de
consciéncia da existéncia de alternativas em termos de posicionamentos sociais e de papéis
que lhes estao disponiveis. Por conta disso, é preciso descomprimir essas representacoes
sociais de género para fins de reinterpretacao e de reconstrugao conceptual.

A Linguistica Cognitiva, nesse sentido, mostra-se pertinente para esta analise, ja que
os estudos sobre feminismo, em grande medida, estao pautados nas metaforas conceptuais

ESPACOS SAO GUERRA, em que se fundamenta a nogao de lugar de luta; ESPACOS SAO ATOS DE FALA,
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os quais posicionam as mulheres quando elas se propdem a falar; e DISCUSSAO E GUERRA, ja que
a linguagem, como salienta Mills (2008, p. 2), ¢ uma ferramenta desenhada estrategicamente
por ambos os sexistas e ativistas feministas, como local de luta sobre a palavra-significado,
que é também muitas vezes uma luta sobre quem tem o direito de estar em certos ambientes,
de falar de certas maneiras e de manter certos empregos.

Assim sendo, a discussao sobre os posicionamentos - tanto fisicos quanto abstratos,
tanto espaciais quanto metaféricos - sobre a fala feminina torna-se essencial. Assim, concluida

a analise dos memes, passa-se as consideracgdes finais deste estudo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve por objetivo uma analise do processamento cognitivo das representacdes
sociais de género a partir de dois textos mémicos expositores de discrepancias de discursos
proferidos por homens e mulheres. Nesse contexto, adotou-se a perspectiva de que a figura
masculina assume posic¢ao de supremacia discursiva em relagao as experiéncias das mulheres,
mesmo quando sao elas as personagens envolvidas nas a¢des narradas.

Para levar a cabo tal discussao, integraram-se os constructos teéricos da abordagem
da Linguistica Cognitiva e do feminismo politico e académico em fun¢ao dos pontos de
convergéncias em que se fundamentam os respectivos postulados. Desse modo, a combinacao
desses parametros conceituais permitiu a assuncao de um posicionamento nao neutro, o
qual se apresenta como favoravel a contestacao de estruturas discursivas dominantes, ja
que novas possibilidades de reflexao sao oferecidas ao leitor no momento em que ocorre a
descompressao da imagem.

Quanto aos aspectos observados na analise, enfatiza-se o papel das relacoes vitais de
REPRESENTAGAO e PARTE-TODO, presentes nas duas analises de maneira semelhante em sua
ocorréncia. A REPRESENTACAO apresentou uma entidade sendo representada por outra, de
outro dominio da experiéncia. No primeiro meme, as cores azul e rosa simbolizam homens
e mulheres, e os baloes caracterizam os discursos desses entes fisicos. No meme posterior,

a balanca marca o desequilibrio entre as falas de acordo com o género de quem as produz.
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Ja a relagao vital de PARTE-TODO, em ambas as analises, propiciou o acionamento de
uma estrutura estavel de representacao de género a partir de determinados tracos da imagem,
tais como a diferenciacao fisica entre homens e mulheres por meio das cores azul e rosa e a
desigualdade de género a partir do desequilibrio expresso pela balanca.

Tendo isso em vista, reafirma-se a ideia aventada inicialmente de que é preciso
descomprimir determinados discursos cristalizados na sociedade quando nao esta explicita
a agao opressiva que os caracteriza. O uso de imagens, tal como os textos mémicos observados
neste estudo, oportuniza esse tipo de discussao para reinterpretacao de praticas de dominancia
discursiva, principalmente por demonstrar a associacao de diversos dominios da experiéncia
envolvidos na construgao de sentidos. E preciso considerar que todo movimento de resisténcia
¢, na verdade, um desempacotamento de um bloco enunciativo fechado, marcado pela
dominancia no discurso e nas ac¢des. A descompressdo desse bloco, tanto para a Linguistica

Cognitiva quanto para o Feminismo, é, portanto, inevitavel.
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CONSIDERACOES INICIAIS

No inicio dos anos 1960, desenvolveu-se no Brasil o que hoje conhecemos como rock.
Esse género musical enfrentou diversas dificuldades ao se estabelecer no pais, visto que
o contexto da época era marcado pela instauracao da ditadura militar (1964-1985). Muito
influenciado pelo experimentalismo do rock nos EUA, a musica no Brasil, a partir da década

de 1970, criou raizes com letras pautadas na contracultura.

O Tropicalismo, que surgiu na primeira fase do regime civil-militar, adotou
uma série de significantes contraculturais, as roupas coloridas, os cabelos
compridos e, em destaque, as guitarras elétricas e outros elementos da
linguagem do rock. O Tropicalismo foi agregando poetas, cineastas, outros
musicos e adquirindo visibilidade, em especial no LP manifesto Tropicalia ou
Parnis et circencis (1968) (ROCHEDO, 2011, p. 24).

Nesse contexto, Rita Lee Jones de Carvalho, mais conhecida como Rita Lee, surgiu e
tornou-se hoje a Rainha do Rock brasileiro. A artista possui um trabalho musical composto
por 55 milhoes de discos vendidos, tornando-se uma das mulheres mais influentes do pop/
rock no Brasil. Sua trajetoria musical comecou na adolescéncia, época em que consumia
produtos do rock internacional, como Beatles, Elvis Presley, Rolling Stones, entre outros. Essa
influéncia musical refletiu-se em seu trabalho dentro dos Mutantes, grupo musical composto
juntamente com Arnaldo Baptista e Sérgio Dias, que durou de 1966 a 1972, terminando apos

a repentina saida de Rita do grupo.
Com ‘Os Mutantes’, Rita Lee participou também das transformagoes estéticas
da musica brasileira com sua voz e as performances sempre ousadas e o visual

provocativo que acompanharam as primeiras utilizacoes de guitarras elétricas
nos novos riffs do rock nacional (TEIXEIRA; PAWLOSKI, 2012, p. 105).
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Apos a saida dos Mutantes, entretanto, a carreira de Rita Lee comecou a crescer
exponencialmente. Em 1975, foi langado o disco Fruto Proibido, produzido a partir da
formacao do grupo Tutti-Frutti, tornando-se o pontapé inicial para a consagragao nacional
da carreira artistica da cantora. Nele estao inseridos classicos como “Ovelha Negra”, “Agora
so falta vocé” e “Esse tal de roquenrou”.

Sua carreira sempre foi carregada de apresentacdes inusitadas. Nos palcos, Rita incorporava
os personagens de suas musicas, nas quais ocorriam certo dialogo também entre as suas
composicoes e o publico. Vivendo em meio a ditadura militar, a letrista exibia versos rebeldes e,

sem o menor pudor, expressava sua mentalidade acerca da vida, dos preconceitos e da sociedade.

O tom obscuro e debochado das letras, o uso de estrangeirismos, a mistura
de ritmos e a fragmentagdo do discurso passaram a ser caracteristicas de
dentincia e de resisténcia. O hibridismo e a ndo unificacdo do género musical
que se consolidava refletiam também as caracteristicas das novas identidades e
posicoes do sujeito feminino na sociedade. (TEIXEIRA; PAWLOSKI, 2012, p. 105).

Em vista disso, o presente trabalho visa analisar as composigoes criadas por Rita Lee, a
partir dos recursos argumentativos de Ducrot (1988), os quais se definem pela estruturagao
do texto, orientacao argumentativa e encadeamento de enunciados. Além disso, também
sera utilizada uma analise discursiva a partir da perspectiva bakhtiniana, a qual define o
enunciado e suas composicoes como objeto de estudo, visando refletir sobre seus papéis
dentro da sociedade. Pelo fato de a cantora dispor de uma ampla bagagem de producoes, as
quais sao permeadas por diversas tematicas, foi possivel selecionar o campo de estudo de
forma que fosse possivel refletir sobre a sua relevancia social.

Este trabalho esta dividido em quatro partes. Primeiro, apresentamos uma breve
abordagem da fundamentagao teorica utilizada para a analise. Em seguida apresentamos
a metodologia que foi aplicada no estudo. Na terceira parte, composta pela apresentacao e
analise dos dados, estao dispostas duas tematicas selecionadas para o estudo, as quais visam
analisar, refletir e discutir sobre a expressividade linguistica utilizada por Rita Lee em suas

composicoes. Por fim, na tltima parte, tecemos nossas consideracoes finais.
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BAKHTIN E 0S GENEROS DO DISCURSO

Os diferentes usos dalinguagem, segundo Bakhtin (2003), sao formados por enunciados
concretos, os quais fazem parte do processo de interagao social. Para o autor, o estudo da
natureza do enunciado é essencial para a analise linguistica do texto, levando em conta seus

tipos, denominados géneros do discurso:

Todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciados, ou seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado - oral e escrito,
primario e secunddrio e também em qualquer campo da comunicagdo discursiva
- é individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem
escreve), isto €, pode ter estilo individual (BAKHTIN, 2016, p. 17).

Logo, a partir da analise dos estudos de Mikhail Bakhtin nos ensaios reunidos da obra
Os géneros do discurso (2016), atentou-se ao fendmeno da argumentagao como parte inerente
ao enunciado. O teorico baseia seu conjunto de enunciados a partir de trés elementos: o
conteudo tematico, o estilo e a sua construgao composicional. Segundo Bakhtin (2016), todos
estes trés elementos estao totalmente ligados e se determinam a partir da especificidade de
cada campo de comunicagao. Assim, o contetido da mensagem transmitida € tinico para cada
individuo, visto que os elementos composicionais do discurso carregam toda a identidade,
subjetividade e visao de mundo do falante.

Atrelado a isso, o processo argumentativo, apesar de nao ser explicitamente ligado aos

estudos de Bakhtin, esta presente na concepcao de linguagem do autor sob os seguintes principios:

(1) A argumentatividade da linguagem é inerente ao principio dialdgico, ja
que todo enunciado é produzido intencionalmente na direcdo do Outro, no
movimento da intermindvel cadeia de enunciagoes. (2) Enunciar é agir sobre o
Outro, isto é, enunciar extrapola a idéia de compreender e responder enunciados
(GOULART, 2007, p. 94).

Em outras palavras, o dialogismo citado acaba por se tornar uma ponte direta entre
a linguagem e a acao social. O estudo da linguagem, a partir dessa perspectiva de Bakhtin,
proporciona o entendimento sobre o impacto de determinados discursos e seus respectivos

papéis sociais, visto que “até mesmo no bate-papo mais descontraido e livre, n6s moldamos o
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nosso discurso por determinadas formas de género, as vezes padronizadas e estereotipadas,
as vezes mais flexiveis, plasticas e criativas” (BAKHTIN, 2003, p. 282). Dessa forma, é essencial
o estudo e a analise dos diversos tipos de discursos, bem como dos seus sujeitos e papéis
sociais assumidos com a utilizacao de enunciados.

Como citado anteriormente, o processo argumentativo nao €¢ o foco do estudo
bakhtiniano, e sim o enunciado e as suas facetas dentro de situacdes sociais. Em razao
disso, firmou-se complementar o trabalho com a andlise dos operadores argumentativos
apresentados por Oswald Ducrot, os quais sao o ponto de partida para o encadeamento dos

enunciados e, consequentemente, a compreensao do discurso.

SEMANTICA ARGUMENTATIVA DE OSWALD DUCROT: OPERADORES ARGUMENTATIVOS

Os operadores argumentativos, segundo Ducrot (1977 apud MARINS, 2021, p. 143), sao
responsaveis pela estruturagao textual, orientacao argumentativa e pelo encadeamento dos
enunciados, ou seja, o sentido alcancado diante de determinada frase depende da formulagao
dos enunciados e das analises dos operadores argumentativos.

Com relagao ao discurso, a literatura nos apresenta trés tipos: o lidico, o polémico
e o autoritario. O discurso polémico possui um pequeno grau de instigacao por apresentar
argumentos que podem ser contestados. Em contrapartida, o lidico € considerado aberto e
mais democratico, no entanto, é insuficiente no quesito exceléncia, visto que manifesta um
menor grau de persuasao. Ja o discurso autoritario emana muita persuasao, logo, ¢ considerado
um discurso persuasivo por exceléncia (ORLANDI, 1987 apud ALMEIDA, 2001, p. 20).

Partindo do conhecimento adquirido a respeito dessas trés modalidades de discurso e
buscando analisar as canc¢oes de Rita Lee, nota-se a persisténcia e o uso do discurso persuasivo
e polémico em suas letras. Uma vez que, para representar o posicionamento feminino, nas
décadas de 1970 e 1980, era necessario problematizar e criticar os comportamentos sociais
impostos para a mulher, tendo como exemplo a cancao “Pagu”, visto na frase: “meu peito
nao ¢ de silicone/sou mais macho que muito homem”. Esses dois segmentos frasais foram

impactantes no percurso artistico da Rita Lee, sendo considerado, hoje, um emblema
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dentro do discurso feminista. Pois, através de mecanismos argumentativos expostos nas
suas cancgoes, observa-se a eficiéncia nos efeitos de sentido que busca ao interlocutor uma
organizagao persuasiva na linguagem.

Koch (1996, p. 17 apud ALMEIDA, 2001, p. 19) afirma que “a linguagem passa a ser
encarada como uma forma de acgao, acao sobre o mundo dotada de intencionalidade,
veiculadora de ideologia, caracterizando-se, portanto, pela argumentatividade” Desse modo,
ao nos depararmos com as cangoes de Rita Lee e todo o impacto social que elas causam, além
de serem consideradas persuasivas e criticas, mantendo uma intengao de argumentar, criticar
e ponderar, nota-se como a linguagem utilizada pela cantora é carregada de intencionalidade
assumindo um papel de construcao e comportamento veiculador de ideologias.

Além dos operadores argumentativos que embasam o discurso dialético e sao
compreendidos como itens necessarios para o entendimento, a organizacao e a compreensao
textual, de modo a instruir o leitor conforme o que esta sendo proposto, a retorica é um
fator determinante dentro do “discurso persuasivo” (REBOUL, 2004) e sua eficacia ocorre
somente quando um produtor constroi o seu discurso com o objetivo de atingir a adesao de
uma plateia especifica, sendo os seus argumentos adaptados a cada plateia para que ocorra
a aceitabilidade (BINI; SELLA, 2019).

Para debater sobre persuasao, é necessario ponderar a existéncia de trés conceitos
fundamentais que norteiam o discurso persuasivo: o Ethos, o Pathos e o Logos. O primeiro diz
respeito a imagem de confiabilidade repassada pelo orador que leva a persuasao, podendo ser
identificado no texto por meio de recursos linguisticos como a construgao de personagens
e/ou temas debatidos, de tal modo que o enunciatario ao se deparar com esses argumentos
reconsidere e modifique pensamentos, ideologias e agoes (BINI; SELLA, 2019).

No que concerne ao pdthos, este ¢ compreendido como o “conjunto de emocgoes,
paixoes e sentimentos que o orador deve suscitar no auditorio com seu discurso” (REBOUL,
2004, p. 738). No entanto, para ter o convencimento total do publico é fundamental que o
enunciador conheca as técnicas de persuasao e o publico-alvo para que possa executar uma

leitura superficial da plateia e saiba utilizar a linguagem correta e o tema adequado a ser
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abordado para, enfim, comover. Ja o Logos, diz respeito ao poder dialético do discurso ou ao
proprio discurso, visto que tem como objetivo a adesao a partir da racionalidade, uma vez
que demonstra algo ou parece demonstrar (EGGS, 2016 apud BINI; SELLA, 2019).

Diante dessas concepcgoes, a fim de compreender e explicar os conceitos que
constituem o discurso persuasivo, pode-se fazer uma sintese com o posicionamento social
e cultural da Rita Lee, uma vez que a arte, como a musica, possui um carater modificador e
assume um papel progressista dentro da sociedade.

Nota-sea persisténcia de Rita Lee em debater, através da musica, assuntos considerados
polémicos Ao analisar os conceitos de pdthos e logos, observa-se que eles estao presentes
em suas cangdes apresentando um carater elucidativo, visto que o publico da cantora é
considerado progressista, polémico, critico e liberal, comportamentos que sao considerados

especificos da artista.

ASPECTOS ANALITICOS

Esta pesquisa caracteriza-se por uma abordagem qualitativa, na qual foi possivel
alcancar os resultados obtidos a partir da percepcao e da analise dos materiais reunidos.
Tal abordagem requer do pesquisador, segundo Martins (2004, p. 292), uma “capacidade
integrativa e analitica que, por sua vez, depende do desenvolvimento de uma capacidade
criadora e intuitiva”

A partir disso, o objeto de estudo explora as tematicas musicais dentro do repertorio
da cantora Rita Lee, com base nas teorias de Bakhtin (2016) e Ducrot (1988) a respeito da
analise do discurso e dos operadores argumentativos, respectivamente.

Para analisar o discurso persuasivo presente nas musicas da artista, tomamos por base
os conceitos de pathos e logos apresentados por Reboul (2004). Para o autor, pathos € definido
pelo conjunto de emocoes e intencionalidades do enunciador com a finalidade de aproximar-
se do enunciatario através da linguagem; e logos é considerado o proprio discurso. Ademais,
as musicas analisadas neste trabalho possuem uma critica social, assim como a valorizagao

da mulher em todos os seus processos de crescimento individual e social.
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O POSICIONAMENTO DA MULHER E O RECONHECIMENTO DE SUA IDENTIDADE

No que diz respeito a relevancia do discurso, Aristoteles destaca a importancia que
a comocao e os sentimentos (pathos) possuem na construcao de uma atitude favoravel a
argumentacao do orador, sendo crucial para persuadir o auditorio. Nesse sentido, o pathos
contribui significativamente na persuasao, uma vez que a forma como o orador se apresenta
e da a entender as suas disposi¢des aos ouvintes possibilita que os mesmos construam um
determinado estado de espirito para com o autor (MATEUS, 2020).

Diante do que foi exposto, nota-se que Rita Lee tentava adquirir o poder da voz feminina
em 1970, e, principalmente, o reconhecimento da sua propria identidade e a comogao de seu
publico. A artista era considerada revolucionaria por exprimir todos os seus sentimentos em
cangoes durante uma década na qual a censura se encontrava em alta no meio artistico.

“Escutei opinioes de como me vestir, o que falar, o que cantar, como me comportar,
quais compositores escolher, enfim [..]" (LEE, 2016, p. 133). Nesse periodo, Rita queria
liberdade nas suas composicoes e expressoes artisticas, surgindo assim, uma proposta com
a gravadora Som Livre, fato que se tornou um marco na carreira da cantora. Uma maneira de
demonstrar a sua arte de maneira livre, como também, um momento de maior imersao na
sua individualidade e empoderamento feminino.

Em meio a todo esse descobrimento de liberdade e de identidade, Rita Lee lanca
Ovelha Negra em 1975, final da ditadura militar, época em que ainda se encontravam padroes
autoritarios e reacionarios e perseguigoes aos artistas. Ainda assim, a can¢ao “Ovelha Negra™

se tornou uma das mais representativas em questoes de sexualidade e género.
A presuncdo politica de ter de haver uma base universal para o feminismo, a
ser encontrada numa identidade supostamente existente em diferentes culturas,
acompanha frequentemente a ideia de que a opressdo das mulheres possui uma

forma singular, discernivel na estrutura universal ou hegemonica da dominacdo
patriarcal ou masculina (BUTLER, 2003, p. 21 apud ALVES, 2013, p. 27).

1 Cangdo pertencente ao album Fruto Proibido, de 1975.

RECURSOS DISCURSIVOS NAS CONSTRUCOES MUSICAIS DE RiTA LEE

247




248

Segundo Louro (2008 apud ALVES, 2013, p. 28), o termo género é o “constituinte
da identidade dos sujeitos” Com isso, Rita Lee debatia em suas cangoes duas discussoes
polémicas: género e sexualidade. Assim, a cancao “Ovelha Negra” é carregada de simbologias,
léxicos cheios de significacoes, figuras de linguagens, interpretagoes interpessoais, criticas
(interna e externa) e, principalmente, liberdade. O mantra, considerado assim para muitos,
discute a questao bissexual da cantora, a qual se deparava com muitos preconceitos na época,
no entanto, Rita se concentrava apenas no seu reconhecimento individual. Como pode ser

visto na letra abaixo:

Ovelha Negra

Levava uma vida sossegada
Gostava de sombra e agua fresca
Meu Deus quanto tempo eu passei

Sem saber

Uh uh

Foi quando meu pai me disse filha
Vocé é a ovelha negra da familia
Agora é hora de vocé assumir

Uh uh e sumir

Baby baby
Ndo adianta chamar
Quando alguém estd perdido

Procurando se encontrar

Baby baby

Ndo vale a pena esperar, oh ndo
Tire isso da cabega

E ponha o resto no lugar

Ah ah ah tchu tchu tchu tchu
Nao, ah ah ah tchu tchu tchu tchu

E vélido destacar a simbologia social encontrada em trés operadores argumentativos:
” o«

“ovelha negra”, “assumir” e “perdido”. Estes instigam inteng¢oes e determinadas interpretacoes

acerca do discurso analitico referenciado neste estudo, uma vez que a cantora utiliza de
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emogoes (pathos) a respeito das vivéncias sequenciadas por ela que também referenciam
pessoas da comunidade LGBTQIA+.

Com relacao a construcao de sentidos, nota-se a expressividade e a intencionalidade
dos operadores argumentativos que assumem a funcao de expor o sentimentalismo
experienciado pela cantora. Loseke (2009 apud MATEUS, 2020) destaca a importancia das
emogoes na vida social, e, principalmente, a existéncia de um DISCURSO EMOCIONAL de cunho
afetivo, cujos efeitos ocorrem ao nivel das disposi¢oes animicas.

Nesse sentido, os trés operadores argumentativos destacam a significancia social dessas
palavras, no entanto, cada uma assume um carater textual diferente, visto que “ovelha negra”
denota uma visao socialmente negativa e preconceituosa. Quanto aos demais operadores
como “assumir” e “perdido”, o primeiro se caracteriza como um verbo com teor imperativo,
o qual exprime uma opressao dentro da cancao; ao passo que o segundo demonstra a nao
aceitacao familiar definida por padroes considerados errados ou literalmente perdidos.

Em 2000, Rita Lee lanca a cancao “Rebeldade™ em busca de fortalecer as questoes
de empoderamento feminino. No trecho: “Todo mundo ¢é artista/ So6 ela sola na pausa da
hora/ Rainha anarquista/ E uma brosa, mora!”, observa-se o reconhecimento da cantora ao
se intitular ANARQUISTA como protagonista de sua historia e das polémicas sociais que eram
fortemente sustentadas pela midia. Durante esse periodo, esses trechos soavam polémicos,

ameacadores e libertinos demais dentro dos parametros impostos pela sociedade.

Rebeldade
Rebelada vedete

E tome desacato
Ela ndo joga confete
Roda baiana no ato

Sem vergonha na cara
Talentosa atitude

A vinganca da cigarra
Anti-hollywood

2 Cang¢do também pertencente ao album 3001, langado em 2000.
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Gauche, gauche personalidade
Rebeldade

Carismatica da insoléncia
Vendaval de vendettas
“Scandaligenzia”

Abusada porreta

Todo mundo é artista

S6 ela sola na pausa da hora
Rainha anarquista

E uma brosa, mora!

Nesta cangao, a cantora também emprega, como recurso linguistico, os operadores
argumentativos, os quais designam uma nova estruturacao de sentido e interpretagao
textual. As expressdes que a cantora deseja transmitir ao publico, a fim de autenticar o
posicionamento feminino, sdo empregadas através do uso de palavras com teor critico como:
“rebelada”, “abusada’, “anarquista” e “anti-Hollywood”, que se configuram como termos que
remetem a uma distor¢ao quanto aos comportamentos femininos adotados na época, e,
principalmente, a padronizagao do corpo da mulher, visto que nesse periodo o corpo ideal
estava estampado nas revistas e jornais de Hollywood.

Rita Lee seguia com o seu discurso revolucionario e comportamento considerado
descomunal e arrebatador. A cantora buscava imergir na sua personalidade, conhecer e

reconhecer as suas vontades, dar voz a populacao feminina e mostrar a realidade da mulher

brasileira, como também defender questoes consideradas tabus sociais.

O EMPODERAMENTO SEXUAL FEMININO EM UMA EPOCA RETROGRADA

O periodo do final da década de 1970 e do inicio de 1980 foi uma fase muito importante
na carreira de Rita Lee, que estava em seu auge. O lancamento dos discos Rita Lee (1979)
e Saude (1981) representou uma parte de sua vida em que tudo estava NOS EIXOS, como a
propria cantora afirma em sua autobiografia: “a vida pro meu lado estava boa, todos da minha
antiga familia ainda vivos, trabalho dando certo, grana entrando, paixonite a mil e a vinda de

um novo baby” (LEE, 2016, p. 171).
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Os projetos lancados nesse periodo trouxeram uma linguagem cada vez mais aberta a
tematica da sexualidade feminina. Em uma época marcada pela ditadura militar, mesmo se
encontrando em seus ultimos anos, as mulheres (e basicamente toda a sociedade) estavam

submetidas a censura imposta que visava, acima de tudo, manter a moral e os bons costumes:

A censura politica foi bastante utilizada nas cancoes engajadas, [...] que sofreu
bastante negativa quanto a sua producdo e distribuicdo pelos censores. A essas
musicas e seus respectivos compositores e intérpretes recaia a acusagdo de
incitarem agoes imorais em suas cangoes, aludirem a atos levianos, perversos,
que transgrediam os bons costumes e a moral da familia, além da tradicional
ordem da patria. Essa censura atuava com repressdo a amplos assuntos sociais
que passavam desde a religido, crengas populares até um simples namoro em
local publico ou roupas menos comportadas usadas pelas ‘pessoas comuns.
(CAVALCANTI, 2018, p. 2).

Portanto, ter uma cantora performando letras relacionadas a um tema sensual e erético,
colocando os sentimentos e desejos femininos em um pilar de protagonismo, tornava-se
algo empoderador para muitas mulheres da época, as quais se viam presas aos costumes do
casamento e da familia.

Conquanto, nas musicas: “Mania de vocé” (1979) e “Lanca perfume” (1980) é possivel

analisar a expressividade eroética feminina através do estudo discursivo. Vejamos:

Mania de vocé (1979)

Meu bem, vocé me da agua na boca
Vestindo fantasias, tirando a roupa
Molhada de suor de tanto a gente se beijar
De tanto imaginar loucuras

A gente faz amor por telepatia

No chdo, no mar, na lua, na melodia
Mania de vocé

De tanto a gente se beijar

De tanto imaginar loucuras

Nada melhor do que ndo fazer nada
S6 pra deitar e rolar com vocé
Nada melhor do que ndo fazer nada
S6 pra deitar e rolar com vocé
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Primeiro, € preciso entender o processo discursivo e argumentativo empregado nessa
musica. O estudo e a analise do enunciado e das suas formas de caracterizacao (os chamados

géneros do discurso) sao a base para os estudos linguisticos de determinada area

A nocdo de enunciado, por sua vez, fundada nos pressupostos dialdgicos,
incorpora o contexto verbal e o contexto extraverbal (aspectos situacionais,
histéricos, ideoldgicos), ou seja, ele materializa, concomitantemente, o que ha
de peculiar da situacdo enunciativa concreta e elementos sociodiscursivos
estabilizados nas e pelas interacoes ao longo da Histéria (RIBEIRO, 2010, p. 56).

Assim, para analisar um determinado género do discurso através da visao bakhtiniana,
leva-se em consideracao os contextos externos em que o texto foi construido, os quais fazem
parte dos elementos constituintes do discurso. Esses fatores externos sao muito recorrentes

nas composicoes de Rita Lee:

No contexto social e histérico, em que se inseriram os didlogos culturais que Rita
Lee estabeleceu, ocorre o auge do movimento feminista e de um pensamento
libertario e, ao mesmo tempo, as restricoes politicas e de liberdade de expressdo
e organizagdo impostas pelo regime militar e ditatorial no Brasil. Essas eram
algumas das forcas que impactavam na producdo cultural da época no pais
(ANAZ, 2014, p. 84).

Nota-se que a entonacao expressiva utilizada por Rita Lee em musicas compostas com
a tematica sexual e erdtica pertence ao enunciado, e ndo a palavra. Segundo Bakhtin (2016),
as condigoes de vida politica e social adquirem um peso especifico, transformando a palavra
em enunciados exclamativos e expressivos.

Em “Mania de vocé”, a composicao se da através da descricao sensual de situagoes
romanticas, em que o relacionamento sexual “é visto como uma mania, uma obsessao” (ANAZ,
2014, p. 95). A cantora emprega um tom mais caloroso e intimo a mensagem que deseja repassar
(“molhada de suor, de tanto a gente se beijar/a gente faz amor por telepatia”). A partir disso, a
construcao composicional € feita em cima destes aspectos descritivos, os quais carregam uma
tematica sensual e visam transmitir um sentimento a determinado sujeito.

Tais relagdes tematicas, também chamadas de semantico-objetais (BAKHTIN, 2016),

acabam por refletir a identidade do falante através de seu discurso. No fim, a intengao do
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transmissor € evidenciada em: “Nada melhor do que nao fazer nada / So pra deitar e rolar
com voceé”, sendo adaptada ao género escolhido, que no caso foi o musical /poético.

Jaem “Lanca perfume”, ha na construgao daletra um jogo de sedugao, no qual o interlocutor
deseja chamar a atengao do emissor com a utilizacao de enunciados especificos de determinadas
situagoes erdticas (“me vira de ponta cabeca/me deixa de quatro no ato”). A partir do uso de
situagoes explicitas na letra, € possivel perceber esse direcionamento A ALGUEM, 0 que, segundo

Bakhtin (2016, p. 62), “é¢ um trago essencial (constitutivo) do enunciado” como destacado abaixo:

Lanca Perfume (1980)
[..]

Vem ca, meu bem

Me descola um carinho
Eu sou neném

S6 sossego com beijinho
E vé se me da o prazer
De ter prazer comigo

Me aqueca!

Me vira de ponta cabeca
Me faz de gato e sapato

Ah! Ah!

Me deixa de quatro no ato
Me enche de amor, de amor

[.].

Por meio desse direcionamento do transmissor ao receptor, também € possivel notar
a caracterizagao do logos conceituado por Reboul (2004) como parte da organizacao textual
e dialogica, em que o emissor se direciona ao receptor através de uma mensagem direta,
objetiva e persuasiva, o que se observa nos trechos: “Vem ca, meu bem/Me descola um
carinho” e “E vé se me da o prazer/De ter prazer comigo”

Neste caso, consideramos o fator persuasivo como sendo a mensagem repassada
diretamente a partir do emprego de verbos no imperativo, como em “vem ca meu bem, me
descola um carinho”. Portanto, observa-se a recorréncia de um discurso direto do emissor a

um destinatario.
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Esse destinatario pode ser um participante-interlocutor direto do didlogo
cotidiano, pode ser uma coletividade diferenciada de especialistas de algum
campo especial da comunicacdo cultural, pode ser um publico mais ou menos
diferenciado, um povo, os contemporaneos, os correligiondrios, os adversdrios e
inimigos, o subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima,
um estanho, etc (BAKHTIN, 2016, p. 62, grifo nosso).

Esse constante direcionamento ao receptor ¢ uma forte caracteristica da tematica
romantica/sensual utilizada por Rita Lee. A cantora, por meio de enunciados explicitos,
expressa a sua identidade através de um discurso direto e descritivo, fator revolucionario
quando se trata da utilizacao de uma tematica sensual/erotica em um contexto retrogrado

de censura e DOMESTICACAO feminina.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como tema a analise da utilizagdo dos recursos discursivos e
argumentativos nas composi¢oes musicais de Rita Lee, retratando e enfatizando a sua
relevanciasocial. Nesta pesquisa, foram analisadas as cangdes através dabusca de informagoes
linguisticas acerca do processo de enunciacao e comunicagao que evidenciaram a relevancia
do uso de tais recursos linguisticos para a divulgacao da sua personalidade e ideologias.

Através das teorias de Bakhtin (2016) e Ducrot (1988), utilizadas neste estudo, a
construcao das argumentacoes com base em determinados conceitos sobre enunciagao,
identificou o impacto que as musicas da cantora causam na realidade social feminina,
contribuindo para questionamentos sobre o espago social que as mulheres ocupam. Portanto,
esse estudo trouxe a discussao sobre os papéis sociais em determinados enunciados a partir
das composigoes da cantora Rita Lee.

Por fim, é importante ressaltar a relevancia que essas cangdes possuem no contexto
social brasileiro, bem como a expansiva visao de representatividade e de mudanga de
comportamento feminino. Assim sendo, destaca-se a utilizacao de referenciais teéricos nos
estudos de analise do discurso que evidenciaram a pluralidade musical, artistica e linguistica,
a fim de compreender o contexto em que as musicas foram escritas e todo o processo

revolucionario, modificador e criativo da cantora Rita Lee.
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Desejo, neste artigo, provocar uma discussao acerca da adaptacao enquanto processo
criativo da escritura dramatica, compreendendo o texto dramatico numa existéncia literaria.
Nessa perspectiva, coaduno com Patrice Pavis (2007, p. 131, grifo do autor), para quem “o
drama é concebido como estrutura literaria que se baseia em alguns principios dramattrgicos:
separagao dos papéis, didlogos, tensao dramatica, acao dos personagens”. O drama ¢, portanto,
um “devir cénico” (SARRAZAC, 2017), que se inicia com a criagao, a invengao, a composicao e
demais técnicas que o autor dramatico utiliza para que o texto solicite, pela cena (SOURIAU,
1993, p. 08), “um conjunto de formulas dentro de féormulas, comegando pelo nivel da frase até
chegar a organizacao da histéria como um todo” (MURRAY, 2003, p. 181).

Na virada do século XX, assistimos a crise do drama absoluto, em que fissuras foram
observadas nos pilares que a tradigao impunha a estética da escritura dramatica, a saber:
acao no presente, dialogo, relagoes interpessoais e conflitos. Assim, as tentativas de solucao
para essas fissuras coabitaram nas contradi¢oes entre novos conteudos e antigas formas,
estabelecendo uma desordem fundamental aos processos de criacao teatral: “devemos ter
em conta o fato de que, depois de Ibsen, Strinberg e de Tchékhov, até Kane, Fosse, Lagarce ou
Danis, as dramaturgias modernas e contemporaneas jamais deixaram de acolher a desordem”
(SARRAZAC, 2017, p. 18).

Ao admitir essa desordem, que acomoda o caos e exalta o exercicio da liberdade,
ultrapassamos as contradi¢coes que engendram forma e contetdo, e entramos na discussao
do po6s-dramatico de Hans-Thies Lehmann. Lehmann pregou que estariamos vivenciando o
fim do drama, ao mesmo tempo que Heiner Miiller admitia ser o momento de alargamento do
drama e nao da sua morte, isso porque a coexisténcia e a hibridizacdes de novas poéticas e
estéticas nao anularam as anteriores, ao contrario, imprimiram algumas tensoes necessarias

ao teatro do século XXI (SARRAZAC, 2017).

ADAPTACAO PELA INTERTEXTUALIDADE NO PROCESSO CRIATIVO DA ESCRITURA DRAMATICA

259




260

Paralelamente a esse contexto, os textos dramaticos buscaram outras formas de
construcao, tais como as escritas coletivas e os processos colaborativos nos grupos teatrais
ou dramaturgias em processo, afastando o autor dramatico do seu gabinete, colocando-o no
epicentro do processo de ensaio, onde assume a condi¢ao de dramaturgista. Para Sarrazac
(2017, p. 19, grifo do autor), a denominagao de autor dramatico também vai sendo afetada
pela desordem: “o autor dramatico vai perdendo seu prestigio entre os autores de pegas, que
acham mais nobre ou mais exato serem chamados de ‘escritores de teatro”

Ao problematizarmos a atuagao daquele que escreve para mostrar e nao para contar,
estamos estendendo a problematizacao aos produtos dessas escritas, mais especificamente, ao
novo corpo do drama, que no decorrer da pandemia de SARS-CoV-2 (Covid-19), se fortaleceu
através das adaptagdes dramaticas.

Durante o isolamento social e a crise de abstinéncia dos fazedores de teatro, as
adaptacoes tomaram as telas dos computadores, tablets e celulares, abragando cruzamentos
e hibridizacdes que possibilitassem a cena solo e a transformacao das residéncias em palco.
Os monologos foram as grandes vedetes dessa fase, e o jogo do possivel ofereceu oxigénio ao
espectador, através das adaptagoes de textos classicos, escritos para mais de um ator/atriz,
que em razao do isolamento, se tornaram textos para um so.

Para Walter Benjamin (1987, p. 79), o texto tem uma funcao instrumental tanto no que
se refere a preservacao da atividade teatral quanto no que se refere a sua modificagao, assim,
somos instigados a refletir as questoes que cercam o processo de escrita das adaptagoes
dramaticas na atualidade, bem como a investir na desconstrugao da “doxa nao declarada que
sutilmente constroi o status subalterno da adaptagao” (STAM, 2006, p. 20).

Patrice Pavis, no Diciondrio de Teatro (2007), trata das adaptagoes em duas vertentes:
os textos literarios para cinema ou teatro e os textos dramaticos para textos dramaticos. No
primeiro caso, ha uma “transposic¢ao ou transformagao de uma obra, de um género em outro”
(p- 10); ai se observa a busca do publico pela fidelidade ao livro. Entretanto, nas adaptagoes
de uma determinada dramaturgia para outra, o interesse esta na transmutagao, na traducao
que adapta o texto de partida ao novo contexto da recepcao, “[...] sem que seja sempre facil

tracar as fronteiras entre as duas praticas” (p. 10). Pavis (2007, p. 11) ressalta ainda,
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[...] que é notavel que a maioria das traducgoes se intitule, hoje, adaptagoes, o
que leva a tender, a reconhecer o fato de que toda intervengao, desde a traducdo
até o trabalho de reescritura dramadtica, é uma recriagdo, que a transferéncia
das formas de um género para outro nunca é inocente, e sim que ela implica a
produgao do sentido.

Coadunando com Pavis (2007), entendo a adaptacgao pelo viés de uma recriagao que, ao
mesmo tempo que atualiza um tema, produz sentido ao momento historico em que se vive.
Nessa perspectiva, busco refletir sobre as adaptagoes que se apoiam no dialogismo de Mikhail

Bakhtin, para quem os discursos sao observados no contexto de acao reciproca com outro,

Nossa fala, isto é, nossos enunciados [..] estdo repletos de palavras dos
outros. [Elas] introduzem sua prépria expressividade, seu tom valorativo, que
assimilamos, reestruturamos, modificamos. [...] Em todo o enunciado, contanto
que o examinemos com apuro, [...] descobriremos as palavras do outro ocultas ou
semi-ocultas, e com graus diferentes de alteridade (BAKHTIN, 1997, p. 314; 318).

Para Bakhtin, essa interacao entre sujeitos é o principio constituidor da vida que se da em
trés ordens de participagao: “aquele que fala”, “aquele que ouve” e “os fatores que constituem
o discurso” Assim, as fontes dos discursos que produzimos nao estao em nds, mas na nossa

sociedade e na nossa cultura, somos, portanto, intermediarios desses discursos:

O discurso é como o ‘cenario’ de um certo acontecimento. A compreensdo viva
do sentido global da palavra deve reproduzir esse acontecimento que é a relacdo
reciproca dos locutores, ela deve ‘encend-la’, se se pode dizer; aquele que decifra
o sentido assume o papel de ouvinte; e, para sustentd-lo, deve igualmente
compreender a posicdo dos outros participantes (VOLOCHINOV, 2019, p. 199).

Entendemos a relacao dialdgica de forma polémica, porque ela ¢ ativa, movimenta-
se como num jogo, transformando e subvertendo sentidos, sem que haja um final, pois as
interpretacdes sao infinitas, “o que faz evoluir um dialogo entre enunciados é essa possibilidade
sem fim de sentidos esquecidos que voltam a memoria, provocando neles a renovagao dentro
de outros contextos” (PIRES, 2002, p. 42). Assim, coadunamos com Bakhtin (1997, p. 348), de que
“qualquer coisa criada se cria sempre a partir de uma coisa que é dada (a lingua, o fendmeno

observado na realidade, o sentimento vivido, o préprio sujeito falante, o que é ja concluido
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em sua visao do mundo etc.). O dado se transfigura no criado, “fato esse, bastante observado
nas criacoes literarias e dramaticas, que nao se furta em utilizar o discurso de outrem para a
construcao de novos contextos.

O dialogismo de Bakhtin torna-se relevante para os estudiosos da Europa Ocidental
a partir dos anos 1960, pois provoca reflexoes acerca da producao de significagao no

funcionamento dos discursos da vida cotidiana, sendo impulsionados por Kristeva:

As propriedades do dialogismo tornaram-se, posteriormente, focos de estudos
para pesquisadores como Julia Kristeva, Robert Stam, Diana da Luz e José L.
Fiorin, adquirindo também a denominagao de intertextualidade e até mesmo de
antropofagia, a medida em que um discurso, qualquer que seja este, remete-se a
outros ao construir o seu nexo (ZANI, 2003, p. 1).

Assim, para essa reflexao, opto pelo uso da palavra intertextualidade como referéncia
ao estudo e ao reconhecimento do interminavel intercambio existente entre duas obras e
seus autores, pois falaremos de duas ou mais vozes que coexistem num texto, que empresta
e ressignifica os discursos num movimento de atragao e rejeicao, de resgate e repeléncia que
impactam a pratica da adaptagao (BARROS; FIORIN, 1999, p. 50).
Para Zani (2003, p. 123), a intertextualidade se utiliza de trés processos: a “citacao”, a
“alusao” e a “estilizacao”
A citagdo confirma ou altera o sentido do discurso mencionado [...]. A citagdo
firma-se por mostrar a relagao discursiva explicitamente e todo o discurso
citado é, basicamente, um elemento dentro de outro jd existente. Por sua vez, a
alusdo ndo se faz como uma citacdo explicita, mas sim, como uma construcdao
que reproduz a ideia central de algo ja discursado e que, como o proprio termo
deixa transparecer, alude a um discurso ja conhecido do publico em geral. Por
fim, a estilizacdo é uma forma de reproduzir os elementos de um discurso ja

existente, como uma reproducdo estilistica do conteudo formal ou textual, com
o0 intuito de re-estiliza-lo.

Esclarecida a abordagem, me debrugo a reflexdo acerca do processo de adaptacao da
dramaturgia textual de Roque Severino: todo dia morre gente que nem vivia, construida no

decorrer do ano de 2020, durante a pandemia Covid-19, e levada a cena em dezembro do
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mesmo ano. O préprio titulo do “novo texto” ja denuncia suas obras fontes: O berco do heréi,
de Dias Gomes e Morte e Vida Severina, de Joao Cabral de Melo Neto.

A dramaturgia Morte e Vida Severina, obra de 1955, trata-se de um poema dramatico,
um auto de Natal que narra a jornada de Severino, um migrante nordestino que sofre com a
seca e a auséncia de politicas publicas para a regiao. Em O berco do herdi ou Roque Santeiro,
temos, por meio da comédia, os conchavos que envolvem a politica e os esforgos para que a
classe dominante manipule a populagao menos favorecida, mas detentora da grande maioria
dos votos nas urnas eleitorais.

O objetivo da adaptacao, além do exercicio criativo, foi discutir as aproximagoes que os
dois textos fontes ofereciam acerca do momento social e politico conturbado que repercutia
na vida dos brasileiros, em especial dos amazonenses, no decorrer do isolamento social, da
crise ambiental no Amazonas e da invisibilidade da populagao ribeirinha quanto ao atendimento
médico necessario. A adaptagao seria o grito por socorro preso nas gargantas, o acolhimento
da populacao invisivel, a empatia pelas perdas humanas e financeiras de cada cidadao do
mundo atingido pela Covid-19.

Desta forma, no processo criativo que envolveu a adaptacao, questionou-se o que
a copresenca de dois textos distintos poderia trazer de ganho num terceiro texto e quais
metodologias seriam as mais eficazes. Nessa jornada, decide-se apoiar na intertextualidade,
considerando os trés processos compreendidos por Zani (2003): a citagao, a alusao e a estilizagao.

O texto fonte: O berco do herdi:

Chico Malta

Mas foi preciso que se derramasse o sangue de um herdi para que as autoridades
federais tomassem conhecimento deste lugar, até entdo esquecido de Deus e
dos homens. O feito heroico de Cabo Roque atraiu para esta cidade jornalistas,
cinegrafistas e turistas de toda parte. No entanto, é preciso que se saiba também,
meus patricios, meu povo, que nada disso teria acontecido se este amigo de
voces ndo tivesse na Camara Federal, lutado como lutou para trazer até aqui o
progresso, as conquistas da civilizagao cristd.
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O texto adaptado: Roque Severino:

Chico Malta: - Tdo vendo esse papel aqui? E daquela canalhada de Brasilia,
dizendo que a verba para o Berco do Heréi foi cortada. Mas é nunca que vou
aceitar isso. Foi preciso que se derramasse o sangue de um heroi para que as
autoridades federais tomassem conhecimento deste lugar, até entdo esquecido
de Deus e dos homens. O feito heroico de Cabo Roque atraiu para esta cidade
jornalistas, cinegrafistas e turistas de toda parte. No entanto, é preciso que se
saiba, também, que nada disso teria acontecido se este amigo ndo tivesse, na
Camara Federal, lutado como lutei para trazer até aqui o progresso, as conquistas
da cwilizacdo cristd. Agora vem um sujeitinho, um patife e diz que a verba foi
cortada!

Aqui, observamos a CITAGAO apresentando o contetdo de Roque Severino - a construcao
do O berco do herdi - por meio de um discurso ja existente no texto fonte de Dias Gomes. A
mesma estratégia pode ser observada no nuacleo na apresentacao do personagem Severino.

O texto fonte: Morte e vida severina (grifos nossos):

SEVERINO:

-O meu nome é Severino,
ndo tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que é santo de romaria,
deram entdo de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com mdaes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na frequesia,

por causa de um coronel
que se chamou Zacarias

e que foi o mais antigo senhor
desta sesmaria.

Como entdo dizer quem fala
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

la da serra da Costela,
limites da Paraiba.

ADAPTA(;AO PELA INTERTEXTUALIDADE NO PROCESSO CRIATIVO DA ESCRITURA DRAMATICA

264




265

O texto adaptado: Roque Severino:

SEVERINO:

- O meu nome é Severino, ndao tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos, que é santo de romaria,
deram entdo de me chamar Severino de Maria;

como ha muitos Severinos com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco: ha muitos na freguesia,

por causa de um soldado da borracha que se chamou Zacarias
e que fol 0 mais antigo senhor desta sesmaria.

Como entao dizer quem fala ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é o Severino da Maria do Zacarias,

la do Igarapé do Auti.

Observa-se que a intertextualidade, por meio da citagao, preserva a fonte praticamente
na integra, recurso que em Roque Severino € proposital. Contudo, € passivel que essa escolha
acolha uma faca de dois gumes, pois a0 mesmo tempo que reforga a ligagao e evoca a presenca
dos textos fontes, reforca, também, a visao de alguns criticos moralistas em relagao ao
preconceito contra a adaptacgao, vista por eles como uma atividade menor, uma atividade

que presta um desservico ao teatro e a literatura:

Termos como ‘infidelidade’, ‘trai¢ao’, ‘deformacdo’, ‘violagao’, ‘abastardamento’,
‘vulgarizacao’ e ‘profanacao’ proliferam no discurso sobre adaptacoes, cada
palavra carregando sua carga especifica de ignominia. ‘Infidelidade’ carrega
insinuacodes de pudor vitoriano; ‘trai¢do’ evoca perfidia ética; ‘abastardamento’
conota ilegitimidade; ‘deformagdo’ sugere aversdo estética e monstruosidade;
‘violagdo’ lembra violéncia sexual; ‘vulgarizacao’ insinua degradacado de classe; e
‘profanagao’ implica sacrilégio religioso e blasfemia (STAM, 2006, p. 20).

Essa ignominia tende a ser subvertida, porque os desenvolvimentos tedricos que
concernem a pratica da adaptacao, especialmente a teoria da intertextualidade, reformulam
o entendimento entre originais e copias, e das permutagoes entre o texto anterior e o posterior,
s . . o A , -

ja que as palavras, incluindo as palavras literarias, sempre vém ‘da boca de outrem) a criacao
artistica nunca ¢ ex nihilo, mas sim baseada em textos antecedentes” (STAM, 2006, p. 23).

Ainda conforme Robert Stam (2006, p. 25) observa, na transposi¢cao de um romance

para o cinema, a adaptacao pode revelar outras instancias nao percebidas no texto, porque
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“a teoria contemporanea assume que os textos ndo se conhecem a si mesmos, e, portanto,
busca o que nao esta dito (o non-dit) no texto”. Assim, podemos depreender que a adaptagao
oportuniza leituras no texto fonte que podem sugerir e gerar uma infinidade de outras escritas.

No ambito da intertextualidade por meio da alusao, podemos apontar uma reimaginacao do
discurso para Roque Severino com o que foi discursado em O bergo do herdi, acomodando, assim,
0 novo contetdo ao qual a adaptagao se propoe: 0 AMBIENTE AMAZONICO € a TEMATICA PANDEMICA.

Texto fonte: O bercgo do heroi:

PORCINA

(Continuando): Bom... como ia dizendo, vitlva é sobejo de defunto. Um homem faz
falta e o preto ndo é cor que acente em qualquer pessoa. Mas quando a gente é
vitva de um homem que morreu de morte ndo bonita, ndao pode se queixar, ndo é
mesmo? E quando a gente perde um marido, mas ganha uma estatua igualzinha
a ele, até parece que ndo é mais vittva. Se bem que haja muita diferencga, vocés
entendem. Sem querer desfazer da estdatua, que é pra ld de porreta. Mas é que
uma estatua a gente ndo pode levar pra casa, vestir um pijama nele e levar
pra cama, ndo é, ndo pode. Mas eu ndo me queixo ndo. Estou muito contente. E
agradeco. Por mim e por ele.

Texto adaptado: Roque Severino:

VIUVA: Minha gente, quando a gente perde um marido, mas ganha as cinzas,
até parece que ndo é mais viuva. Entdo, ndo posso deixar sozinha as cinzas do
meu marido, debaixo do sol, da chuva, que é s6 o que nos sobrou de Roque. Aqui
em Terfé quem manda é nosso povo, e se ele quer o festejo das Cinzas, eu vou me
empenhar pessoalmente junto a prefeitura para a festa acontecer.

Acontece que nem sempre a citacao ou a alusao dao conta do que o escritor dramatico
necessita expressar no novo texto, como foi o caso do contetido referente a tragédia ambiental
e humana de Bento Rodrigues (MG), que aconteceu em 2015. Registrar essa tragédia era o
desejo do coletivo que se formou para a adaptacao de Roque Severino, porque se aproxima
das questdes ambientais vividas na Amazonia, principalmente com os garimpos ilegais. Para
conseguirmos essa insercao, recorremos ao processo de estilizagao, ou seja, nos inspiramos
no texto de Morte e vida severina, mas construimos um discurso diferente na forma, no

contetido e na estética.
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Texto fonte: Morte e vida severina:

SEVERINO

- Pensei que sequindo o rio
eu jamais me perderia:

ele é o caminho mais certo,
de todos o melhor guia.

Mas como segui-lo agora
que interrompeu a descida?
Vejo que o Capibaribe,
como os rios la de cima,

é tdo pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no verdo também corta,
com pernas que ndao caminham.

Texto adaptado: Roque Severino:

SEVERINO

O rio que para de correr vira logo rio de lama, ndao ha consolo que se possa
materializar, as testemunhas nem podem mais falar, pois onde havia vida sé a
morte ha de se encontrar.

Ha quem diga que do barro viemos e ao barro voltaremos;

Nem politico, nem padre, nem homem de bem, nem comadre

Depois que o rio se torna depdsito de rejeito, hd de dar jeito.

Ninguém pode proteger a vida quando a natureza revida.

Observa-se que a intertextualidade em Roque Severino é um processo de troca que
acende outras luzes aos processos de adaptacoes, pois reinterpreta a poética e a estética
existente em O berco do heroi e em Morte e vida severina. Essa reinterpretacao pode ser
analisada pelo viés de NOVAS LENTES, pois possibilita tanto leituras nao imaginadas nas obras
de fonte quanto novas leituras de suas materializacdes. E um processo de RETROALIMENTAGAO
que contribui para o estudo da reelaboragao do status e da pratica da adaptacao.

O século XIX marca uma infinidade de possibilidades de adaptacoes, que transitam em
diferentes midias, suportes e géneros, todos na perspectiva de contar uma boa histéria que
surpreenda ao leitor, ao usuario, ao telespectador, ao espectador, nao pela historia que conta, mas

como essa historia é contada. Ressalta-se que os TEMAS (do que se fala) sao conceitos universais,
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sendo trés deles os mais recorrentes: a MORTE, 0 AMOR e 0 PODER; assim, concorda-se com Stam
(2006, p. 28): “qualquer texto que tenha ‘dormido com’ outro texto, como disse um gracejador
poés-moderno, também dormiu com todos os outros textos que o outro texto ja dormiu”

Refletindo sobre esse universo tao restrito e, a0 mesmo tempo, tao amplo das tematicas
tratadas nos textos teatrais - e por que nao, em toda literatura - é facil compreender como a
escrita dramatica tem “delimitagoes fluidas que ela pode renovar-se continuamente a partir
de fontes que, até aquele momento, haviam sido consideradas residindo para além dos seus
limites” (ESSLIN, 1978, p. 13).

A adaptagao de textos dramaticos viaja na direcao de impulsos e inspiragoes que sao
importantes para o desenvolvimento organico das experimentacoes e das criagoes; segue pelo
caminho que o grande critico alemao Walter Benjamin (1987) definiu como a “reprodutividade
técnica da obra de arte” Para Stam (2006, p. 22), “o prestigio aural do original nao vai contra a
coOpia, mas € criado pelas copias, sem as quais a propria ideia de originalidade perde o sentido”.
Assim, entendemos que, no caso das adaptagoes, elas tanto divulgam os textos fonte, como
revelam a elasticidade desses textos quando remodelados, transmutados ou recombinados,
especialmente os classicos na atualidade.

O prestigio aural e a ideia de originalidade perdem sua for¢a quando focamos no

conhecimento da teoria e da pratica da adaptagao, que entende os procedimentos com:

um amplo arquivo de termos e conceitos para dar conta da mutacdo de formas
entre midias - adaptagdo enquanto leitura, re-escrita, critica, traducdo,
transmutacdo, metamorfose, recriagdo, transvocalizagdo, ressuscitacdo,
transfiguracgdo, efetivagdo, transmodalizacdo, —significacdo, performance,
dialogizacdo, canibalizagdo, reimaginagdo, encarnagdo ou ressurreicdo. (As
palavras com o prefixo ‘trans’ enfatizam a mudanca feita pela adaptacdo,
enquanto aquelas que comecam com o prefixo ‘re’ enfatizam a funcdo
recombinante da adaptagao). Cada termo joga luz sobre uma faceta diferente da
adaptagao (STAM, 2006, p. 26).

O tratamento da mutacgao, tanto no que concerne a mudanga quanto a recombinacao,
€ o que da consisténcia a adaptagao enquanto processo criativo, o que aponta para uma

reconceitualizacao da adaptagao, uma vez que esses processos caminham na horizontalidade,
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de forma inclusiva, para que o resultado criativo se torne tao somente um outro texto,
que podera no futuro gerar, também, um terceiro texto. E interessante observar que esses
processos criativos de adaptacao nao se esgotam, porque tém como referéncia principal as
experiéncias do mundo vivido pelos autores, dessa forma, em perspectiva de composicao, a
matéria-prima (que € o texto fonte) vai sendo recontextualizado continuamente. Segundo
Pavis (2007), a propria tradugao ja consiste numa adaptacao, assim, seria impossivel, por
exemplo, quantificarmos as adaptagoes pelas quais Hamlet, de William Shakespeare ja passou,
considerando as linguas para as quais ja foi traduzido e os formatos: literatura, teatro,
cinema, jogos, quadrinhos, etc. Hamlet, apesar de ter sido produzido a mais de quatro

séculos, continua contemporaneo:

Hamlet, corpus deste trabalho, constava, em levantamento realizado por Martins
(2008b, p. 336) em 2006, como possuindo 14 tradugoes lancadas no Brasil. No
entanto, tenho conhecimento de novas traducdes, como a do primeiro in-quarto
da peca realizada por José Roberto O’Shea (SHAKESPEARE, 2010). Em relagdo ao
numero de adaptagdes — para o publico infanto-juvenil, edicdes simplificadas,
prosa, quadrinhos, etc. — pouco se sabe, e menos ainda ha documentado. Minha
hipotese é a de que tendo a adaptagao um lugar secundario nos estudos da
traducdo (cf. BASTIN, [1998] 2011), pouca ou nenhuma atengdo tem sido voltada
para esse fértil campo da tradutologia (AMORIM, 2013, p. 288, grifo nosso).

E interessante observar que Pavis (2007) vé a traducdo como uma adaptacao, enquanto
Amorim (2013, p. 288; 293, grifos do autor) vé a adaptagao enquanto um procedimento técnico
de traducao, “a partir das visoes local e global”, que vai desde o empréstimo linguistico e a
traducao palavra por palavra, até a criacao de novas situagoes (no extremo limite da tradugao)
que possam ser consideradas equivalentes: a “adaptacao poderia, dessa forma, ser descrita
como um tipo especial de equivaléncia, ‘uma equivaléncia situacional”

Contudo, cada formato de obra pede por um procedimento técnico de tradugao/
adaptagao, que compreende experimentagoes de processos de criagao que estao intimamente
relacionados aos motivos da adaptacao. Neste sentido, Amorim (2013, p. 307-308) faz um
levantamento das mutagdes, mudangas e recombinacdes, que foram necessarias na adaptagao

de Hamlet para a linguagem em quadrinhos:
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Dos possiveis motivos para adaptagao que levantei, destaco a necessidade de se
adaptar o texto para wum novo género como a motivagao primaria da adaptacdao
do texto, em lingua portuguesa, aqui analisado: além de uma mudanca em relacdo
ao idioma, ha também a passagem do texto dramdtico para a linguagem dos
quadrinhos, um género multimodal por exceléncia e direcionado a um piiblico,
majoritariamente, infanto-juvenil. Sendo assim, justifica-se a utilizacdo de
diversos procedimentos de adaptacdo, assim como a transformagdo do texto em
verso idmbico na lingua e cultura de partida para a fala coloquial na lingua e
cultura de chegada, além da supressdo de rubricas que sé encontram validade
no espago teatral.

Muitos sao os caminhos do processo criativo em adaptacao, complexos, amplos e
verdadeiros, pensados como resultantes de multiplas e legitimas interpretagoes de um texto
fonte com o pensamento em constante movimento do dramaturgo, a intertextualidade é
apenas mais um dos procedimentos possiveis.

A teoria da adaptagao oferece procedimentos que sistematizam o processo criativo do
dramaturgo sem engessa-lo, e a intertextualidade provoca reflexoes, especialmente quanto
a atualidade da maioria das obras que servem de texto fonte para as adaptacdes.

Se no primeiro momento a adaptacao foi menosprezada pela critica literaria, s6 sendo
resgatada pela teoria da adaptagao, no teatro observamos um movimento mais acolhedor, pois
o texto teatral na traducao, e a cada novo processo de encenagao, pode ser visto, de certo
modo, como uma adaptacgao.

A intertextualidade é uma caixa de surpresas para o leitor/espectador, pois provoca o
suspense acerca do novo texto. Um exemplo claro € o texto Os viloes de Shakespeare (texto
de Steven Berkoff e traduzido e adaptado por Geraldo Carneiro) que recorta os principais
discursos de Ricardo III, Coriolano, lago, Hamlet e Oberon, provocando o leitor/espectador
a reconhecer os personagens pelos seus discursos, revelando entao, o porqué de serem tao
atemporais. O mesmo questionamento se da em Roque Severino: todo dia morre gente que
nem vivia, em que a estética e a poética dos discursos dos textos fontes sao conhecidos do
leitor/espectador, em grande parte pela adaptacao exibida na televisao do O berco do herdi

e de Morte e vida severina.
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Podemos, entao, afirmar que a maioria das adaptagoes dramaticas se concretizam
mediadas pela intertextualidade, de forma a tornar manifesta a origem e reafirmam que as
dramaturgias sao sempre derivadas de alguma outra situacao dramatica existente anteriormente.

Ouso dizer que ha o estabelecimento de uma certa cumplicidade entre o dramaturgo,
no momento da produgao e o leitor/espectador, que numa relacao simbiotica apoiada pela
intertextualidade, o primeiro revela os prismas e os discursos que impactam a compreensao
e areinterpretacao do leitor/espectador, que interage com o momento e a cultura do texto-
fonte, mas também com os meios da adaptacao.

Todo esse movimento de adaptagao e intertextualidade foi, de alguma forma, afetado
no decorrer da pandemia Covid-19 de forma positiva, pois varias produgdes ganharam as
telas, invocando novos espectadores-telespectadores. Essas producoes se alimentaram,

especialmente, da adaptagao mediada pela intertextualidade.
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INTRODUCAO

O uso da notacao tradicional nas etapas iniciais da educagao musical ¢ um tema
bastante debatido entre pesquisadores e educadores musicais (MILLS; MCPHERSON, 2016;
SALLES, 1996; FRANCA, 2010). Trataremos por notacao tradicional o sistema de leitura e
escrita desenvolvido no decorrer da histéria da musica ocidental, em que a grafia se estrutura
através de barras de compassos, figuras ritmicas e discriminacao das alturas através do
posicionamento dos simbolos nas cinco linhas da pauta. Muitos professores ainda acreditam
ser necessario introduzir esse sistema logo no inicio dos estudos musicais das criangas. Essa
pratica se mostra questionavel quando se percebe que, muitas vezes, ao invés de engajar os
estudantes no estudo musical, acaba por dificultar o aprendizado.

Considerando o contexto mencionado, muitos educadores musicais seguem uma
abordagem piagetiana (BAMBERGER, 1990; BEYER, 1988, 1995; FURLAN, 2007) e defendem
que se introduza a notacao musical através da construcao e assimilagdo dos parametros
musicais, de acordo com as experiéncias ja vivenciadas pelos alunos. Embora Piaget nao
tenha estudado o conhecimento musical (CAREGNATO, 2015), sua Epistemologia Genética
tem repercussoes em diversos trabalhos que abordam o desenvolvimento musical e, mais
especificamente, a aquisicao da notagao musical.

Em vista da necessidade de se pensar caminhos alternativos para a introdugao da
notagao musical no ensino infantil, este artigo busca compreender o desenvolvimento musical
e a compreensao da crianca sobre a notacao musical, além de descrever possiveis ferramentas
pedagogicas para tornar o aprendizado da notacao musical mais efetivo e agradavel.

Para tanto, foi realizado um levantamento bibliografico da literatura sobre o assunto,

partindo de uma abordagem piagetiana. Primeiramente, foram revisados trabalhos que
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investigaram o desenvolvimento musical (SWANWICK; TILLMAN, 1986) e arelagao das criangas
com a notagao musical (BAMBERGER, 1990; BEYER, 1988, 1995; FURLAN, 2007), para entao
incluir autores da abordagem sound before sign (MAINWARING, 1951; MILLS; MCPHERSON,
2016; MCPHERSON; GABRIELSSON, 2002). Em seguida, discutiu-se os conhecimentos
e habilidades necessarios para a leitura musical e que devem ser trabalhados antes que a
notagao convencional seja introduzida. Por altimo, buscando alternativas ao aprendizado da
notacao musical tradicional, foram consideradas algumas atividades e propostas de diversos

pesquisadores e educadores musicais.

ESTUDOS SOBRE A NOTAGAO MUSICAL DA CRIANCA

A notagao musical foi objeto de estudo de diversos trabalhos que partem de um
referencial piagetiano. Enquanto alguns pesquisadores analisam representagdes graficas
produzidas por criangas a fim de verificar seu desenvolvimento musical, outros investigam
mais especificamente como as criancas desenvolvem suas proprias notagdes € como
compreendem a notagao musical convencional. Alguns desses trabalhos sao revistos a seguir.

Bamberger pesquisou o desenvolvimento da notacao de ritmos simples das criancas.
Segundo a autora, criancas de quatro a cinco anos desenharam garatujas que nao representam
o ritmo ouvido, mas sao reproducdes no papel dos movimentos de maos e bragos necessarios
para produzir o ritmo com batidas. Dessa forma, as garatujas adquirem a forma de desenhos
ciclicos e continuos, e a autora conclui que as criangas “nao fazem distingao entre a agao de
bater palmas e as batidas” (BAMBERGER, 1990, p. 104).

Posteriormente, entre os seis e sete anos de idade, desenvolvem-se representacoes que
indicam o ntmero exato de eventos ritmicos. No entanto, a aten¢ao da criancga se dirige ora
aos agrupamentos ritmicos, ora ao aspecto métrico, sem que se consiga compreender ambos
simultaneamente. Entre nove e doze anos, as criancas finalmente desenvolvem notacgdes
semelhantes as dos adultos, mesmo que essas sejam diferentes da notacao convencional
(BAMBERGER, 1990).

Beyer (1988), ao refletir sobre o desenvolvimento musical da crianga a partir da teoria

piagetiana, sugere que o ensino de musica deve ocorrer em seis etapas. A primeira consiste em
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atividades de improvisacao sem o emprego de notagao e a segunda avanca para uma expressao
musical mais coerente. A notacao musical deve ser introduzida apenas na terceira etapa, a
partir de representacdes espontaneas da propria crianca (BEYER, 1988 apud CAREGNATO,
2015). Em trabalho posterior, a mesma autora investigou o desenvolvimento da grafia musical,
buscando compreender como a crianca coordena a grafia das alturas e do tempo musical.
Primeiramente, as criancas se limitam a representar as alturas, distinguindo os sons graves
dos agudos. Conforme a crianca desenvolve a capacidade de relacionar as alturas umas com
as outras, elas passam a considerar ambos os eixos: altura e tempo (BEYER, 1995).

Furlan (2007) realizou um estudo sobre a notagao musical a partir do modelo de pesquisa
desenvolvido por Ferreiro e Teberosky (1986). Emilia Ferreiro, em seu trabalho de doutorado
sob orientacao de Piaget, pesquisou sobre os problemas na aquisi¢ao da linguagem oral de
criangas e, posteriormente, ao regressar a Argentina, estudou o processo de aprendizagem
daleitura e escrita de criancas de 4 a 6 anos e de diferentes classes sociais. Uma das principais
contribuigdes de Ferreiro foi constatar que, ao contrario do que se pensava em seu tempo,
as criangas ja constroem conceitos sobre a leitura e escrita antes mesmo de iniciarem
seus estudos formais na escola. Além disso, sem fixar faixas etarias determinadas, Ferreiro
identificou fases conceituais pelas quais as criancas passam até atingir a plena compreensao
da escrita alfabética (FURLAN, 2007).

Adaptando a metodologia de Ferreiro, Furlan realizou encontros de musicalizagao
e iniciacao ao piano com criancas de 6 anos e em processo de alfabetizacao. Durante esses
encontros, a autora investigou as respostas das criangas a leitura musical através de cartoes
que apresentavam desenhos abstratos, desenhos figurativos ou notacao musical convencional,
além de partituras de pecas para piano. A pesquisadora também observou a relacao das criancas
com a escrita musical a partir de suas representagoes das musicas previamente aprendidas.
A partir disso, Furlan identificou diversos “comportamentos psicologicos” (FURLAN, 2007, p.
89), isto €, maneiras como as criancas compreenderam e fizeram uso da notagao musical, sem,
contudo, organiza-las em etapas que se sucedem gradualmente.

Furlan constatou que, em relagao a leitura, qualquer forma de grafismo foi considerada

como passivel de ser lida musicalmente pelas criangas, mesmo que em alguns momentos
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elas nao soubessem como fazé-lo. Quanto a escrita, as primeiras rea¢des das criangas foram
representar a letra da musica cantada ou a fonte sonora (isto €, o instrumento musical
utilizado). Apos perceberem que as duas estratégias anteriores nao eram eficientes, as criangas
passaram a desenhar o caminho sonoro “por meio do movimento do lapis, segundo o ritmo
das cangoes” (FURLAN, 2007, p. 103), o que lembra o primeiro tipo de notagao identificado
anteriormente por Bamberger (1990). Furlan também constatou a tendéncia de representar
sons de duracgao ou intensidade diferentes com simbolos de tamanhos correspondentes.
Segundo a pesquisadora, a atengao das criangas esteve mais voltada para as cores e
figuras utilizadas na notacao musical convencional do que para a distribuicao espacial das
alturas. Em um primeiro momento, elas associaram minimas as teclas brancas e seminimas as
teclas pretas do piano, fazendo uma correspondéncia entre a cor da figura e a cor das teclas.
Em suas notagdes espontaneas, as criangas sempre optaram por utilizar varias cores, dando
diferentes significados para cada uma delas. A direcionalidade do olhar na leitura e escrita
foi objeto de varias hipoteses para a crianga, podendo ser correspondente aos movimentos
da mao ao piano, a ilustragao (quando ha a sugestao de movimento), ou até mesmo outras
hipoteses proprias da crianca. A direcionalidade da leitura e escrita ocidental - isto €, da

esquerda para direita - foi observada poucas vezes pela pesquisadora (FURLAN, 2007).

A ABORDAGEM SOUND BEFORE SIGN

As implicagdes da teoria piagetiana na educagao musical sao consoantes a abordagem
sound before sign (MCPHERSON; GABRIELSSON, 2002), que defende que o estudante deve
primeiro vivenciar a musica - tocando de ouvido, por imitacao e improvisando -, antes de
ser introduzido a notacao musical. A discussao “parte da premissa de que as experiéncias
motoras e sensoriais deveriam preceder a aquisicao dos conceitos e a aprendizagem dos
simbolos” (VIEIRA, 2017, p. 34; MCPHERSON; GABRIELSSON, 2002, p. 109). A origem dessa
abordagem remonta ao Iluminismo, com textos de Rousseau e o trabalho desenvolvido
por Pestalozzi com o6rfaos, e diversos pesquisadores e educadores musicais a adotaram no

decorrer do século XX (MCPHERSON; GABRIELSSON, 2002; VIEIRA, 2017).
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Mainwaring (1951b), um dos primeiros a pesquisar o tocar “por ouvido” e 0s processos
cognitivos nele envolvidos, desenvolveu o conceito think in sound (“pensar em som”), que € a
capacidade de criar uma imagem mental do som. Através do think in sound, a leitura de um
simbolo musical ocorre, primeiramente, imaginando-se o som, para entao executar a agao
necessaria a produgao do som imaginado. Por exemplo, ao visualizar uma nota grafada na
partitura, um estudante de piano imaginaria o som dessa nota, para entao pressionar a tecla
correspondente. Segundo Mainwaring (1951a), o ensino de instrumento tende a relacionar
o simbolo diretamente a agao, fazendo com que o som seja ouvido apenas na ultima etapa
do processo de leitura. O pesquisador defende que a maneira mais efetiva e musical de se
ensinar ocorre ao se estabelecer a conexao entre som e agao, através da reproducao de
melodias conhecidas “por ouvido”, antes de introduzir a notagao musical. Tal processo se
daria de forma semelhante a aprendizagem da linguagem verbal: primeiro se aprenderia a
falar, para entao se aprender a ler e escrever (MCPHERSON; GABRIELSSOHN, 2002).

Esses autores da abordagem sound before sign recorrem, frequentemente, ao conceito
de musical literacy (letramento musical), que muitos professores, partindo da analogia com o
processo de alfabetizagao, usam para se referir a capacidade de decodificar a notacao musical
de forma correta e fluente (MILLS; MCPHERSON, 2016, p. 177-178). Autores que adotam a

abordagem sound before sign buscam uma defini¢ao mais ampla para o termo, que abrange a

capacidade de fazer musica, refletir sobre a musica com a qual [a crianga] se
engaja, expressar pontos de vista sobre a musica que toca, ouve e cria, falar
sobre e ouvir musica a fim de formar julgamentos, e ler, escrever, compreender e
interpretar a nota¢do musical (MILLS; MCPHERSON, 2016, p. 177, traducdo nossa).

Essa definicao vai ao encontro de pesquisas sobre o letramento no contexto da
linguagem verbal, as quais reconhecem que ler e escrever nao ¢ uma habilidade apenas,
mas requer um complexo de habilidades. Dessa forma, a leitura e a produgao de notagao
musical é apenas um entre os diversos elementos do letramento. No contexto brasileiro,
a palavra letramento surgiu na década de 1980 e, no campo da musica, também apresenta
as mesmas dificuldades de conceituacao. Enquanto o letramento musical, em uma visao

mais conservadora, se refere a capacidade de utilizar a notacao musical convencional, em
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uma visao mais abrangente e semelhante a abordagem sound before sign, o termo engloba
qualquer envolvimento em uma pratica musical, a qual pode incluir a utilizacao de notacao
ou nao (SILVA; SILVA; FERNANDES, 2017).

Nao ¢ objetivo deste artigo discutir o conceito de letramento musical, mas cabe
ressaltar que o aprendizado da leitura e da escrita ocorre dentro de um processo de
desenvolvimento musical. Uma das teorias mais difundidas para descrever e explicar o
desenvolvimento musical infantil € o modelo espiral proposto por Swanwick e Tillman (1986).
A partir da analise de composigoes de criangas e da teoria de jogo elaborado por Piaget (1951),
os dois autores identificaram quatro niveis: “maestria”, no qual a crianga busca controlar
0s sons e instrumentos musicais; “imitacao”, em que a crianga busca imitar aspectos do
mundo através da composicao; “jogo imaginativo”, momento em que ha criacao efetiva e nao
apenas imitagao, como no estagio anterior; por tltimo, “metacogni¢ao’, consciéncia sobre as
escolhas pessoais e os pensamentos.

Cada nivel, por sua vez, é dividido em dois modos, de acordo com o nivel de
compartilhamento social: o primeiro, o “material”, se configura pela passagem do
comportamento sensorial (pura experimentacao sonora) para o comportamento manipulativo
(experimentacao sonora mais controlada); o nivel da “expressao”, que se da pela passagem
da expressividade pessoal (nao adaptada as convengoes) para a expressividade vernacular
(adaptada as convencdes musicais); “forma’, passagem da composicdo especulativa
(reprodugao e quebra das convencdes musicais) para a idiomatica (construgao de estilo
musical mais coerente); o nivel do “valor”, passagem da expressao simboélica (idiossincratica)
para a expressao sistematica (incorporagao de principios estilisticos) (SWANWICK, 2014).

Retornando a definicao de letramento musical citada anteriormente, € possivel
reconhecer que Mills e McPherson (2016) se aproximaram do nivel simbolico no modelo
espiral ao incluir a capacidade de formar e expressar julgamentos sobre a musica como
uma das competéncias do letramento musical. E apenas nesse nivel que a crianca comeca
a “refletir sobre a experiéncia e articular algo dessas respostas para outros” (SWANWICK,

2014, p. 80). Mas essa reflexao se torna mais plenamente desenvolvida no proximo (e tltimo)
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nivel, o sistematico, quando surge a capacidade critica de formar julgamentos. Depreende-
se, entao, que alguém so6 € considerado musicalmente letrado apos ter passado por todos os

niveis do desenvolvimento musical.

CONHECIMENTOS PREVIOS A LEITURA MUSICAL

O estudo musical compreende diversas habilidades, que vao desde a percepcao sonora
até o dominio técnico de um instrumento. Dentre as competéncias envolvidas na pratica
musical, a leitura da notagao musical é, possivelmente, a mais complexa. Diferentemente do
que ocorre com a escrita alfabética, a notacao musical esta pouco presente no cotidiano de
muitos jovens e adultos. Sua presenca no meio escolar ¢ muito pequena ou quase nula, o que
revela a pouca importancia a ela atribuida. Apesar dessa situacao, é comum a muitas pessoas
cantarolar pequenas melodias. Esses individuos, muitas vezes, sao capazes de perceber o
tom, o ritmo e o andamento da musica. Por isso, poderiam ser instigados a desenvolver
uma notacao nao convencional para grafar as sonoridades que percebem ou emitem. Esse
trabalho pode ocorrer de forma espontanea, desenvolvendo uma notagao dos parametros
musicais de acordo com a compreensao de cada individuo, sem recorrer ao sistema
tradicional (BAMBERGER, 1990).

No entanto, é comum que a notagao musical seja ensinada as criangas de forma
mecanica e descontextualizada, sem que haja uma compreensao de parametros musicais
como altura, ritmo, intensidade e timbre. Além disso, geralmente, prioriza-se o repertério
da musica ocidental, descartando outros contextos culturais, como o da musica oriental e
indigena (SALLES, 1996). E possivel perceber uma grande énfase, por parte dos professores,
em ensinar a leitura musical tradicional logo no inicio do aprendizado musical. O resultado
dessa pratica é muitas vezes improdutivo, pois, para que simbolos possam ser compreendidos,
é necessario vivenciar e construir conceitos musicais basicos que servirao de repertorio
para a pratica e interpretacao da grafia musical.

Quando o estudo da leitura musical ocorre de forma mecanica, ¢ comum que o aluno

se concentre em saber quais notas tocar e que dedos usar, sem identificar quais padroes
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melodicos e ritmicos estao a sua frente. A integracao entre olhos, ouvidos e maos ¢ importante
para desenvolver a habilidade de leitura de forma eficaz (MILLS; MCPHERSON, 2016).

Ha de se aventar que, dentro da leitura de partituras, de acordo com Scripp (1995),
ha “diferencas entre o que seria uma LEITURA EM SILENCIO (ler e compreender o que esta lendo
na pauta), LEITURA CANTANDO (Solfejo) e LEITURA TOCANDO (execugao simultanea no instrumento)”
(BRAZIL, 2017, p. 29). As duas primeiras seriam associadas ao som em si, ao passo que a
terceira estaria mais associada ao aspecto mecanico do ato de tocar, 0 que nem sempre esta
associado ao som em si, pois, por exemplo, um violonista pode saber que a nota do terceiro
espaco, na clave de sol, vai ser executada na primeira casa da segunda corda do instrumento,
mas nao necessariamente sabera o som que foi emitido.

Ao dar os primeiros passos no estudo da leitura musical, a crianga tera de aprender
que a musica deve ser lida da esquerda para a direita e do topo a parte inferior da pagina.
Conforme o decorrer do estudo, a crianga aprendera padrdes ritmicos e melodicos
escritos que permitirao maior agilidade no processo de leitura de seu repertério. Dessa
forma, o dominio do repertorio sera mais rapido, pois a assimilacao dos padrdes tende
a aumentar, tornando a leitura mais integrada (MILLS; MCPHERSON, 2016). Para isso, €
importante desenvolver um trabalho que possibilite a assimilagao dos padrdes sonoros a
partir de jogos musicais que trabalhem as alturas das notas, as células ritmicas, a sensagao
do pulso, as dinamicas, entre outros aspectos. Esse processo permitira que ao iniciar a
leitura, as criancas sejam capazes de identificar tais detalhes na partitura, pois ja os tera

vivenciado corporalmente.

ESCRITA MUSICAL ATRAVES DA NOTAGAO ANALOGICA E INVENTADA

Em vista dos pontos citados, é importante o desenvolvimento de um trabalho que
priorize a percepcao dos sons e o entendimento dos parametros sonoros, que podem ser
facilitados através de jogos corporais e composi¢oes musicais. Nessas situagoes, as criangas
farao suas proprias escolhas de quais sinais podem representar melhor a ideia musical. Essas

representacoes podem ocorrer de diversas formas: desenhos, palavras e simbolos diversos.
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Nesse caso, a notacao nunca sera a mesma, pois a grafia sofrera transformacgodes constantes,
de acordo com a ideia musical proposta pela crianga (SALLES, 1996). Nesse sentido, as
notagdes analdgica e inventada podem ser alternativas viaveis e bastante significativas.

A autora Bamberger (1990) descreve em sua pesquisa algumas alternativas de
representacao de notagao musical, registradas por criangas e adultos sem conhecimento
musical, o que nos leva a pensar que o ensino deve conduzir para a possibilidade de
experimentacao estimulando a criacao de situagdes em que o aluno represente a melodia ou
o ritmo a partir de construcgdes graficas espontaneas. Algumas criangas a partir dos quatro
anos ja conseguem reconhecer e reproduzir um ritmo proposto, no entanto a notagao musical
deve ser elaborada a partir de invencdes espontaneas, fundamentadas no que o aluno ja sabe
fazer com desenhos e elementos do mundo em que esta inserido.

Lino(1998)afirmaquearepresentacaodeumamusicapelacriancapodedespertarvivéncias
de multiplos aspectos que se relacionam com seu processo construtivo de aprendizagem. No
exercicio de representagao grafica “a crianca experimenta, organiza, interpreta, estrutura e
formula explicagoes para entender o sistema representativo musical” (LINO, 1998, p. 210). Para
que haja essa representacao externa através de desenhos ou movimentos, € preciso que a
crianca crie representacdes mentais para a interiorizagao do conhecimento.

Além disso, atividades como composigao livre ajudam o professor a estimular a
espontaneidade das criangas, que tém a possibilidade de criar sua prépria musica e a
respectiva representacao grafica. Para o compositor e também educador musical John
Paynter (1972), a composicao livre deve ocupar a vida musical dos alunos, e para que haja um
registro, € necessaria a representagcao com uma notagao que os proprios alunos entendam.
Esse processo espontaneo de registro feito pelas criancas pode contribuir para o posterior
aprendizado da notacao tradicional.

Oregistro € umaforma de ordenar e organizar o desenvolvimento da percepgao musical.
Essa pratica acontece a partir de garatujas, seguida pela representagao dos instrumentos
musicais e outras fontes sonoras, até que surjam esquemas mais sofisticados para a

representacdo dos parametros musicais (FRANCA, 2010). E crucial notar que a apreensdo
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e percepcao dos parametros sonoros ¢ uma tarefa que requer, primeiramente, a vivéncia
corporal. Dessa forma, torna-se necessario o trabalho de atividades corporais ludicas.

Em vista da necessidade do desenvolvimento de um trabalho corporal, € imprescindivel
citar a contribuicao do educador musical suico Emile Jacques Dalcroze, que propds um
meétodo de educagao musical que priorizasse o trabalho corporal e auditivo, pois seus alunos
nao conseguiam imaginar o som das notas que escreviam. Para o pedagogo ¢ indispensavel a
necessidade de se consolidar a sensagao auditiva dos sons para desenvolver a escrita musical.
Para tanto, os exercicios desenvolvidos por Dalcroze tinham como intuito estabelecer
relacdes entre o movimento e a escuta ativa, proporcionando experiéncias tanto sensorio-
motoras quanto estéticas (FONTERRADA, 2008; MATEIRO; ILARI, 2011).

A notacao musical deve surgir como uma necessidade de registro e, dessa forma,
consolidar a sensacao auditiva dos sons. Para tanto, os exercicios desenvolvidos por Dalcroze
tinham como intuito estabelecer relacoes com ferramentas que propiciam o entendimento
dos parametros musicais apreendidos durante o processo das atividades corporais. Dessa
forma, notagdes nao convencionais sao caminhos possiveis para uma ponte entre a pratica e
o grafismo do que foi realizado. Segundo Brito (2003), “partindo do registro grafico intuitivo,
chega-se a criacao de cddigos de notagao (..), num processo sequencial que respeita os
niveis de percepcao, cognicao e consciéncia” (BRITO, 2003, p. 179).

Uma das possibilidades de notagao nao convencional é a notacao inventada. Esta
ultima favorece a pratica de “desenhar o som” de forma espontanea, podendo ser considerada
como um primeiro modo de notacao musical, trazendo para o gesto grafico aquilo que a
percepcao auditiva identificou. Como as pesquisas ja mencionadas aqui apontaram, as
primeiras notagdes podem representar o texto cantado ou o instrumento musical ouvido,
mas as criancas desenvolvem formas mais efetivas de representacao a medida que se tornam
mais conscientes das qualidades do som e interiorizam elementos como altura, intensidade,
duragao e timbre. A notacao analégica, por sua vez, € um processo mais elaborado, em que a
crianga deliberadamente procura representar esses elementos sonoros. Tal processo envolve

a percepgao que os alunos tém de um estimulo sonoro e expressa seu entendimento sobre
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os aspectos musicais trabalhados. O emprego de linhas curtas e longas, pontos, arabescos
e outros recursos graficos € comum na notacao analdgica, permitindo um paralelo entre a

percepcao dos sons e sua expressao visual (FRANCA, 2010).

CoNSIDERACOES FINAIS

A aquisicao daleitura e escrita musical € uma ferramenta importante ao acesso de uma
vasta producao musical registrada durante os séculos. Também é um recurso importante
para o aprofundamento dos estudos musicais, além de conceder certa autonomia aos
estudantes. Por isso, o desenvolvimento dessa habilidade é bastante requerido no decorrer
dos estudos musicais. No entanto, esse processo demanda tempo e, muitas vezes, pode
parecer demasiadamente abstrato quando ensinado as criangas.

Em vista dos argumentos apresentados, ¢ importante repensar a conducao do
trabalho musical, pois € notorio o abandono das aulas de musica por muitas criangas e
adolescentes que encontram no processo da leitura e escrita tradicional uma barreira ao
seu desenvolvimento musical. Tal evento é fruto de uma apresentagao erronea da notagao
musical. A maneira como ¢ trabalhada a notacao musical pode ser decisiva para que um aluno
prossiga ou interrompa seus estudos musicais.

Considerando esse contexto, € importante que o inicio dos estudos musicais ocorra de
maneira a proporcionar a vivéncia corporal dos sons, estimulando a percepgao sonora. Para
isso, atividades corporais que desenvolvam a sensacao do pulso; a manipulagao das alturas
e do ritmo; bem como trabalhos que envolvam improvisacao e composi¢ao sao importantes
para a apreensao dos aspectos musicais. Dessa forma, as criangas tém a oportunidade de
vivenciar corporalmente esses aspectos, que futuramente serao fundamentais para a leitura
e escrita musical. Aliadas ao trabalho corporal e criativo, as grafias nao convencionais, como a
notagao inventada e analdgica, sao uma alternativa viavel a introducao da notagao tradicional
e se mostram mais acessiveis a crianga no inicio dos estudos musicais, pois sao uma forma de

expressar visualmente aquilo que ela compreende dos sons que ouve e executa.
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EM MULTIPLOS OLHARES

VoL. 2 - LINGUAGEM, Discursos E PrATicAS Socials

Em 2021, o Programa de Po6s-Graduaciao em Letras e Artes completou dez
anos de existéncia. Como parte da programacao comemorativa desse marco, foi
organizado o X Seminario de Letras e Artes, com o tema Linguagens e expressoes
em maultiplos olhares, um evento gratuito e realizado em plataforma digital,
de modo que pudesse acolher pesquisadores de diversas regioes do Brasil e de
outros paises. Com o objetivo inicial de debater pesquisas no contexto da grande
area de Linguistica, Letras e Artes, desenvolvidas antes ou durante o periodo
de isolamento social, o evento recebeu propostas que dialogaram com os eixos
tematicos correspondentes as linhas de pesquisa do Programa. A colegao que aqui
apresentamos deriva deste evento.
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