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RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar a representacdo feminina nas protagonistas
dos clipes musicais da cantora norte-americana Lana Del Rey. Para isso, é feito um percurso
historico pela teoria feminista para compreender o corpo social feminino a partir de conceitos
que compBem a ordem compulsoéria de género/sexo/desejo propostos por Judith Butler (1990),
bem como a subversdo desse sistema e os atos performativos do sujeito, que criam
estereotipos atribuidos pela sociedade. Estes sdo observados em dialogo com os videoclipes
da cantora e colocam em evidéncia a sua relagdo inicialmente despretensiosa sobre o
feminismo. Em seguida, compreendemos o videoclipe como género discursivo a partir de
Thiago Soares (2012). Por fim, o videoclipe de National Anthem é analisado discutindo
categorias de analise provenientes da semidtica da imagem e dos estudos cinematogréaficos a
partir de Laurent Jullier e Michel Marie (2009) com foco no nivel do plano. Nele, o corpo da
mulher e suas performances sdo percebidos pelas escolhas filmicas, ao passo que também
podem ser vistos na musica, mesmo que, por vezes, de forma contraditéria, mostrando, assim,
duas linguagens que dialogam evidenciando a mesma tematica.
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Introducéo

Esta pesquisa se justifica por explorar nuances dos estudos feministas que colocam a
mulher como protagonista de uma narrativa, levando em consideragéo a sua representacao de
acordo com seu papel social ainda estigmatizado nos séculos XX e XXI. Para isso, procura-se
identificar a mulher representada em outras linguagens, como a musica e a sua apresentacdo
visual, o videoclipe. Nesse sentido, este artigo tem como objetivo analisar a representagéo
feminina nas protagonistas dos clipes musicais da cantora norte-americana Lana Del Rey,
uma cantora de popularidade mundial, premiada e reconhecida pela critica especializada de
musica do género indie pop, que exerce influéncia nos espacos midiaticos em que circula,
uma vez que possui muitos seguidores e acaba por ser uma formadora de opinido. Além disso,
Lana é uma artista que expde sua voz feminina e politica nas letras de suas musicas, em sua
maioria de autoria prépria, e nos seus videoclipes, com o0s quais ela tem envolvimento direto
nas producOes. Por esse motivo, acredita-se que seja relevante dialogar com as questdes

feministas e relacionar a musica e ao videoclipe, contribuindo, assim, para os Estudos

1 O presente trabalho sera apresentado a banca constituida por Orientador (a): Elaine Pereira Andreatta,
Avaliador (a) 1: Claudiana Narzetti Costa, Avaliador (a) 2: Fatima da Rocha Souza, reunida nas dependéncias da
Escola Normal Superior da Universidade do Estado do Amazonas, no dia 14/12, as 10h30min.
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Culturais e Linguagem, discutindo categorias de analise provenientes da semidtica da imagem
e dos estudos cinematograficos.

O videoclipe é entendido por Thiago Soares (2012, p. 71) como um fendmeno social,
em gue nele podem ser percebidos ecos de comportamento da juventude, da sociabilidade, da
sociedade urbana e da publicidade. Por isso, esta midia é objeto de estudos de correntes
tedricas da contemporaneidade que enxergam nele um ponto de partida para a compreensao
das regras que ditam a estabilidade deste como género televisivo. E nesse contexto que se
torna imprescindivel o estudo do videoclipe, que é visto como “um poderoso instrumental
para repensar as estratégias de incorporacao discursiva e de citacdo audiovisual” (SOARES,
p. 72), discursos estes que acabam trazendo ideologias, como o feminismo e a consciéncia
social. Para que estes sejam percebidos, é essencial recuperar a histdria e a construcdo do que
hoje é entendido por género e sexualidade, além de compreender o conceito de
heteronormatividade, as relacbes de poder entre 0s sexos e Seus papéis sociais —
principalmente sobre a categoria mulher — e compreender como suas inscri¢gdes corporais e
performances sdo vistas inseridas numa determinada sociedade, que esta dentro de uma época
e cultura em que elas sdo reconhecidas sob um ponto de vista também de idade e raca. Esse
aporte tedrico esta fundamentado nos estudos de Adriana Piscitelli (2002), Simone de
Beauvoir (1949) e Judith Butler (1990).

Primeiramente, esses conceitos tedricos dos estudos culturais e da Teoria Feminista
serdo organizados historicamente. Em seguida, sera mostrada a relevancia e impacto cultural
da cantora Lana Del Rey com suas musicas e videoclipes, bem como a sua relagdo com o
feminismo e outras manifestacfes sociais, e sua funcdo como formadora de opinido. O corpus
da pesquisa é composto por cinco (5) videoclipes? da cantora Lana Del Rey: National Anthem
(2012), Summertime Sadness (2012), Ride (2012), Ultraviolence (2014), White Mustang
(2017) e o curta-metragem Tropico (2013), e suas respectivas musicas. Para a andlise
semidtica das imagens, apenas o primeiro foi selecionado e os demais tém somente suas
narrativas descritas a fim de mostrar as representagfes das personagens femininas
protagonizadas pela cantora com os papeis sociais exercidos por cada uma delas.

Para a compreensdo do videoclipe, utilizou-se a pesquisa Videoclipe: o elogio da
desarmonia (2012), de Thiago Soares, 0 qual se apropria do conceito de géneros do discurso
do filésofo Mikhail Bakhtin para justificar a producdo de sentidos do clipe musical na esfera

2 Os videoclipes podem ser encontrados na plataforma oficial da cantora no YouTube.



linguistica, além do empréstimo de outros conceitos bakhtinianos, como os de polifonia e
carnavalizagéo.

Por fim, para identificar as diferentes inscricdes corporais e performances presentes
em National Anthem, sera feita a analise semiotica das imagens dos videoclipes quanto ao
nivel do plano, tomando como base as categorias propostas por de Laurent Jullier e Michel
Marie no livro Lendo as imagens do cinema (2009), a fim de analisar os sentidos produzidos e
compreender a linguagem filmica do videoclipe, além de verificar a relacdo estética com a

representacdo do papel feminino.

1. A histéria do conceito de género e do corpo feminino.

A ideia de corpo social feminino provém de conceitos das teorias feministas. Para
compreendé-lo, é preciso fazer um percurso sobre a histéria do conceito de género, que abre
as discussdes sobre a relagéo dele com a categoria sexo. Esses estudos partem de importantes
autores, como Simone de Beauvoir, Robert Stoller e Gayle Rubin, os quais ddo uma abertura
para Judith Butler questionar o corpo do individuo e a ordem compulséria de
género/sexo/desejo para, assim, subverté-los e reconhecer que esses corpos exercem atos
performativos que sdo atribuidos a eles ao estarem inseridos num dado espago social e
historico. Assim sendo, a pesquisadora brasileira Adriana Piscitelli faz importantes
contribui¢cdes na organizacdo histérica do género e na discussdo de estereotipos atribuidos as
mulheres.

A partir da década de 1930, difundiu-se o conceito de papel social, o qual diz que um
individuo deve exercer uma funcdo na sociedade, desempenhando papéis (PISCITELLI, 2002,
p. 127). Este conceito vai estar relacionado ndo somente a idade, como também ao sexo, que
indica papéis sexuais exercidos pelos homens e pelas mulheres. Ou seja, ha um “papel
masculino” e um “papel feminino”, construidos na sociedade, a serem desempenhados
culturalmente.

Segundo Piscitelli (2002, p. 119), “quando as distribuicGes desiguais de poder entre
homens e mulheres sdo vistas como resultado das diferencas, tidas como naturais, que se
atribuem a uns e outras, essas desigualdades também sdo ‘naturalizadas’”. Seguindo 0
pensamento sobre essas relagdes desiguais na atuacéo social de homens e mulheres, a filosofa
e escritora francesa Simone de Beauvoir, publicou o livro O segundo sexo, em 1949. Na obra,

a autora enfrentou os aspectos sociais que inferiorizavam as mulheres, contestou a dominagéo



masculina e dizia que ndo somente uma reformulagdo das leis era necessaria, mas também
combater o conjunto de elementos que impediam a autonomia das mulheres, apresentados
dessa forma por Piscitelli (2002, p. 131):

a educacdo que preparava as meninas para agradar aos homens, para o
casamento e a maternidade; o carater opressivo do casamento para as
mulheres, uma vez que, em vez de ser realizado por verdadeiro amor, era
uma obrigagédo para se obter protecdo e um lugar na sociedade; o fato de a
maternidade ndo ser livre, no sentido de que ndo existia um controle
adequado da fertilidade que permitisse as mulheres escolherem se desejavam
ou ndo ser mées; a vigéncia de um duplo padrao de moralidade sexual, isto €,
de normas diferenciadas que permitiam muito maior liberdade sexual aos
homens; e, finalmente, a falta de trabalhos e profissdes dignas e bem
remuneradas que dessem oportunidade as mulheres de ter real independéncia
economica.

Para Beauvoir (1949), a posicdo da mulher é uma construcdo social, ou seja, as
questBes de dominagdo ndo estdo ligadas ao corpo feminino, nem a natureza, mas sim aos
fatores histdricos e culturais. Por esse motivo, a autora vé o espac¢o social que é ocupado pela
mulher modificavel, pois é possivel muda-lo a mesma medida que a percepcao sobre o que é
ser mulher é mudada também. Para verificar a origem das praticas de inferioridade com as
quais as mulheres sofriam, inspirada pelo exercicio da igualdade dos direitos das mulheres, a
autora passou a investigar as raizes culturais dessa desigualdade, levantando categorias e
conceitos fundamentais, como os de mulher, opressdo e patriarcado. Este ultimo, Piscitelli
(2002, p. 132) conceitua como “um sistema social no qual a diferenga sexual serve como base
da opressao e da subordinagdo da mulher pelo homem”.

A mulher, por ter a capacidade de gerar um filho, esta associada principalmente a
maternidade e aos trabalhos domeésticos, diferentemente do homem. Essas atribuicdes de
tracos e delimitacdo de espacos de atuacdo para 0 homem e para a mulher sdo principalmente
associadas as suas capacidades reprodutivas e partem da discussao do conceito de identidade
de género, que foi mencionado pela primeira vez em 1963 por Robert Stoller no Congresso
Psicanalitico Internacional em Estocolmo. Para ele, este conceito distinguia natureza de
cultura, uma estava relacionada as questdes bioldgicas (6rgdos genitais) e a outra estava
relacionada as questdes de aprendizados culturais, que variavam de acordo com 0 momento
historico, o lugar e a classe social. O produto desses dois fatores definiria as ideias de
feminilidade e masculinidade, que diferenciam o que é um homem e o que é uma mulher
(PISCITELLLI, 2002, p. 123-124).



As feministas da década de 1970 se apropriaram dos conceitos de Stoller, fazendo uma
reformulacéo do conceito de género a partir de seus pensamentos. Elas chamaram o bioldgico
de sexo e o carater cultural de género. Além do sexo, também discutiam sobre a possibilidade
das classes sociais e as racas estarem associadas a essas questfes de desigualdade, pois
relacionavam as diferencas produzidas pela cultura a desigualdade sofrida pelas mulheres,
relativos a dominacdo masculina e aos direitos a cidadania, o que fez com que, no final do
século XIX e inicio do XX, as feministas reivindicassem, principalmente, o poder do voto, 0
acesso a educacdo e a possibilidade ter posses e bens.

A categoria mulher surgiu do pensamento feminista e contribuiu em termos politicos e
até mesmo para o proprio desenvolvimento do conceito de feminismo. Para a teoria, 0 termo
incluia tracos biologicos e, também, aspectos sociais, efeitos da dominacdo masculina. As
feministas seguiram o ponto de vista que o relacionamento entre homem e mulher é politico,
dando um outro sentido a esta palavra que ndo o de “publico”, mas sim ligado as relacdes de
“poder” presentes em todos os aspectos da vida social, nas esferas publica e privada.
Posteriormente, as relacdes de poder entre homem e mulher foram observadas como algo que
os diferenciavam e, além de oprimir a mulher, também oprime as pessoas que ndo se
identificam com a heterossexualidade, o que Judith Butler (1990) vai chamar de
heteronormatividade.

Piscitelli (2002, p. 137), em um comentario sobre o estudo de Gayle Rubin em 1975,
utiliza o conceito de sistema sexo/género, dizendo que este esta relacionado a “uma sociedade
que transforma a sexualidade fisiologica em produtos da atividade humana”, como o
casamento. Para ela, a divisdo sexual do trabalho para garantir o casamento faz com que
ocorra essa oposicdo entre os sexos. Além disso, a repressdo da sexualidade da mulher
obrigatoriamente esta relacionada ao conceito de heterossexualidade, o que acaba por oprimir
também os homossexuais. No entanto, o conceito de Rubin foi extremamente criticado pelos
grupos feministas compostos por mulheres negras e de “Terceiro Mundo” por ndo se sentirem
incluidas. Para elas, 0 género ndo deve ser visto apenas como uma relacdo de dominacdo entre
homens e mulheres, mas outros fatores também devem ser levados em conta para distingéo:
classe, raca, nacionalidade e idade. Neste contexto, surgem atribui¢cdes & mulher, como
“racializada” e “sexualizada”, que sdo esteredtipos que também podem ser usados
estrategicamente a favor da mulher.

Angela Davis, filésofa norte-americana, em suas obras Mulheres, Raca e Classe

(1981) e Mulheres, Cultura e Politica (1984), contribui para os estudos feministas ao tratar



questdes da mulher em situacbes de opressdo nos vieses sexistas, raciais e sociais sob a
perspectiva de mulheres negras. Além disso, a obra de 1984 traz teméticas das mulheres, a
busca por igualdade e paz, questdes internacionais, alem de educacéo e cultura por meio de
dados histéricos e estatisticos sobre as condi¢cdes de mulheres negras inseridas nas classes
trabalhadoras dos Estados Unidos. Os estudos da autora sdo importantes para a identificagéo
dos esteredtipos atribuidos & mulher.

O esteridtipo de racializada, segundo Piscitelli (2002, p. 142), aplica-se a mulheres
que sao percebidas e marcadas por uma cor que as coloca em um lugar inferior a outra raca. Ja
0 esteredtipo de mulher sexualizada € descrito como “pessoas que tendem a agradar os
homens mediante 0 sexo, as vezes como prostitutas, o que as posiciona em uma relagdo de
desigualdade” diante de outras mulheres e de inferioridade diante dos homens. A autora
também levanta um questionamento sobre essa “articulacdo entre diferencas de género,
nacionalidade, classe social, raca e idade”. Todo esse processo ndo deve ser visto apenas
como uma expressao de dominacdo masculina, porque as mulheres também podem usar
estrategicamente os estere6tipos que lhes séo atribuidos a favor de seus objetivos.

Com o passar dos anos, 0 conceito de género passou a ser questionado devido aos
interesses de intersexos, transexuais e travestis. Inicialmente, segundo Piscitelli (2002, p.
143), “o género era percebido como cultural e portanto varidvel e flexivel. Mas o sexo,
alocado na natureza, era considerado como algo fixo”. Baseada na existéncia de corpos que
confundiam uma ordem compulséria heterossexual, Judith Butler (1990, p. 25) traz a seguinte

discussdo sobre sexo e género:

O género ndo deve ser meramente concebido como inscrigdo cultural de
significado num sexo previamente dado (uma concepcdo juridica); tem que
designar também o aparato mesmo de producdo mediante o qual os proprios
sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que o género ndo esta para a cultura
Como 0 sexo para a natureza; ele também é o meio discursivo/cultural pelo
qual “a natureza sexuada” ou “um sexo natural” é produzido e estabelecido
como “pré-discurso”, anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra
sobre a qual age a cultura. (...) Essa producdo do sexo como pré-discurso
deve ser compreendida como efeito do aparato de construgdo cultural que
designamos por género.

Para Butler, a ordem de sexo/género/desejo parte de uma ideia heteronormativa, tendo
como base as ideias de aparéncia, comportamento e atracdo heterossexuais. Mesmo assim, as
outras classificagbes ndo devem ser vistas como meras ramificagdes, mas sim como uma

diversidade de corpos que coexistem no mesmo espago. Assim, temos um sexo que representa



a parte natural, bioldgica (diferenca entre genitalia masculina e feminina), que exige um
género (aparéncia da pessoa como masculina ou feminina) e um desejo que deveria ser
sempre heterossexual, porém que ndo ocorre somente.

E importante entender, primeiramente, a ideia de representacio como algo que s6 pode
ser reconhecida naquele que pode ser considerado como sujeito. Butler (1990) reconhece a
mulher como o sujeito do feminismo, mesmo essa categoria ndo sendo mais compreendida
como estavel ou permanente, devido ao seu carater ndo universal, ou seja, € complicado
definir um sujeito mulher se ele ndo compartilha as mesmas caracteristicas num mundo
dividido em diversas culturas, que podem ou n&o ligar as mulheres pelas situacfes de
opressao, sendo que esta pode, talvez, preexistir aos tragos comuns entre as mulheres.

Assim, Butler vé o corpo como o principal receptaculo para as manifestacdes de
sexo/género/desejo, tomando-o como uma producdo de linguagem, um discurso. A autora diz
que: “‘0 corpo’ aparece como um meio passivo sobre o qual se inscrevem significados
culturais, ou entdo, como o instrumento pelo qual uma vontade de apropriacdo ou
interpretagdo determina o significado cultural por si mesmo” (BUTLER, 1990, p. 27). E nesse
sentido que entra em destagque o corpo feminino, o principal foco de anélise deste artigo, e em
como este produz o seu discurso. Esse corpo, que se apresenta vazio e passivo a modificagoes
e ganha significado por meio de inscri¢des culturais que se encontram externas em relacao a
ele. Essas inscricbes sdo produtos da civilizacdo que atua nesse corpo, destruindo e
transfigurando-o para que este produza valores e significados e assim surja a “cultura”. O
corpo ja significado passa a criar a sua identidade e externar o seu discurso, tornando-o visivel
na superficie com seus atos, gestos e desejos, comportamentos estes chamados de
performativos, ou seja, o discurso desse corpo passa a ser percebido pelas suas performances
gue marcam suas caracteristicas identitarias por serem repetidas e reconhecidas numa dada

sociedade, formando um padrdo. Segundo Butler (1990, p. 201),

o fato de a realidade do género ser criada mediante performances sociais
continuas significa que as préprias nocBes de sexo essencial e de
masculinidade ou feminilidade verdadeiras ou permanentes também sdo
constituidas, como parte da estratégia que oculta o carater performativo do
género e as possibilidades performativas de proliferacdo das configuracdes
de género fora das estruturas restritivas da dominacdo masculinista e da
heterossexualidade compulséria.

Portanto, Butler acaba por subverter o sujeito que anteriormente era predisposto a

apenas um sexo binario para um corpo que discursa e produz sua linguagem por meio das
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suas inscri¢Oes culturais acordadas em sociedade e as exerce através da performance. Assim,
sdo esses atos performativos que identificam o corpo social feminino e que serdo analisados
nos videoclipes utilizando categorias de analise filmica para a identificacdo dessas producdes
de sentido. Porém, antes sera evidenciada a importancia cultural e o impacto musical da

cantora Lana Del Rey e sua relagdo com o feminismo.

2. Lana Del Rey: influéncia cultural, videoclipes e relacdo com o feminismo.

Lana Del Rey é uma cantora, compositora, produtora e diretora musical norte-
americana de Indie Pop. Em somatoéria, ela j& vendeu mais de 185 milhdes de &lbuns
mundialmente. Em sua conta oficial na plataforma de videos YouTube, a cantora conta com
mais de 7 milhdes de inscritos e soma mais de 3 bilhdes de visualizacdes. Em abril de 2018,
foi homenageada no ASCAP Pop Awards, premiagdo da Sociedade Americana de
Compositores, Autores e Editores, com o prémio mais importante do evento, o Global Impact
Award, prémio que reconhece a sua importancia no cenario mundial da musica Pop e a longa
popularidade de sua masica.

Todos esses recordes e certificacbes da cantora mostram o impacto que ela tem
principalmente no meio jovem/adulto, fazendo desta uma formadora de opinié&o, devido a sua
quantidade de fas e apreciadores do seu trabalho. Envolvida diretamente na composicao e
producdo de suas musicas e na dire¢do ou codirecdo e edi¢do de seus proprios videoclipes, ela
acaba por expressar suas intencdes como artista, expondo suas questdes mais intimas e sua
visdo de mundo como mulher e individuo social. Mesmo que ndo tenha a intencdo de
representar papéis sociais femininos e faca isso de forma inconsciente, a cantora também
transparece suas intencdes politicas neles.

O primeiro album de Lana Del Rey, Born To Die, lancado em 2012, traz questdes mais
intimas e melancolicas, como o sofrimento, a tristeza, a submissdo em relacionamentos, o
sexo e o desejo pela morte, sendo um dos principais focos o suicidio por amor, o que justifica
o titulo do album. A cantora, por vezes, foi chamada de machista por retratar em suas musicas
uma mulher que sofre por um homem, que aceita isso e se humilha para ele, desejando
inclusive sua propria morte. O seu album de estreia teve um total de 5 videoclipes, dos quais
pode ser destacado o de National Anthem, considerado pela Billboard o 8° melhor videoclipe
da década, e o de Summertime Sadness. O primeiro, reconstitui a apresentagdo musical da

artista Marilyn Monroe no aniversario de 45 anos do 35° presidente dos EUA, John F.



Kennedy, e os videos caseiros da familia presidencial na década de 1960 (Imagem 1). O
segundo retrata uma relacdo homossexual conturbada e suicida entre Lana e a atriz Jaime

King (Imagem 2). Observemos as imagens® abaixo:

Imagem 1: Reconstituicdes no videoclipe de National Anthem.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

Imagem 2: Cenas do clipe de Summertime Sadness.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=TdrL3QxjyVw

No final do ano de 2012, o seu album de estreia € relancado com o EP intitulado
Paradise, dando a ideia da morte e do sofrimento como a busca por um paraiso. Focalizando a
representatividade da mulher, destacam-se o clipe de Ride e o curta-metragem Tropico. No
primeiro, Del Rey protagoniza uma prostituta, trazendo uma carga sexualizada e objetificada
ja proposta pela profissdo, assim como a dancarina de pole-dance/prostituta no curta-
metragem Tropico. Sobre este Gltimo, também se pode comentar sobre a personagem Eva, um
icone religioso que é sexualizado pela propria composicdo de seu corpo e pela sensualidade
que é usada para 0 convencimento de transgressdo as regras. Neste mesmo curta, a
personagem de Virgem Maria, uma mulher que representa obediéncia e pureza, também é

representada.

3 . ~ , . . . . .
Todas as imagens apresentadas neste trabalho sdo extraidas do clipe disponiveis no seguinte endereco:



Observemos estas personagens na Imagem 3:

Imagem 3: Personagens femininas no clipe de Ride e no curta-metragem Tropico.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Py_-3dilyx0
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VwuHOQLSpEg

Em 2014, Lana Del Rey lanca seu 3° album de estddio, Ultraviolence, trazendo
principalmente tematicas como a preferéncia por homens mais velhos e relacionamentos
toxicos e violentos, dos quais destacam-se a musica e o videoclipe que d&o titulo ao album.
Na mdasica, ela fala sobre aceitar submissdao num relacionamento abusivo e que se sente bem
ao ser violentada, por exemplo, nos trechos “He hit me and it felt like a kiss” [Ele me bateu e
pareceu um beijo] e “He hurt me but it felt like true love” [Ele me machucou, mas pareceu
amor verdadeiro]. O clipe é simples e mostra a cantora vestida de noiva e fazendo uma longa
marcha nupcial até chegar numa capela, na qual ndo ha convidados, padre € nem o noivo. Ao
final, ouve-se uma voz masculina sussurrando “Are you expecting someone?” [VOCé estava
esperando por alguém?] e ela responde “Yes, daddy” [Sim, papai], mostrando assim que,
mesmo presa a um relacionamento ruim, seu maior objetivo continuava sendo o0 casamento.

Observemos a Imagem 4:

Imagem 4: Cenas do clipe de Ultraviolence.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Z2FWCA4SiZBao
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Antes do langcamento do album em questdo, a cantora deu uma entrevista para o site
internacional NME em que disse ndo estar interessada no feminismo. Estas informagdes
foram noticiadas no Brasil pelo site O Globo®: "Para mim, a questio do feminismo n&o é um
conceito interessante. Estou mais interessada em, vocé sabe, SpaceX e Tesla, o que vai
acontecer com nossas possibilidades intergalédcticas”. E a cantora acrescentou: “Quando
alguém comeca a debater o feminismo eu fico tipo... 'Deus'. Eu apenas ndo estou interessada
assim... minha ideia de feminismo de verdade é uma mulher que se sente livre o suficiente
para fazer o que ela quiser”. Essas declaracdes mostram que Lana Del Rey néo tinha qualquer
objetivo feminista em suas manifestacGes artisticas, mas o seu entendimento do conceito de
feminismo diz muito e € relevante para a compreensdo de suas narrativas, pois pde em
evidéncia que acredita na liberdade da mulher, apesar de ndo conseguir relacionar isso ao
universo da teoria feminista.

Em 2015, a cantora lanca o album Honeymoon e segue a mesma linha dos albuns
anteriores. Porém, ap6s um ano de intervalo, Lana Del Rey lanca Lust For Life (2017), o
album que marca a sua transicdo para tematicas mais positivas e engajadas, em que ela deixa
de se concentrar em questfes mais intimas e passa a se incluir em uma sociedade e falar sobre
0 outro. Essa mudanca se deu devido ao ano de 2016, que antecede o langamento do &lbum,
em que foi definido o novo presidente dos EUA, Donald John Trump, um homem polémico
de pensamentos extremamente conservadores e que foi alvo de grande oposigéo,
principalmente pelos artistas.

Por esse motivo, o album acaba trazendo musicas que falam sobre amar ao proximo,
mudangas, empoderamento feminino e liberdade, dentre elas God Bless America — And All
The Beautiful Women In It (Deus abencoe a América — e todas as mulheres bonitas nele), que
em entrevista ao site internacional Pitchfork® ela diz ser “um pequeno grito para as mulheres e
para qualquer um que ndo se sente seguro andando pelas ruas tarde da noite”. A respeito dos
videoclipes, destaca-se White Mustang, em que tanto a letra da mdsica quanto as escolhas
filmicas e narrativa mostram a mulher de um ponto de vista superior por meio dos recursos de

centralizacdo da cantora, 0 homem em posicao inferior e a posicdo da camera de baixo para

* A noticia pode ser acessada por meio do link: https://oglobo.globo.com/cultura/musica/lana-del-rey-feminismo-
estou-mais-interessada-em-viagens-espaciais-12733315
® A entrevista completa em idioma original (inglés) pode ser acessada por meio do link:
https://pitchfork.com/features/interview/life-liberty-and-the-pursuit-of-happiness-a-conversation-with-lana-del-
rey/ e a traducdo, neste: https://lanadellovers.com.br/lana-del-rey-fala-sobre-novo-album-fama-criticas-
feminismo-e-muito-mais-em-entrevista-ao-pitchfork/
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cima, reforgando a ideia da mulher sob uma visdo superior em relagdo ao espectador, que

podem ser observados na Imagem 5:

Imagem 5: Cenas do clipe White Mustang.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=F4ELqgraxXx-U

Na mesma entrevista ao Pitchfork, ela confessa que essa mudanga no olhar dela fez
com que, por exemplo, ndo cantasse mais os trechos violentos de Ultraviolence em seus
shows. Ainda, ao ser perguntada sobre o porqué de ha apenas alguns anos ela estar dizendo
gue nao se importava com o feminismo e agora estar escrevendo musicas-protesto e

meditagdes sobre guerra e paz, a cantora respondeu:

Porque as coisas mudaram culturalmente. E mais apropriado agora do que
sob a administracdo de Obama, onde pelo menos todos que eu conhecia se
sentiam seguros. Era um bom tempo. Nds estavamos indo para cima e acima.
As mulheres comegaram a se sentir menos seguras instantaneamente nessa
administracdo. E se eles tirarem o Planned Parenthood? E se ndo pudermos
ter contraceptivos? Agora, quando as pessoas me fazem essas perguntas, eu
me sinto um pouco diferente.

Dessa forma, o embate com a realidade é a principal evidéncia para a manifestacdo do
posicionamento politico e social de Lana Del Rey, o que vai influenciar diretamente em seu
trabalho. Mesmo que a cantora ndo assuma estar inserida no movimento feminista, as
questBes levantadas em suas musicas e as representagdes femininas em seus videoclipes dao
abertura para diversas analises do comportamento da mulher, sob um viés dos estudos

culturais e teorias feministas, discutindo categorias de analise provenientes da semidtica da
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imagem e dos estudos cinematograficos, levando em conta que o videoclipe também

apresenta recursos filmicos.

3. A representacao filmica do videoclipe e a sua contribuicéo para a representacdo do

corpo social feminino.

Para perceber o corpo social feminino nos videoclipes de Lana Del Rey, é preciso
entender o conceito de videoclipe e percebé-lo como um género discursivo. Para isso, serdo
utilizados os conceitos propostos por Thiago Soares em sua pesquisa Videoclipe: o elogio da
desarmonia (2012), em que o autor dialoga com as teorias de Mikhail Bakhtin para justificar
o videoclipe como um género, que, como qualquer outro, também produz a sua linguagem.
Por fim, sera analisado, especificamente, o videoclipe de National Anthem (2012), de Lana
Del Rey, sob o nivel do plano, uma das trés categorias de andlise filmica propostas por
Laurent Jullier e Michel Marie no livro Lendo as imagens do cinema (2009), proveniente dos
estudos cinematograficos e da semidtica da imagem. E dessa maneira que serd feita a
verificacdo da representacdo da mulher no videoclipe.

Para Soares (2012, p. 31), “o videoclipe ¢ um género televisivo tal qual as ficgdes
seriadas, os telejornais e as telenovelas”. Como qualquer género, o videoclipe determina uma
categoria, que por sua vez necessita de “elementos de linguagem estabilizadores”, porém nao
obrigatérios a0 mesmo tempo. Segundo Bakhtin (1997, p. 279), os géneros do discurso sdo
“tipos relativamente estaveis de enunciados” elaborados em cada esfera de utilizagdo da
lingua.

Seguindo o pensamento de que o videoclipe se insere na esfera do entretenimento,
tendo os canais de televisdo (Multishow, MTV, VH1, etc) como os seus principais meios de
circulacdo, assim como as plataformas de video (YouTube, Vimeo, etc), 0s jovens como o seu
publico principal, e levando em conta os trés elementos constituintes do género do discurso,
pode-se dizer que o contetdo teméatico do videoclipe seria as diversas possibilidades de
tematicas a serem trabalhadas nele; o estilo, a presenca do texto verbal (letra da musica)
associado ao video, dialogos incidentais ou elementos textuais graficos integrantes das
imagens do proprio videoclipe, sons eventuais e recursos imagéticos; e a construgéo
composicional como a alta frequéncia na edicdo, constituicdo dos planos e sequéncia e a

sincronia da musica com a dublagem do cantor.
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Soares (2012, p. 54), em sua pesquisa, além de pensar o clipe a partir do conceito
bakhtiniano de género do discurso, também o faz com os conceitos de carnavalizacdo e
polifonia, dizendo que estes termos “apresentam nuances semanticas quanto a aplicabilidades
tedricas” e propoe “vislumbrar uma aproximacdo dos conceitos do pensador russo com o
videoclipe”. Bakhtin (2010, p. 4), em sua obra Problemas da poética de Dostoiévski, trata a
polifonia como “a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes”. Soares (2012, p.
63) adverte dizendo que ‘“a polifonia ndo consiste num mero aparecimento de um
representante de um determinado grupo, mas na elaboracdo de um cenério textual em que se
promova a orquestracdo das vozes e a integracao entre elas”, o que parece ser muito relevante
ao pensar na construcdo de um clipe musical, pois, ao conceber o videoclipe como um texto, o
préprio cantor ou 0s personagens inseridos nessa narrativa e num determinado tema podem
suscitar essa integracdo de varias vozes que dialogam entre si no processo de criacdo. Ja a
respeito do conceito de carnavalizacdo, o autor diz que o carnaval destréi “ao menos num
campo simbdlico, as hierarquias opressivas, redistribuindo os papéis segundo uma légica
utopica” (SOARES, 2012, p. 66), pois para ele “0 carnaval bakhtiniano seria uma espécie de
cultura oposicionista do oprimido, o mundo oficial visto ‘de cabega para baixo’ ou a
declaragdo do fim das estruturas sociais opressivas” (p. 67). Assim, conclui que “o carnaval
se adequa ao videoclipe, pois cria no audiovisual um espaco de tolerancia, enaltecendo as
diferencas e fazendo com que as margens interroguem o centro de forma um tanto quanto
‘feliz’ e estetizada” (p. 69).

Organizando as principais caracteristicas descritas por Soares (2012), o género
videoclipe pode ser definido como um recorte audiovisual que associa musica, imagem e
montagem no encadeamento de imagens que tem por finalidade intencdes comerciais e de
entretenimento. A montagem do videoclipe, assim como em um filme, consiste na
justaposicdo de varios planos, imagens que isoladas sdo estaticas, mas juntas ddo o
movimento que é percebido por quem assiste, como explica Aumont (1994, p. 39), “na fase da
montagem, o pedago de pelicula minima que, juntada a outras, produzira o filme” e “consiste
em trés grandes operacOes: selecdo, agrupamento e juncdo — sendo a finalidade das trés
operagdes obter, a partir de elementos a principio separados, uma totalidade que é o filme” (p.
54).

Jullier e Marie (2009) propdem trés categorias de andlise filmica: nivel do plano, nivel
da sequéncia e nivel do filme. Neste artigo sera utilizada para a analise do videoclipe apenas a

primeira categoria: o plano. Neste nivel, podem ser observados, basicamente, a posi¢do da
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camera e 0 movimento (na altura da cabeca, acima da cabega, canto do teto, deslizar do teto, 0
espectador como testemunha e o campo/ contracampo, etc); a extensdo dos planos e a
aproximacao ou recuo (plano médio, close-up e plano geral); o jogo de sombra e luz; a paleta
cromatica (cores quentes/ cores frias); e o registro ou ndo do ambiente da cena (combinacdes
audiovisuais: ruidos, musicas, palavras). Essas caracteristicas do nivel do plano podem
produzir significados cuidadosamente selecionados para fazerem sentido no conjunto filmico,
harmonizando video, audio e texto na execucdo de varias linguagens. Assim, é por meio
dessas autoras e da selecdo de uma de suas categorias (nivel do plano) que o videoclipe da
cantora Lana Del Rey sera analisado.

O videoclipe de National Anthem foi lancado em 27 de junho de 2012 e € dirigido pelo
norte-americano Anthony Mandler, um importante diretor de videos musicais, principalmente
de mausica pop. O clipe ¢ inteiro feito com o tamanho do quadro no formato das telas de TV
da década de 1960. A primeira cena, em preto e branco, Lana Del Rey interpreta Marilyn
Monroe e reconstitui o dia em que a artista cantou a musica Happy Birthday Mr. President®
no evento de aniversario de 45 anos do 35° presidente dos EUA, John F. Kennedy, eleito em
1961. Esta cena apresenta ruidos do ajuste do microfone e do publico falando e aplaudindo;
inicia com um recurso chamado de desenquadramento (Imagem 4), que é quando ha a
auséncia do paralelismo das horizontais do campo e do enquadramento, que da a conotacgdo de
desequilibrio ou embriaguez de um personagem (JULLIER; MARIE, 2009, p. 28). Marilyn
Monroe foi uma artista da década de 1960 reconhecida como amante do presidente Kennedy,
tinha comportamentos irreverentes e ha relatos de que no dia de sua apresentacdo estava
bébada. Esta personagem representa a mulher que Piscitelli (2009) chama de “sexualizada”.
Considerada simbolo sexual da época, Marilyn Monroe utilizava de sua sensualidade para
conseguir privilégios com os homens, comportamento que era condenado a época e ainda
permanece nos dias de hoje. O contexto historico e a civilizagdo em que esta inserida
atribuem a ela caracteristicas que a identificam como mulher e a forma como executa a sua
performance acaba por definir um estereo6tipo.

Observemos a imagem a seguir:

® O video original de Marilyn Monroe cantando Happy Birthday Mr. President pode ser assistido neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=EqolSvoWNck
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Imagem 6: Exemplo de desenquadramento no videoclipe.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDO8

Ainda na mesma cena, percebe-se um excesso de sombras que fecham o plano e a luz
foca apenas na personagem de Del Rey e no personagem do presidente Kennedy, que é feito
pelo rapper negro A$$AP ROCKY. Os planos se justapdem entre plano geral (corpo inteiro),
plano médio (do busto para cima) e close-up (rosto). Este ultimo é utilizado para evidenciar
uma troca de olhares entre os dois personagens, demostrando o interesse muatuo. A forma
como ele olha para ela deixa claro que a esta desejando sexualmente.

Observemos a Imagem 7:

Imagem 7: Exemplos de jogo de luz e sombra, plano médio e close-up.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

H& uma troca de cena e, a partir dela, o resto do videoclipe é colorido, mostrando uma
preocupacdo no tratamento da imagem para dar uma impressdo de video caseiro antigo. A
cena inicia com o plano fechado, focando na roupa que a personagem de Lana Del Rey esta
usando, tipica dos anos 60, quando as mulheres tinham mais liberdade para se vestir, usando
saias e vestidos mais curtos, por exemplo. Agora, a cantora interpreta Jacqueline Kennedy,
primeira-dama dos EUA, e os dois personagens estdo em um carro conversivel em um ato

politico, demonstrando afeto ao tocarem as maos. A cena troca para mostrar a personagem de
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Del Rey centralizada em um jardim de rosas em plano geral. A posi¢do da camera entre as
flores e 0 movimento desordenado d&o a impressdo do espectador como testemunha da cena.
O ambiente esta iluminado pela luz do sol e apresenta cores quentes, como o vermelho das
rosas e a variacdo de amarelo e laranja. Essas cenas subsequentes a introducdo do videoclipe

podem ser observadas na Imagem 8:

Imagem 8: Primeiras cenas coloridas do videoclipe.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

A cena seguinte mostra a Familia Kennedy centralizada enquanto a extensdo do plano
se distancia, mostrando o que comp®de o ambiente. Eles estdo em um piquenique no jardim da
mansao, os trés filhos estdo brincando, os cachorros estdo correndo, ha uma arvore, um lago e
a mansdo atras. Nesse contexto, hd uma representacdo do modelo tradicional de familia,
composto por um homem, uma mulher e os filhos. A personagem agora representa a esposa
de um presidente, mée e cuidadora da casa, como evidenciamos nas cenas da Imagem 7

abaixo:

Imagem 9: Exemplo de centralizacdo e distanciamento do plano.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

As cenas que seguem intercalam momentos em que a cantora esta centralizada no

plano cantando em um saldo em cima de um tapete de pele de animal, em familia no
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piquenique e nos passeios na praia, que reconstituem os videos caseiros originais dos
Kennedy, e também na festa de aniversario de uma das filhas deles, que podem ser percebidas

por justaposicao de planos. Vejamos:

2 B ' ‘
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Imagem 10: Justaposicao de planos.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

Ainda nas cenas do aniversario de uma das filhas, a personagem de Lana ja comeca a
mostrar um comportamento descontraido, dan¢ando, beijando o marido e sendo apalpada por
ele, indicando uma outra funcdo da mulher no casamento: a de satisfazer o marido
sexualmente. Em varias mudancas de plano, percebe-se uma tenséo sexual entre os dois, com
beijos, toques e caricias. Na letra da musica’ isso também pode ser visto “And you can't keep
your hands off me or / Your pants on” [E vocé ndo consegue tirar suas maos de mim / Ou
ficar com as calcas vestidas]. 1sso mostra o que € discutido por Simone de Beauvoir (1949, p.
44) sobre a mulher ndo ser vista como um corpo de desejo, mas como satisfacdo de um

desejo:

Imediata na fémea, a sexualidade é mediatizada no macho; ha uma distancia
gue éle preenche ativamente entre o desejo e sua satisfacdo; mexe-se,
procura, apalpa a fémea, acaricia-a, imobiliza-a antes de penetra-la; os
orgdos que servem as fungdes de relagdo, locomogéo e preensdo sdo, muitas
vezes, mais desenvolvidos nele.

Os momentos de diversdo do casal podem ser observados na Imagem 11. A tensao
sexual entre eles pode ser percebida na cena em que a esposa serve bolo na boca do marido e
ele lambe os dedos dela (Imagem 12) e nas diversas cenas de toques insinuativos, beijos e

caricias entre os dois (Imagem 13).

" A letra original da musica e sua tradugdo podem ser acessadas neste link: https://www.vagalume.com.br/lana-
del-rey/national-anthem-traducao.html
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Imagem 11: Cena de diversdo do casal.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

Imagem 12: Cena da esposa dando bolo para o marido.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

Imagem 13: Tens&o sexual entre o casal.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

As cores das roupas utilizadas pelos personagens, principalmente pela protagonista
feminina, no videoclipe produzem um significado muito importante: o de nacionalismo. Lana
usa roupas nas cores vermelho, azul e branco, assim como A$$AP ROCKY usa roupas ou
combinagOes que apresentam as cores azul e branco. Ao cantar na musica “Red, white, blues

in the sky / Summer’s in the air and baby / Heaven’s in your eyes / I’m your national anthem”
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[Vermelho, branco, azul no céu / O Verdo estd no ar e, querido / O céu estd nos seus olhos /
Eu sou o seu hino nacional], as cores sdo associadas a bandeira dos Estados Unidos nas
roupas e nas palavras “céu” (azul) e “Verao” (tons quentes = vermelho). Ao dizer “Eu sou o
seu hino nacional”, € percebida uma necessidade da mulher ser adorada e protegida por
alguém, como se fosse uma nagdo, ou seja, ela quer ser protegida e amada pelo marido da
mesma forma que ele, como presidente, faz com o seu pais. Nesse sentido, a posicdo da
mulher acaba por se enfraguecer mais ainda.

Nas Imagens 14 e 15 a seguir, mostramos uma sequéncia de cenas que reforcam a

alusao as cores da bandeira:

Imagem 14: Escolha das cores que compdem as cenas do videoclipe.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

Imagem 15: Cores das roupas dos personagens.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDO8
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Em outras partes da letra musica sdo mostradas inten¢des da mulher exigindo atencéo
e aprovacdo do homem: “He says to be cool, but I don't know how yet / Wind in my hair, /
Hand on the back of my neck. / | said, "Can we party later on?" / He said, "Yes" [Ele disse
"seja legal™ mas ainda ndo sei como / Vento nos meus cabelos / M&o na minha nuca / Eu disse
"podemos nos divertir mais tarde?" / Ele disse, "Sim"]. Na segunda parte da musica, a figura
feminina se impde ¢ se reconhece “He said to be cool, but I'm already coolest / | said to get
real, / Don't you know who you're dealing with?” [Vocé disse "seja legal™, mas ja sou a mais
legal / Eu disse "seja realista” / Vocé sabe com guem vocé esta lidando?]. Analisando esses
dois momentos, percebe-se uma mudanga no comportamento feminino. Enquanto no primeiro
momento, ela ndo sabia como se comportar para ser considerada “legal” para o homem, no
segundo a mulher tem um embate e se mostra segura de quem €, considerando-se “a mais
legal”. Essa performance dela pode ser notada em atitudes nas cenas em que se diverte com o
marido, dancando, rindo e fumando com ele. Além disso, a personagem possui duas
tatuagens, uma em cada mao, que completam a frase “Trust no one — Paradide” [Nao confie
em ninguém — Paraiso]. Esses comportamentos heteronormativos, tanto da mulher quanto do
homem, podem ser considerados subversivos para um casal de classe alta na década de 1960 e
de importancia politica. Houve a desconstrucdo desses corpos, adaptados de um contexto
passado para um mais contemporaneo. O homem, como presidente, que deveria se portar de
forma elegante estd caracterizado como rapper, com dreads no cabelo, cordGes grossos de
ouro, e boné. A mulher, como primeira-dama, esta caracterizada de forma mais moderna e

performando atitudes ndo condizentes a sua época, 0 que € comprovado pela Imagem 16:

Imagem 16: Comportamentos subversivos do casal.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8



Esses comportamentos subversivos do casal, principalmente os de tensdo sexual,
podem ser vistos como repreendidos por meio do julgamento no olhar das criangas e 0
perceptivel desconforto sentido por elas, mostrando essa repressdo social do que deve ou nao
ser feito em diferentes espacos. Em diversas cenas, o homem e a mulher se beijam e tém
momentos intimos. Na Imagem 15, pode ser vista uma troca de beijos e olhar de desconforto
do filho e também a cena em que estdo deitados em um momento intimo e as filhas ao lado

escondendo seus rostos com as maos.

Imagem 17: Reac¢do das criancgas.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

E importante destacar o papel de mae que a personagem exerce. A mulher vé no
homem um amor sexual e deseja ser dominada. O ato sexual entre eles a recompensa com a
maternidade, que da a ela mais autonomia (BEAUVOIR, 1949, p. 64). Em varias cenas, ela é
vista carregando ou cuidando das filhas, reforcando essa funcdo. H4, inclusive, uma diviséo
de sexos no cuidado com os filhos. As meninas ficam sob os cuidados da méae e 0 menino é

cuidado pelo pai, como pode ser observado na Imagem 16 a seguir:
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Imagem 18: Cenas da mée e do pai cuidando dos filhos.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDO8

Um outro ponto a ser relacionado tanto na musica quanto no videoclipe € a do
casamento como ascensdo social. Beauvoir (1949), em sua obra O Segundo Sexo, discute
sobre a obrigacdo da mulher em se casar para obter protecdo e status social. Tomando o
carter inicial da representacdo de Marilyn Monroe no inicio do videoclipe, pode-se concluir
que na narrativa ela tem intengfes de seduzir para conseguir casar-se com o presidente e ter
uma vida de luxo. Isso pode ser percebido também na letra da musica, em gque a cantora cita
lugares frequentados por pessoas ricas, como o Hamptons, e carros caros, como Bugatti
Veyron, e nos trechos “Money is the reason we exist / Everybody knows it, it's a fact” [O
dinheiro é a razdo da nossa existéncia / Todo mundo sabe disso, é um fato] e em “Umm, do
you think you'll buy me lots of diamonds? / ("Yes, of course I will my darling”)” [Hum...
Vocé acha que vai me comprar muitos diamantes? / (""Sim, claro que sim, minha querida™)].

A pluralidade de vozes independentes representadas por Lana Del Rey com suas
personagens traz também uma multiplicidade de corpos que discursam, recuperando 0
conceito bakhtiniano de polifonia. Como Butler (1990) sugere, esses corpos vazios de
significacdo se destroem e se constroem novamente. Um (nico corpo se ressignificou por
meio das inscricdes corporais, que sdo padronizadas pela sociedade, estereotipando a mulher
em dois sentidos: uma objetificada e sexualizada, e a outra matrimonial, materna e doméstica.
Ao longo da narrativa do videoclipe, as performances se cruzam, unificando o comportamento
das duas mulheres. E importante ressaltar também de que ha uma inversdo de valores sociais,
“uma idéia de subversdo social e perspectiva contra-hegemomica do poder estabelecido”
(SOARES, 2012, p. 67), ao notar que a cantora Lana como personagem sendo uma mulher
branca inserida numa familia em que os filhos e 0 marido sdo negros, e este exerce um cargo
presidencial que era algo impensavel no contexto histérico em que estdo, pbe a tona o

conceito de Bakhtin de carnavalizacéo.
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Ainda pensando na carnavalizagdo e nessa inversdo de valores, esse fato também traz
o conceito de Piscitelli de mulher racializada. No contexto do videoclipe, a mulher branca é o
objeto de desejo do negro. Pelo momento historico em que estdo inseridos, pelas sugestfes na
letra da musica e pelos atos performativos da personagem no videoclipe, ela se encontra em
posicdo inferior ao homem por ser, primeiramente, mulher, por ser esposa e estar suscetivel a
obedecer e ser protegida pelo marido, por ser primeira-dama e se encontrar abaixo da
importancia do cargo do marido, que é presidente, e pela sua cor de pele. E interessante
comentar que a escolha do rapper negro A$$SAP ROCKY se deu devido ao periodo eleitoral
nos EUA em 2012, ano de langamento do videoclipe de National Anthem. Nesse ano, Barack
Obama, primeiro presidente negro do pais, estava concorrendo a reeleicdo. A cantora era
assumidamente apoiadora da campanha dele e mostrou isso em seu videoclipe. Além disso, o
presidente John F. Kennedy foi responsavel pela Lei dos Direitos Civis, que deu inicio a
tentativa de fim da segregacdo racial em seu pais.

Na cena em plano geral, retratada na Imagem 17, mostra a mulher na varanda da casa
e 0 homem fora da casa a admirando de baixo. A cena troca para plano médio, focando
primeiro no homem e depois na mulher, para mostrar a interacao entre eles. Aqui pode ser

notado: a mulher branca, neste caso, é o objeto de desejo do negro.

d |

Imagem 19: A cena em plano geral e plano médio.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

O videoclipe de National Anthem finaliza com a reconstituicdo do dia em que o
presidente teve seu mandato interrompido ao ser assassinado em 22 de novembro de 1963
durante um ato politico, acompanhado da esposa. Enquanto as cenas mostram sua esposa

aflita e a reacdo das pessoas, Lana Del Rey faz a leitura de um diélogo® legitimo de Jacqueline

# O monélogo original, intitulado, I Still Love Him, e sua traducéo presente no videoclipe de National Anthem
pode ser acessado neste link: https://www.letras.mus.br/lana-del-rey/i-still-love-him-national-anthem-
monologue/traducao.html
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Kennedy sobre como era a sua relagdo com o marido. Esses acontecimentos podem ser

observados na sequéncia de cenas na Imagem 20, que constituem o final do videoclipe:

Imagem 20: Cenas finais do videoclipe.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=sxDdEPEDOh8

O videoclipe de National Anthem, portanto, é caracterizado como um género do
discurso por apresentar elementos, como o conteldo tematico (politica, representacdo da
mulher, representacdo do negro, etc), estilo (letra da musica, monologo, dublagem da musica
pela cantora) e construcdo composicional (recursos filmicos utilizados). Também apresenta
caracteristicas polifénicas e de carnavalizacdo, conceituados por Bakhtin (2010) e aplicados
ao clipe por Soares (2012). Por meio do nivel do plano foi possivel perceber recursos como a
mausica, 0s ruidos e sons do ambiente, o desenquadramento, a camera em posicOes altas e
baixas, bem como o seu distanciamento e recuo, mostrando a mudanca de planos (geral,
médio e close-up). Também, as cores e 0 jogo de luz e sombras sdo essenciais para a
compreensdo da narrativa e da observacdo das performances dos personagens. Lana Del Rey
acaba por unificar dois corpos femininos ao interpretar Marilyn Monroe e Jacqueline
Kennedy. Esse corpo Unico performa mostrando papéis sociais atribuidos a mulher: o sexual,
a esposa, a mae, a dona de casa. Esses atos performativos caracterizados pela sociedade pdem

em evidéncia os estereotipos da mulher discutidos por Piscitelli (2002). Ao ser objeto de
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desejo sexual do homem, essa mulher é considerada sexualizada e ao ser o objeto de desejo do
negro, passa a ser racializada, indicando que esses esteredtipos ndo sdo meras classificagdes,

mas inscri¢cdes que atuam de forma simultanea.

Considerac0es finais

A mulher como corpo social, objeto deste artigo, mostrou-se perceptivel por meio de
suas inscri¢Bes corporais e atos performativos, que apresentam caracteristicas identitarias de
uma da cultura que definem o que é ser feminino. Esses comportamentos foram analisados
através das protagonistas dos clipes musicais da cantora Lana Del Rey por meio do didlogo
com os estudos culturais e pressupostos da Teoria Feminista. Foram identificadas diversas
identidades femininas assumidas pela cantora: prostituta, lésbica, esposa, mae, submissa,
superior, etc. Exceto pela personagem homossexual do videoclipe de Summertime Sadness,
que apresenta desejo pelo mesmo sexo, segundo o sistema de género/sexo/desejo proposto por
Butler (1990), todas as outras personagens apresentam sexo feminino (genitalias), género
feminino (aparéncia) e desejo heterossexual (atracdo), mostrando que nessas narrativas esse
sistema é pouquissimo subvertido.

E possivel, sim, reconhecer a cantora Lana Del Rey como uma formadora de opinio
por estar inserida em meios midiaticos de entretenimento, em que a maioria sdo veiculados
por jovens. Soares (2012, p. 71), fala sobre a importancia do videoclipe para a compreenséao
do comportamento da juventude de uma dada sociedade, num certo periodo de tempo. Assim,
os videoclipes da cantora podem exercer a fungdo de veicular informagdes e suscitar temas a
serem discutidos.

Por meio da consulta de entrevistas, pode-se notar que a artista no inicio da carreira
ndo tinha uma preocupacao evidente com o feminismo, mas ainda sim tinha preocupacdes
politicas e nacionalistas, como pode ser percebido no clipe de National Anthem. O choque de
realidade se deu em 2016 com as eleigdes dos EUA, o que fez Del Rey tomar uma posi¢éo
mais engajada e, gradativamente, assumindo consciéncia da necessidade de luta pela
igualdade de géneros. Mesmo assim, ao ser feita a identificagdo do corpo feminino e suas
performances no videoclipe, utilizando pressupostos dos estudos culturais e feministas e
também dos estudos semidticos de leitura da imagem do cinema, notou-se que as personagens
pouco desconstroem esse corpo, pelo contrério, a cantora acaba reafirmando estere6tipos

estabelecidos e trabalha isso de forma muito sutil.
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A andlise filmica no nivel do plano, trouxe elementos essenciais para a producdo de
sentidos e a relacdo estética com a representacdo do papel feminino. O desenquadramento
mostrou uma mulher de performance desequilibrada, ao mesmo tempo que indicava sua
sensualidade e seu desejo por sexo. Os recursos de aproximacdo da cadmera, variando entre
plano meédio e close-up, auxiliam na identificagdo do comportamento sexual do casal e a
propria sexualizacdo da mulher, por meio dos toques, beijos e troca de olhares.

Por fim, é importante ressaltar que, por vezes, acontecimentos histéricos reforcam a
necessidade de reconstruir a historia com outro olhar, a partir de outro dizer, que neste caso é
a narrativa do videoclipe, que é construida imageticamente, e a letra da musica que traz outras
informagdes, que no caso de National Anthem, chegam a apresentar ideais contraditorias,
mostrando que duas linguagens, mesmo que paradoxais, podem também dialogar em funcéo

de uma Unica temaética por meio de sua estética e producéo de sentidos.
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