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Eles eram muitos cavalos,
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Sua pelagem, sua origem...
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RESUMO: A fragmentacdo tem sido um recurso muito utilizado na ficgdo contemporanea e
as diferentes formas de narrar por meio da observacdo da imagem tém ganhado muito espaco
nas obras. Este trabalho objetiva analisar a construcdo narrativa na obra eles eram muitos
cavalos (2001), de Luiz Ruffato, a partir de uma leitura analitica que evidencia os principais
recursos utilizados pelo autor, evidenciando seu carater hibrido e fragmentario. Para tanto,
realizamos um percurso tedrico que discute a literatura brasileira contemporanea, suas
principais vertentes, além das estratégias de narracdo neste momento de producéo literéria.
Ruffato retrata em sua ficcdo a producdo de uma literatura brasileira contemporanea que retine
0 ato politico e engajado ao pensar uma realidade e a constituicdo estética inovadora no ato de
narrar
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INTRODUCAO

A presente pesquisa constitui-se de analise e exposi¢do acerca da construcdo narrativa
da obra eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato. A poética da fragmentacédo é solidificada
por meio da intempestividade de um eterno regresso (NIETZSCHE, 1999), cujo valor
expressivo esta evidenciado na condicdo fragmentada e autorreflexiva da contemporaneidade.
Por meio da leitura e analise desta obra, avaliaremos o novo perfil da narrativa contemporanea
tracado pelo autor que reconstrdi o espago com uma visdo do passado externada no presente,
mediante a uma linguagem que retrata toda esta realidade.

Dessa forma, o objetivo desse trabalho é analisar a construcdo narrativa na obra Eles
eram muitos cavalos a partir de uma leitura analitica que evidencia 0s principais recursos

utilizados pelo autor na construcdo da obra. Para tanto, realizamos um percurso tedrico que
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discute a literatura brasileira contemporanea, suas principais vertentes, além das estratégias de
narracdo neste momento de producéo literaria no espaco brasileiro.

Este artigo divide-se em trés secdes. A primeira se¢do visa a contextualizacdo acerca
da literatura contemporanea em meio a uma nova fase experimentada pelo Brasil, bem como
também as inovacdes que surgiram dentro deste periodo de pluralidade cultural.

A segunda sec¢do traz os questionamentos teoricos acerca do ato de narrar, buscando
compreender as estratégias narrativas presentes dentro da literatura contemporanea. Tais
conceitos sdo pautados no que diz Aristoteles e Platdo acerca da mimésis e diegesis, 0s quais
afirmam que toda elocucdo poética é dividida na teoria em imitacdo, e na simples narrativa.
Também discutira sobre o papel do narrador nas narrativas e as diferentes posicGes que ele
pode ocupar dentro da obra. Para isso, buscamos suporte tedrico em Walter Benjamin (1994).
Além disso, buscamos compreender a nocao de fragmentacéo a partir de Cota (2016).

A terceira secdo se encarrega de fazer uma analise da obra eles eram muitos cavalos
(2001), partindo da construcdo narrativa criada pelo autor dentro da obra, assim como a
fragmentacdo da linguagem, do espaco, que traz a ideia de que Sdo Paulo — cidade-cenério da
obra — é constituida essencialmente pelos seres que habitam a metrdpole. Para esta analise,
observamos a configuracdo estética da obra dada por recursos linguisticos como: repeticdes,
onomatopeia e metafora, bem como a mistura de géneros evidenciados em alguns fragmentos

da obra.

1. ALITERATURA CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Ao nos debrugarmos sobre o contexto historico vivenciado pelo Brasil, no final dos
anos 50 e inicio dos anos 60, observamos que a literatura contemporanea teve surgimento em
meio a um ambiente cadtico, periodo em que houve diversas transformagfes seja no ambito
politico ou no campo das artes e da literatura. Nas Ultimas décadas, o Brasil passou por um
momento de elevado desenvolvimento tecnoldgico e industrial, mas neste mesmo periodo
houve diversas crises tanto no campo politico quanto no social.

Os anos finais da década de 50 trouxeram consigo o suicidio de Getulio Vargas, € a
queda de um governo ditatorial. O Brasil parecia caminhar para uma nova fase com a eleigéo
do presidente Juscelino Kubitschek (JK), dessa forma, o pais experimentou uma época tdo
democratica que culminou em um jubilo politico e econdmico, refletidos na cultura através da

Bossa Nova, Cinema Novo, teatro de Arena, As Vanguardas e a televisao.



Logo ap6s o termino de seu mandato, assumiu entdo o presidente Janio Quadros, que
se tornou muito conhecido por meio da simbologia que permeava a sua campanha ‘“uma
vassoura”, que carregava o significado de varrer a corrupg¢do. Mas, em 1961, ele renunciou a
presidéncia e atribuiu este ato a ““ Forgas ocultas”. Apos este episodio, 0 qual desencadeou em
uma crise, ocorreu a deposicédo do presidente Jodo Goulart (Jango), através do golpe militar e,
neste lapso de momento, instaurou-se no Brasil um clima de censura, medo, perseguicdes e
exilio, neste periodo, as producdes culturais e artisticas precisaram permanecer camufladas
para ndo sofrerem um retrocesso.

Em 1964, a sociedade brasileira vivenciou o periodo da ditadura militar que
modificou o pais, ndo apenas mudancas registradas no campo da politica, mas, também, como
evidenciado acima, o campo cultural e artistico sofreu represalias. Em meio a este caos de
novas transformacdes, surgiu uma literatura pds-golpe ou pds-ditatorial. O golpe militar
alterou ndo s6 a vida politica, mas também a forma como era fomentada a cultura através do
cinema, da televisdo, jornais, revistas e etc. A arte e a cultura brasileiras, pés 1964, foram
instituidas por uma sequéncia de mudancgas pautadas no cenario em que se operava a
sociedade.

Em seu livro, Ficcdo brasileira contemporanea (2009), Schollhammer inicia sua
reflexdo com perguntas importantes a essa discussao: “Que significa ser contemporaneo? E
que significa, na condicao contemporanea, ser “literatura”? (SCHOLLHAMMER,2009, p.9).
Ao mesmo tempo em que ele questiona, faz uma espécie de “remog¢do engenhosa” no que se
refere a uma demarcacdo de tempo, optando por tratar os questionamentos de forma mais
filosofica, que envolvem importantes estudiosos: Giorgio Agamben, Roland Barthes e
Nietzsche, para chegar a uma conclusdo de que ser contemporaneo, dizendo que “€ ser capaz
de se orientar no escuro e, a partir dai ter coragem de reconhecer e de se comprometer com
um presente com o qual nao ¢é possivel coincidir”. (SCHOLLHAMMER, p.10).

O que de fato significa ser entdo “contemporaneo” dentro da literatura? De acordo

com o autor,

Um contemporaneo é aquele que, gracas a uma diferenca, uma
defasagem ou um anacronismo, é capaz de captar seu tempo e
enxerga-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se em desconex&o com
o0 presente, cria um angulo do qual é possivel expressa-lo. Assim, a
literatura contemporanea nao sera necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequacdo, uma
estranheza histérica que a faz perceber as zonas marginais e
obscuras do presente, que se afastam a sua ldgica
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 9-10).



A partir disso, pode-se inferir que a literatura contemporanea brasileira ndo é
homogénea e nem tampouco separatista, ndo se limita a modelos de escolas anteriores, mas
também ndo as rejeita, e nem seus modelos passados, que acabam por serem renovados de
maneira a fazer parte das novas formas, 0s novo meios, juntamente com 0s nov0os nomes, ao
lado de nomes ja consagrados, Nesse novo cenario, ndo existem mais disputas, 0 que se
sobressai sd0 as novas maneiras de recriar a literatura e inseri-la no universo literario. A
auséncia de homogeneidade ressaltada por alguns criticos, ndo é considerada uma falha, mas,
sim uma “dadiva”, j& que se abriram novos caminhos para as diversidades no campo literario.

No entanto, é importante compreender que falar sobre contemporaneidade torna-se
uma questdo um pouco complexa, ao passo que a defini¢do da palavra ndo € muito clara e, em
se tratando de literatura menos ainda. Nesse sentido é que quando olhamos para o0 cenario no
qual se instaurou a literatura contemporanea, defini-la ndo se torna uma tarefa tdo simples.

A problematica diante da defini¢do deste “termo” se da pelo fato de que ndo foi
possivel ainda encontrar um conceito satisfatorio. Importante enfatizar que muitas
caracteristicas da literatura contemporanea estdo relacionadas com o movimento modernista,
uma vez que a ruptura com os valores tradicionais aconteceu, entretanto, a identidade nesse
momento ndo é mais uma busca, sendo revelada por uma crise existencial do homem pds-
moderno.

Dessa forma, a literatura contemporénea evidenciou uma mudanca de paradigma
dentro da literatura. Autores comecgaram a produzir textos com tematicas e formas diferentes,
houve um abandono dos temas “universalistas” aquilo que dantes era prioridade para os
modernistas da época, que passou a ser deixado de escanteio. Os grandes temas tais como: a
soliddo do homem, crises existenciais e tantos outros, que eram recorrentes, foram
substituidos por teméaticas menos exploradas como o Regionalismo, erotismo e as situaces
decorrentes dentro da politica vivenciada naquele periodo.

A literatura da segunda metade do século XX, e da primeira metade do século XXI, é
caracterizada por uma multiplicidade de tendéncias que irdo inovar a poesia e a prosa (contos,
cronicas, romances, novelas, etc.) do periodo. E, como afirma a pesquisadora e critica literaria
Beatriz Resende (2007), a “ Nova geracao” se define por sua diversidade e dissemelhanga
transigente. Assim, a autora conclama que no século XXI teve inicio uma grande
desconcentracao de temas e estilos convivendo uns com o0s outros.

Nos anos 70, os autores sentiram-se obrigados, diante das condi¢6es histdrico-politicas
vivenciadas, a produzir uma expressao estética que pudesse explicitar tudo aquilo que estava

sendo experienciado na politica e no regime social autoritario. Esta responsabilidade se



transformou em uma busca pela inovagdo da linguagem e pelas novas possibilidades de
variacdo da lingua e de seu uso as formas do realismo historico.

Segundo Santiago (2002, p.14), havia um compromisso com uma temaética que
evidenciasse uma critica social e politica, contra qualquer tipo de autoritarismo. Diversas
foram as novas formas de se reinventar a linguagem na literatura, e as grandes questdes
universais, utopicas, e os temas classicos também foram abandonados e o favoritismo por um
realismo historico foi confirmado novamente. Nesse sentido é que, mesmo procurando novas
maneiras, a prosa pés-golpe das décadas de 1960 e 1970 sera de fato assinalada pela sua
vocacao politica. E, até 0 momento, vivenciamos os resultados disso.

Schollhammer (2009), ao tracar uma caracterizacdo da literatura brasileira
contemporanea, chama a atencdo para dois momentos de inovacéao do texto literario produzido
neste periodo: o brutalismo e a prosa intimista.

Com o retorno aos ideais democraticos, que antes parecia adormecido, surgiu uma
escrita mais animica, dando forma a um egocentrismo em crise. No entanto, a principal
inovacdo literaria foi a iniciada por Rubem Fonseca, batizada por Alfredo Bosi (1975) de
brutalismo, e, no Brasil em 1963, teve seu inicio com a compilacdo de contos. Os
prisioneiros. Inspirada em um neorrealismo americano de Truman Capote € no romance
policial de Dashiell Hammet, o brutalismo caracterizava-se por sua tematica central que era a
violéncia e esta violéncia estava presente nas relacdes, nas ruas, na linguagem.

A literatura de Rubem Fonseca explora a auséncia de valores e regras, o
individualismo, a mistura do real x imaginario, a oralidade cotidiana e a liberdade de
expressdo. Seu universo preferencial é daqueles personagens que estdo a margem da
sociedade, mas também expunham a propor¢do mais finebre e sem carater da elite. Sem abrir
médo do compromisso com o literario, Rubem Fonseca criou o seu proprio estilo, dedicado a
falar sobre um mundo carioca paralelo, tomando para si ndo apenas histérias que contavam
tragédias, como também uma linguagem coloquial que resultou em um inovador “realismo
cruel” expresso por meio da escrita.

Atentemo-nos a uma leitura de um trecho de um dos contos deste renomado escritor —
Rubem Fonseca —, intitulado “Passeio Noturno Parte II”, no qual estd evidenciada uma
linguagem cheia deste “realismo cruel”.

Agora diga, falando sério, vocé ndo pensou nada mesmo, quando eu
te passei o bilhete? Nao. Mas se vocé quer, eu penso agora, eu
disse. Pensa, Angela disse. Existem duas hipoteses. A primeira é

que vocé me viu no carro e se interessou pelo meu perfil. Vocé é
uma mulher agressiva, impulsiva e decidiu me conhecer. Uma coisa



instintiva. Apanhou um pedaco de papel arrancado de um caderno e
escreveu rapidamente o nome e o telefone. Alids quase ndo deu para
eu decifrar 0 nome que vocé escreveu. E a segunda hipétese? Que
vocé é uma puta e sai com uma bolsa cheia de pedagos de papel
escritos com o seu nome e o telefone. Cada vez que vocé encontra
um sujeito num carro grande, com cara de rico e idiota, vocé da o
numero para ele. Para cada vinte papelinhos distribuidos, uns dez
telefonam para vocé. E qual a hipotese que vocé escolhe? Angela
disse. A segunda. Que vocé é uma puta, eu disse. (FONSECA,
1975, p. 56)

Nesse sentido, em seu texto, € perceptivel o gosto peculiar por uma linguagem cheia
de realismo e informalidade. Também pode-se observar que o dialogo ocorre entre o narrador
e uma prostituta, ou como ele a chama, puta. Esses personagens, retirados da periferia do Rio
de Janeiro ou de seus bairros nobres eram os de destaque dentro de suas obras.

Outra inovacdo marcada por Schollhammer (2009) é a prosa intimista. Como ja
mencionado, a literatura brasileira e o cenario sécio-politico passaram por diversas
transformacdes. Assim, a aparente euforia do periodo democratico mais a influéncia desse
novo estado possibilitou a literatura caminhar em direcdo a experimentacdo. A prosa, tanto no
romance quanto no conto, buscou uma literatura mais introspectiva, de sondagem psicoldgica
denominada como uma literatura intimista, com destaque para Clarice Lispector. Nascida na
Ucrania, a escritora veio para o Brasil ainda quando bebé, naturalizada brasileira em 1943,
Sua prosa, sem duvida, merece o destaque por introduzir na literatura novos caminhos. A
prosa Intimista é uma construcéo literaria no qual as emocdes e sentimentos do escritor e dos
personagens da obra sdo retratados por meio da escrita, isso significa que ela enfatiza a
exploracdo dos aspectos humanos e, além disso, focaliza no tempo psicolégico dos
personagens envolvidos no enredo.

Dessa maneira, sdo postas de lado as caracteristicas fisicas dos personagens e sdo
substituidas por caracteristicas psicoldgicas, evidenciando o lado intimo dos personagens, ou
seja, a tendéncia intimista permite a desconcentracdo do que acontece do lado de fora e a
concentracdo do lado de dentro. Por meio de mondlogos interiores, € possivel saber todas as
informacdes, pelo modo de pensar do personagem, em geral do universo feminino. As
tematicas sdo soliddo, dor, amargura, arrependimento e etc.

Para se entender melhor a linguagem da prosa intimista, segue abaixo um trecho do
ultimo romance de Clarice Lispector “A Hora da Estrela” (1977):

Ai Macabéa disse uma frase que nenhum dos transeuntes entendeu.
Disse bem pronunciado e claro: Quanto ao futuro. Tera tido ela
saudade do futuro? Ouco a musica antiga de palavras e palavras,
sim, é assim. Nesta hora exata acabéa sente um fundo enjoo de

estbmago e quase vomitou, queria vomitar o que ndo é corpo,
vomitar algo luminoso. Estrela de mil pontas. O que é que estou



vendo agora e que me assusta? Vejo que ela vomitou um pouco de
sangue, vasto espasmo, enfim o &mago tocando no amago: vitéria!
E entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente a
aguia voraz erguendo para os altos ares a ovelha tenra, o0 macio gato
estracalnando um rato sujo e qualquer, a vida come a vida.
(LISPECTOR, 1977, p.86).

Nesse contexto, a literatura do primeiro momento do século XXI de fato estd
diretamente conectada as tendéncias que se originaram na segunda metade do séc. XX.
Metalinguagem, experimentalismo formal, a escrita voltada para a questdo socio-politica,
diversidade de tendéncias séo alguns dos aspectos que marcam a producdo contemporanea.
Este experimentalismo constante na literatura e na arte do século XX foi uma reacdo continua
ao que era considerado forma de expresséo decadente ou fossilizada.

No entanto, por mais que o jogo de linguagem utilizado pela producdo que deriva
desse processo tenda a chocar leitores pelo seu carater experimental, € importante chamar a
atencdo para as questdes éticas e politicas envolvidas na producdo contemporanea.
Dalcastagne alerta:

Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que estd em jogo é
a possibilidade de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel
dentro dele. Hoje, cada vez mais, autores e criticos se movimentam

na cena literaria em busca de espago — e de poder, o poder de falar
com legitimidade ou de legitimar aquele que fala (2012, p. 14).

Por outro lado, nosso foco de analise se volta para 0 ato de narrar e as estratégias
narrativas na construcdo dessa literatura experimental. Nesse sentido € que passamos a

discutir tais aspectos para, enfim, compreender o texto a que nos propomos a analisar.

2. O ATO DE NARRAR E AS ESTRATEGIAS NARRATIVAS: CONSTRUC@ES
FRAGMENTARIAS

Um dos primeiros estudos da narrativa se origina em Platdo e Aristoteles e as suas
problematicas defini¢cbes de mimeésis e diegesis. Platdo, em seu livro 3° de A Républica, chega
a uma constatacdo de que toda elocucdo poetica € dividida na teoria em imitacdo
propriamente dita (mimeésis) e a comum narrativa (diegesis), a primeira se refere a palavra
cedida aos personagens e a segunda fala em seu proprio nome.

Aristoteles, em sua poética, conclui que toda e qualquer poesia pode ser classificada
como imitacdo (mimesis) e a sua histdria contada (diegesis) é apenas uma forma do artista
imitar os acontecimentos diante da plateia. Estes conceitos instituidos por Platdo e Aristoteles

serviram de base para grandes questionamentos levantados pelos tedricos que passam a pensar



a literatura e sua teoria, em prol de uma definicdo do termo “mimesis” ao refletir sobre a
representacdo do artista e os fundamentos de distin¢do para a classificacdo dos géneros,
principalmente entre o dramatico e o narrativo.

Até os primeiros anos do século XX, os olhares sobre a definicdo do termo
enfatizaram sobretudo a sua relacdo com as nocdes de reflexo, copia e a reproducdo da
realidade, fazendo com que os métodos de andlise literaria tivessem como foco principal
apenas o contetdo.

As diversas modificagOes pelas quais a literatura passou evidenciam que o papel do
narrador tem se diversificado de forma consideravel, tracando uma rota que poder ir desde
uma participacao direta e transparente dentro do texto, impondo a sua opinido, dissertando
comentérios, julgamentos, digressGes, e, em alguns momentos, demonstrando um
conhecimento intermindvel sobre o mundo ficcional; até uma participacdo quase que
imperceptivel, precisa impessoal, que é¢ apagada mediante a fala do personagem, causando a
sensagdo de que a “ estéria” tem vida propria.

Bittencourt (2012, p.3), afirma que:

A excessiva participacéo do narrador no texto tem sido considerada
como reveladora de um conhecimento antinatural (e em alguns
casos, sobrenatural) do mundo representado, tanto pela sua
onisciéncia, como pela sua ubiquidade. Os comentarios, juizos e
julgamentos que costumam expressar imprimem uma Visao
soberana, centralizadora e autoral, estabelecendo o dominio de sua
interpretacdo e caracterizando assim, segundo Mikhail Bakhtin, um
discurso monoldgico.

Walter Benjamin, faz uma reflexdo sobre o ato de narrar e diz haver diferencas entre
ele e a acdo de simplesmente transferir uma informacdo, a ultima citada se relaciona com o
imediatismo dos fatos, ja quanto a primeira, ele afirma “que a narrativa ndo se presta a

imediatismos” (1989, p. 191). Segundo o autor,

Cada manh& recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em histdrias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja
nos chegam acompanhados de explicacdes. Em outras palavras:
quase nada do que acontece esta a servico da narrativa e quase tudo
esta a servico da informacdo. Metade da arte da narrativa esta em
evitar explicagBes. [..] O extraordindrio e o miraculoso sdo
narrados com a maior exatidao, mas o contexto psicoldgico da acdo
ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a historia como
quiser, e com isso o episddio narrado atinge uma amplitude que nao
existe na informacéo (BENJAMIN, 1994, p.203).

Nesse sentido, o tratamento estético dado a informagdo na literatura € o que a

diferencia de qualquer noticia diaria, das leituras produzidas na internet e em tantos outros



suportes. Por isso € que a narrativa, em tempos pos-modernos, “conserva suas forgas e depois
de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1994, p.204). E que o texto
literario ndo esta interessado em transmitir o que é dado de forma nua e crua, como uma
informacdo ou um relatorio. O que se transmite através da narrativa esta longe de ser algum
dado quantificado ou uma nova teoria cientifica, pois esta impregnada com a experiéncia de
vida do narrador, que nela imprime a sua marca.

Para Benjamin, a experiéncia que passa de pessoa para pessoa, constitui-se como uma
fonte de recorréncia a todos os narradores. Dessa forma, o narrador busca na experiéncia o
que ele conta, seja a sua propria experiéncia ou a experiéncia que lhe é relatada pelos outros e
“incorpora as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Nesse sentido, o ato de narrar nos dias de hoje encontra-se nos mais diversos lugares.
A prosa da atualidade propfe uma arquitetura na qual a representacdo dos fatos se da de
forma tdo aglomerada que hd uma ocultacdo dos elementos posteriores, criando novas
relacGes nesta teia narrativa. A ndo linearidade dentro do texto possibilita ao narrador criar
espagos puros e autbnomos, que deixam de lado a intempestividade transformando o discurso
em algo artesanal (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Os retratos da pobreza, de personagens que estdo a margem da sociedade sejam eles do
mundo dos vicios tais como: prostituicdo, drogados, alcodlicos e etc., de fato fazem parte da
prosa deste século, ora pela sua vivéncia ora pela vivéncia alheia, trazida pelo narrador, que
instiga o leitor a criacdo quando é afetado por sua experiéncia de ouvinte que interpreta, que
mistura sua experiéncia a narrativa. Estas obras, sobretudo, expressam, segundo Cury (2007,
p. 4), “diferencas que se configuram no espaco simbdlico, com variacdes nas suas estratégias
narrativas, nas vozes enunciativas que privilegiam, embora sob o denominador comum da
tematica da violéncia, da crueldade”. Constituem textos de uma forma tdo inovadora, que
chegam, muitas vezes, a originar um novo género literario dentro de uma mesma narrativa,
através de uma linguagem precisa e cheia de coloquialidade.

Dentre as formas de narrar, a fragmentagdo tem recorrentemente sido utilizada na
literatura como uma maneira de transpor estratégias narrativas ja conhecidas. Como um
modelo desta é possivel citar os contos curtos ou minificcdo ou as narrativas que buscam

ultrapassar e estabelecer um jogo entre aspectos espaciais ou temporais. Segundo Cota (2016,
p-7)



A fragmentacdo pensada no limite da técnica e da estética implica
nos modos de ler (na leitura do mundo, em como se Ié a literatura,
no leitor de hoje) e, da mesma forma, depde sobre a consonancia
destas producles literarias contemporaneas com outras artes e
outros meios como o cinema e o ciberespago

A assim como as novas tecnologias, como a fotografia e o cinema, que sao
essencialmente fragmentarias, os textos literarios acabam por buscar uma producéo
experimental, estabelecendo um vinculo com técnica e a estética e produzindo um desafio a
totalidade, uma vez que esvazia a completude do que se narra. A exemplo disso temos o texto
de Fernando Bonassi, 15 anos de descobrimentos de Brasis (2000). Conforme anuncia o
titulo, a narrativa é dividida em quinze microcontos, denominados cenas, os quais foram
compilados e publicados ineditamente na coletanea Os Cem Melhores Contos Brasileiros do
Século (2001), organizacao de italo Marconi.

Podemos dizer que o mesmo acontece com o livro constituido por episodios, de Luiz

Ruffato eles eram muitos cavalos, sobre o qual passaremos a discorrer a seguir.

3. AS CONSTRUCOES FRAGMENTARIAS EM ELES ERAM MUITOS CAVALOS

A literatura brasileira contemporanea encontra-se em um periodo de muita fertilidade,
esse evidenciado pela sua multiplicidade de tendéncias, e um multifacetamento. Neste
cendrio, despontaram diversos autores e os mais diferentes e diversos meios de propagacao
possiveis. Dentre os principais autores da contemporaneidade esta Luiz Ruffato, considerado
pelos criticos literarios como um inovador. Em sua obra eles eram muitos cavalos, Ruffato
vislumbra o ser humano e as classes populares com um olhar tdo agucado que somente quem
é capaz de entender pode proporcionar tal feito.

A obra eles eram muitos cavalos (2001) foi escrita por Luiz Ruffato, um mineiro
nascido em Cataguases no ano de 1961. Formou-se em tornearia-mecénica no Senai de
Cataguases (1977) e em Comunicacdo Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora
1981). Durante sua vida, exerceu diversas profissfes tais como: auxiliar de pipoqueiro,
caixeiro, balconista de armarinho, operador téxtil, vendedor de livros ambulante e jornalista.
Nesta Ultima citada, fez carreira em S&o Paulo, encerrando as suas atividades em abril de
2003, quando decidiu dedicar-se somente a literatura.

Como escritor, lancou diversas obras e ganhou destaque em algumas de suas
publicaces, o livro Os sobreviventes, de 2000, ganhou uma Mengéo Especial no Prémio Casa

de las Americas, de Cuba; em 2001, eles eram muitos cavalos, Prémio (APCA), Prémio



Machado de Assis de Narrativa da Fundacdo Biblioteca Nacional e indicacdo para o Prémio
Jabuti. A obra converteu-se em peca teatral no ano de 2003, pela Companhia do Feijao.

A obra eles eram muitos cavalos, cujo titulo € composto por letras em caixa baixa, foi
escrito em 2001. Toda a historia do livro acontece em apenas um dia, no dia 9 de maio de
2000 e o cenério principal para a ocorréncia desta acdo € a cidade de Sao Paulo. A obra eles
eram muitos cavalos, € uma colecdo de pequenos episodios que retrata a realidade de varias
pessoas vivendo na cidade de S&o Paulo, desde a alta sociedade, até os moradores de rua.
Com isso, 0 autor nos possibilita acompanhar a trajetoria de seres humanos que tentam se
localizar em meio a desordem da metropole. Em cada historia, pode-se encontrar desde
oracOes religiosas, cenas de amor e violéncia, 6dio e paixao, criaturas que se completam e
outras que ndo chegam a um minimo entendimento possivel.

Em sua obra, a partir daqui denominada EEMC, h& a constante presenca de uma
linguagem que é capaz de relatar a realidade da pobreza, uma linguagem que rompe com
estereotipos e tradicionalismo, para assim entdo originar uma nova maneira de dialogar, de
facil compreensdo para qualquer tipo de publico. Como o proprio autor destacou “ testei a
linguagem dos meus livros e qualquer leitor pode ler”.?

A ousadia do autor estd evidenciada na sua forma de “reconstituir uma linguagem”
divergente daquela que estabelece um texto padrdo do romance do século XIX. A linguagem é
uma arma utilizada por Ruffato, como uma maneira de retratar uma realidade fragmentada.
Segundo o autor Luiz Ruffato, em entrevista ao programa Profissdo Reporter (2009) “A
utilizacdo desse fragmento opera como uma parte de um todo impossivel de ser descrita, mas
representa a totalidade na propria estrutura do livro”.

EEMC é nomeada pelos criticos como uma obra inovadora, pela sua narrativa
fragmentada. Desde a primeira leitura, é possivel observar que esta fragmentacdo é presente
em todos 0s momentos, e de acordo com Cunha (2004, p.20), “Esta fragmentacgdo se delimita

em muitos momentos pela diferenca entre os géneros textuais”.
3

¥ AZEVEDO, Estevédo. A literatura refletindo o tempo: a prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http://www.geocities.com/estevaoazevedo/ruffato.html. Acesso em 12/01/2009
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No primeiro caso, a frustracdo do funcionario responsavel pelo caixa-dois da empresa
em relacdo ao seu empregador é apresentada alternando-se ora na narrativa, ora nos cortes de

reflexdes inseridos:

H& dois anos ganha dinheiro pro o velho ndo vai deixar porra
nenhuma para mim ha um ano cuida do caixa-dois da corretora vai
ficar tudo pros ela desembarca london-gatwick um anel adquirido
na portobello road na palma da méo é seu londres como estava?
tum-tum tum-tum tum-tum tum-tum (Ruffato, 2001 p. 13,).

Além da fragmentacdo, outro aspecto a ser destacado na obra é a sua constituicao
heterogénea de géneros. Nesse sentido, ha uma desconstrucdo em relacdo ao nosso olhar para
a narrativa que é experimentada pelo autor. Dentro da obra, os narradores constituem uma
forma de mosaico, que se compde por diferentes géneros: oracdes, cartas, previsdes do tempo,
anuncios de revista e jornais, cardapios, bilhetes, listas, recados e etc. A insistente presenca
desta linguagem fragmentada e desta mistura de géneros ndo é apenas evidente entre as partes
da obra, mas é possivel também observa-la em um mesmo episodio, como exemplificado
abaixo neste trecho do episodio seis, que tem por titulo ‘Mae’. Ha nele a narragdo da viagem

de uma senhora idosa na linha de 6nibus que faz o percurso de Garanhuns - Sdo Paulo:

E agora? Ta perto? Paciéncia, vovd!, Ainda demora um pouquinho
ainda, [...] O vovo, ja tamos quase a bexiga estufada, d6i a barriga,
as costas, Ai!, as escadeiras, Uil, as pernas, Ai!, Uil, sem posicéo,
Al4, vovd, alad as luzes de Séo o filho esperando Tantos anos!
Ganhar a vida em Sampaulo, no Brejo Velho Duas vezes so, voltou,
meu Deus, isso em solteiro, depois, apenas os retratos carreavam
noticias, 0 emprego, a namorada-agora-esposa, eles dois, a casa
descostelada, os netos, e vamos entdo esperar a senhora para
passar o Dia das Mées com nossa familia e todos vamos ficar
muito felizes ndo preocupa ndo que eu vou buscar a senhora na
rodoviaria lembranca a todos do a bexiga caxumbenta, 0 intestino
goguento. (RUFFATO, 2001, p. 16).

Neste fragmento, pode-se observar que ha a presenca do trecho de uma carta, que fica
em evidéncia, por causa das palavras grafadas em negrito e dispostas em italico. Segundo
Reuter (2002, apud CUNHA, 2004, p. 93), na obra, “os géneros limitam as narrativas,
primeiro impondo modos de organizagdo mais ou menos rigidos, a diversidade sequencial e,
em seguida comandando formas mais ou menos codificadas para essas sequéncias”. Diante
dessa exposicdo, tem-se a necessidade de entender como estas sequéncias estdo divididas no
excerto acima. Numa leitura superficial, é possivel observar que ha no minimo quatro tipos de

variagfes no mesmo tipo de letra.



De acordo com Cunha (2004), se o leitor focar a sua atencdo nas letras que estdo em
negrito e também as que estdo em italico, o que ele podera verificar sera uma sequéncia
proxima a um dialogo, dessa maneira, uma conversa realizada entre a velha senhora e o
motorista do tal onibus. O trecho da carta pode ser compreendido como um encadeamento
argumentativo, isso porque ao se fazer a leitura, nota-se que o filho esta tentando convencer a
méae a aceitar aquela viagem, isso deixa claro que ele quer argumentar com ela: “[...] vamos
entdo esperar a senhora para passar o Dia das M&es com nossa familia e todos vamos ficar
muito felizes ndo preocupa ndo que eu vou buscar a senhora na rodoviaria...” (RUFFATO,
2001, p. 16).

No fragmento descrito, também ha a presenca de uma sequéncia que pode ser
nomeada de descritiva, esta corresponde a fala do narrador. Observemos “[...] a bexiga
estufada, doi a barriga, as costas, [...] as escadeiras, [...] as pernas, [...] sem posi¢do [...] a
bexiga caxumbenta, o intestino goguento...”. Reuter (2002, apud CUNHA, 2004, p.93) com

relacdo a introducao das sequéncias na narrativa enfatiza:

Elas podem romper de maneira clara o curso da narragdo ou, pelo
menos, distingui-lo claramente: a insercdo de uma carta ou de uma
noticia de jornal [...] Em compensacéo, ela pode tender a fundir-se
na narragdo que apaga o maximo possivel os signos demarcativos.
[...] um dos meios para realizar tal apagamento consiste em delegar
0 controle dessas sequéncias as personagens, € nao mais ao
narrador, que dialogam, explicam e argumentam entre si.

Assim, essa sequéncias e aglomerados de géneros constituem um romance
fragmentario que se visualiza em sua totalidade, ligados por um mesmo espaco — Séo Paulo —
e por uma mesma data — 9 de maio de 2000. Dessa forma, as cenas vao se seguindo, sem
estabelecer necessariamente dialogos, como se um cinegrafista estivesse batendo a porta de
inimeras casas e, ao entrar neles, focalizasse um determinado espago, um dialogo, uma
estante de livros, um olhar solitario. Nesse sentido, 0 romance, conforme conhecemos, vai
sendo desconstruido e reconstruido em sua totalidade.

O excerto transcrito abaixo evidencia também essa caracteristica da obra:

SOZINHO: Homem branco, 34 anos, 165 m, 62 Kag,
cabelos pretos, olhos castanhos, comerciante. Deseja se
corresponder com moga branca, baixinha, carinhosa e sem vicios.
(RUFFATO, 2001, p.56).

Ao ler o fragmento, é claramente possivel perceber que se trata de um andncio de

jornal, no qual um homem explicita o seu desejo de se relacionar com mocas da pele branca,



baixas e etc. Encadeamentos como esse sa0 uma marca registrada na obra de Ruffato, e isso
expressa de forma clara e objetiva a descontinuidade do curso narrativo presente em um
mesmo episddio.

A insercdo de diferentes géneros textuais no ambito literario promove a obra a
unificacdo da arte a vida. Sobre isso Adélia Menegazzo (2004, p. 55), elucida que a colagem
como um meio de recurso no campo das artes também pode ser entendida “como um
questionamento da representacdo da realidade reelaborada pelo artista ou como uma quebra
do principio de representagdo naturalista”.

Dessa forma, o rompimento com os modelos tradicionais da representacdo literaria
possibilita a poética de Ruffato a construcdo de um texto sem continuidade, cheio de
fragmentacdo, metaférico e de varias faces, uma vez que hibrido, constituido pela
multiplicidade de géneros e de estratégias narrativas. Ao apoiar-se em questfes banais
rotineiras do habitante da metrdpole para a construcdo da obra, o autor consegue criar um elo
baseado nas suas observacdes e o campo literario. Assim, a consequéncia de tal ato é a
reflexdo causada no leitor sobre o ambiente retratado.

Também podemos refletir sobre os recursos linguisticos acionados na construcao
narrativa da obra. Os relatos, em pequenos episodios, conferem ao texto a velocidade na qual
a vida passa, uma vez que trata do cotidiano, do familiar, retrata as condi¢es nas quais sdo
obrigados a sobreviver os moradores de uma favela, mediante a violéncia e as desigualdades
sociais. E ao contrario de uma “ narrativa” de inicio, meio e fim, tem-se um aglomerado de
“estorias”, que se sobrepdem umas as outras e, ao serem lidas todas juntas, é possivel
perceber que ha uma continuidade no contexto da obra. Nesse sentido a linguagem da obra vai
buscando recursos diversos para criar esse universo desconstruido e fragmentado, como no

excerto a seguir:

Todo dia a&s cinco horas da tarde toma rumo de casa, no Boi
Molhado, a pé, porque nem trocado pra passagem do dnibus tem. Ja
acompanhou uma montoeira de curso, Senac, Senai, Central do
Trabalhador, nenhum asfaltou estrada prum bom emprego. Tudo,
mero pretexto para a consentida escraviddo, oito horas de suador
diario, duzentos paus no fim do més, 6!, preferivel a atoice, ao
menos pagar ndo paga pra trampar. E vagueia para a casa do sogro,
onde se empilham, trés anos ja, num quarticulo, cama de casal,
penteadeira, guarda-roupa, bercinho, sufoco danado, mas néo é de-
favor que moram ndo, tém orgulho, ara!, a mulher dirige a perua
escolar que o pai pés prarodar [...] (RUFFATO, 2006, p.95).

Usando recursos, tais como: uma linguagem curta e répida, que tem a funcdo de

representar variados movimentos e dar dinamismo ao texto, bem como a inser¢do de novas



palavras (neologismos) como atoice. Ruffato nos expbe uma imagem retorcida e
representativa da cruel realidade experimentada pelos pobres habitantes da metropole. Por
meio de recortes de varias imagens, utilizadas em um entrelagamento de historias, o autor
retrata o cenario da grande S&o Paulo, como um espaco em desequilibrio e imundo,
constituido por crimes, desestrutura familiar, doenca, pobreza, costumes erréneos e tantas
outras situacdes que funcionam como uma Ulcera na cidade. A linguagem cifrada, sintética,
como em algumas obras cinematograficas, confere ao texto a velocidade que traduz o espaco
urbano e a correria diaria que o permeia.

Através das repeticGes, das pausas de siléncio, das falhas na fala que ocorrem dentro
dos discursos, o autor recapitula, pinta o retrato, transforma e nos apresenta as variadas faces
nas quais a metropole estd enraizada. A seguir, apresentamos um trecho da obra no qual

podemos perceber as fissuras e repeticdes que, por vezes, permeiam o0 romance:

Sim mas é meu filho e suborna a policia, o delegado, o dono da
boate, as garotas de programa, os ledes-de-chacara, sim mas é meu
filho sim, claro, a filha mora no Embu, macrofébica, artista plastic
esoteric, 0s quadros sempre 0s mesmos quem ndo tem olhos pra ver
riscos vermelhos, histéricos, espasmodicos, grossos, finos, fundo
branco néo tem olhos pra ver (RUFFATO, 2006, p.12).

Na quarta narrativa da obra é possivel perceber uma quebra com a linearidade do
espaco, neste episddio o autor se vale de uma escrita na qual a linguagem visual e sonora pde
em destaque o caos da atmosfera da cidade, Ruffato retrata neste excerto uma relacdo espacgo-
temporal que tem a funcdo de promover ao leitor uma impressdo de movimento, muito

comum no espaco urbano:

O Neon vaga veloz por sobre o asfalto irregular, ignorando
ressaltos, lombadas, regos, buracos, saliéncias, costelas, seixos,
negra nesga na noite negra, aprisionada, a musica hipnética, tum-
tum tum-tum, rege o tronco que ranga, tum-tum tum’tum, sensuais
as maos deslizam no couro do volante, tum-tum tum-tum, o corpo,
o carro, avancam, abduzem as luzes que luzem a esquerda a direita,
um anel comprador na Portobello Road, satellite no dedo médio
direito, tum-tum tum-tum, o bdlido zune na direcdo do Aeroporto
de Cumbica, ao contrario cruzam faréis de 6nibus que converge de
toda parte, mais neguim pra se foder um metro e setenta e dois
centimetros estd no certificado de alistamento military, calca e
camisa Giorgio Armani, perfume Polo borrifado no pescoco,
sapatos italianos, escanhoado, cabelo a-maquina-dois, Rolex de
ouro sob o tapete, mais neguim pra se foder [...] (RUFFATO, 2006,
p.11-12)

Também na narrativa “Ratos”, a cidade de S&o Paulo é metaforizada, pela descricdo

minuciosa de um barraco imundo e escuro, habitado por ratos e por criancas enroladas em



trapos fétidos, como bem descreve o autor na narrativa, 0 que revela ao leitor a extrema

miséria com a qual séo obrigados a conviver estes personagens que estdo em cena:

Um rato, de pé sobre as patinhas traseiras, rilha de uma casquinha
de pdo observando os companheiros que se espalham nervosas por
sobre a imundicie, como personagens de um videogame. Outro,
mais ousado, experimenta mastigar um pedaco de pano emplastrado
de coc6 mole, ainda fresco, e, desazado, arranha algo macio e
quente, que imediatamente se mexe, assustando-0. No apds, refeito,
aferra os dentinhos na carne tenra, guincha. Excitado, o bando
achega-se, em convulsdes. O corpinho débil, mumificado em trapos
fétidos, denuncia o incémodo, desarma-se para o berreiro, expele
um choramingo entretanto, um balbucio de labios magoados, um
breve espasmo. A claridade envergonhada da manhd penetra
desajeitada pelo teto de folhas de zinco esburacadas, pelos rombos
nas paredes de places de outdoors. Mas, é noturno ainda o barraco.
A chupeta suja, de bico rasgado, que o bebé mordiscava, escapuliu
rolando por sobre a irmazinha de trés anos, que, a seu lado, suga o
polegar com a insaciedade de quando mamava nos seios da mae
(RUFFATO, 2006, p.20-21)

O autor também nos traz a sensacdo de realidade quando lista alguns objetos atraves
da enumeracdo, que estavam em cima da estante. Segundo Ginzburg (2012) “a ficcdo realista
consiste em um recurso que oferece “o efeito do real” na literatura, o que gera a impressao de

estar dentro da cena, vivenciando-a e visualizando os detalhes que comp&em o0s cenarios:

Na estante de madeira aglomerada castanho-aglomerada: 1
videocassete Panasonic NV — SD 435 1 aparelho de televisdo
Semivox 4 tulipas de chopp kaiser 1 jarra 1 pegador de gelo 5 tagas
de vidro de vinho 1 pato de gesso 1 vaso de louca com flores de
plastico 1 cinzeiro de aco inoxiddvel 1 bandeira de aco
inoxidavel(...) (RUFFATO, 2013, p.60).

Sobre a construcdo textual realizada através da observacdo da imagem, baseado em
Ruffato, Schollhammer afirma que a construcdo narrativa dele (2007), é movida por duas
ambicOes paradoxais: elaborar um romance engajado na tentativa de revelar a realidade social

do Brasil e distanciar-se dos formatos constitutivos das narrativas do século XIX.

Palavras do autor: "se formos considerar o projeto como um todo,
teria sido a Gltima coisa que iria escrever. E assim um painel, um
grande painel, porque seria, grosso modo, sobre a formacdo da
classe operéria brasileira entre 1950 e 2000, pegando o Brasil
saindo do meio rural passando para o urbano, depois do mundo
urbano transformando isso na formacdo de uma burguesia e um
proletariado. (...) depois, na década 70, isso vira a migracdo das
cidades pequenas para as cidades grandes. "eles eram muitos
cavalos" seria exatamente esse momento em que a cidade ja esta se
deteriorando e 0 homem perde completamente a sua identidade

* Ruffato, entrevista a coluna Literatura na contemporaneidade: a prosa contemporanea de Luiz
Ruffato, 2009.



Assim, se os “muitos cavalos” do titulo evidenciam a gente pobre de Sao Paulo, que
constituem a forca motriz da cidade, que migraram para a metrépole em busca de melhores
condi¢cbes de vida, a palavra empregada e as estratégias narrativas presentes na obra
evidenciam uma tentativa de produzir um texto contemporaneo que experimenta um maosaico
de representacdes. Hibrido e fragmentado, eles eram muitos cavalos imbrica estética e politica

em um cenario de producao literaria contemporanea veloz e plural.

CONSIDERACOES FINAIS

A literatura que se instaurou no cendrio atual ja ndo pode ser considerada uma arte
afastada da realidade. Nos dias de hoje, ela é o reflexo do mundo caético e da efemeridade do
tempo. Ruffato consegue retratar esta contemporaneidade, permitindo ao leitor refletir sobre
as situacbes expostas na narrativa. O autor se vale de recursos estaticos e linguisticos, as
descricBes do espaco, do ambiente, dos lugares sdo feitas de forma tdo minuciosa pelo autor
gue muitas vezes chegam a causar no leitor uma sensacao de que ele precisa criar elos com a
ficclo, ja que ela esta expondo uma realidade muito recorrente dentro da urbe.

Ruffato traz, de forma majestosa, uma visdo sobre a cidade de Sdo Paulo, que permite
ao leitor envolver-se com a obra sem se apegar, pois, no momento em que o leitor cria lacos
com a situacdo representada dentro da narrativa, ele logo tem que partir para outra, pois o
autor realiza sua construcdo, sem deixar de criar um encadeamento de sequéncias ldgicas
dentro da obra.

A diversidade de vozes na obra é um dos focos principais do autor dentro das
narrativas, o leitor passa a ser um personagem que faz parte de um todo, ja que ele vivencia
cada momento e participa de cada ato de cada descricdo durante o decorrer dos setenta
episodios ali descritos, Ruffato expde os textos como se o narrador fosse uma camera que
abrangesse toda aquela parte miseravel da cidade, na qual o leitor apenas acompanha as
viagens e histdrias da trama.

A linguagem fragmentada ilustra a efemeridade da maior metropole da América do
sul. As continuas mudancas de historia evidenciam a correria da cidade grande e a certeza de
que o tempo ndo é estatico. Os personagens, apesar de fazerem parte do mesmo cenario, em
momento algum eles se cruzam na narrativa, mesmo fazendo parte do mesmo universo

cadtico.



Ruffato retrata historias com as quais nos deparamos dia apos dia, em diferentes
lugares, em busca da sobrevivéncia de mais um dia enquanto séo explorados pelo capitalismo
da cidade. E a producéo de uma literatura brasileira contemporanea que retine o ato politico e

engajado ao pensar uma realidade e a constituicdo estética inovadora no ato de narrar.
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