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RESUMO

O ensino da danca e a incluséo, apresenta pontos recorrentes para a contribuicao de
alunos com TEA, no contexto social, cognitivo e escolar. Reverberando a partir das
experiéncias atribuidas acerca dos relatos de profissionais licenciadas em danca
mediados nesse estudo, investigacdes pertinentes ante as adversidades do sistema.
Tendo como objetivos especificos desta pesquisa: compreender sobre o papel do
professor enquanto agente inclusivo, refletir sobre a dangca como éarea de
conhecimento, identificar as problematicas existentes no ambito escolar. Desse modo,
a metodologia encaminhou-se pelo caracter qualitativo, tipo exploratéria-descritiva,
percorrendo pelos procedimentos metodolégicos acerca do estudo de campo,
utilizando-se como instrumento para a coleta de dados a entrevista semiestruturada.
Dado as coletas, abordar-se a partir da andlise narrativa paradigmatica, a
interpretacdo dos resultados obtidos, com base nos tedricos presentes na educacao
escolar, familiar, teoria e pratica pedagogica. Portanto, constatou-se que para atender
todas as demandas e quebrar paradigmas, tornar-se necessario agir, buscar,
promover subsidios que possam transmitir ainda que minimamente, um caminho em
conjunto, entre professores, instituicbes e alunos, enfatizando-se a importancia de
falarmos sobre a educacéo inclusiva e praticas corporais acerca da danca, seja ela
vinculada a uma sala de aula ou atravessando 0s seus muros.

Palavras-chave: escola; inclusao; autismo.



ABSTRACT

The teaching of dance and inclusion presents recurring points for the contribution of
students with ASD, in the social, cognitive and school context. Reverberating from the
experiences attributed about the reports of licensed dance professionals mediated in
this study, pertinent investigations in the face of the adversities of the system. With the
specific objectives of this research: to understand the role of the teacher as an inclusive
agent, to reflect on dance as an area of knowledge, to identify the existing problems in
the school environment. Thus, the methodology was guided by the qualitative
character, exploratory-descriptive type, going through the methodological procedures
about the field study, using the semistructured interview as an instrument for data
collection. Given the collections, approach from the paradigmatic narrative analysis,
the interpretation of the results obtained, based on theorists present in school
education, family, theory and pedagogical practice. Therefore, it was found that to meet
all the demands and break paradigms, it becomes necessary to act, seek, promote
subsidies that can transmit, even if minimally, a path together, between teachers,
institutions and students, emphasizing the importance of talk about inclusive education
and body practices about dance, whether it is linked to a classroom or crossing its
walls.

Keywords: school; inclusion; autism.
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INTRODUGCAO

Muito se tem discutido, acerca da danga como possibilidades de
desenvolvimento para o individuo enquanto area educativa. Por isso instigar-se por
pelo caminho da inclusdo e alunos com TEA (Transtorno do Espectro Autista),
transpbe a necessidade de conhecermos sobre os assuntos embutidos nesta
profissdo em ser professor (a). De maneira, a expor as minhas particularidades
enguanto pesquisadora iniciante e académica, inserida no mercado de trabalho desde
de muito cedo, descobriu-se em um espaco cheio de fatos empiricos, em que a danca
se fazia presente, de modo a percebé-la além das construcdes pessoais, para uma
perspectiva profissional em busca de informacdes, pois as observagdes advindas de
uma sala de aula, que por vezes se transformava em espacos de danca ou adequava-
se ao lugares fornecidos pelas instituicdes para atender as demandas, dentre varios
alunos (as) acolhidos, percebia-se que cada um tinha suas particularidades.

Disto iss0, novas experiéncias atravessaram-se em meu caminho ao perceber
gue um publico ecoava em mim, varias interrogativas ao deparar-me com a 0 assunto
inclusdo, onde o discurso propde acolher todos, sem excec¢do. Todavia se nos
direcionarmos para d&mbito educacional, esse acolhimento de fato acontece? Ou essa
"inclusdo" é apenas uma palavra bonita, para dizer que todos séo tratados da mesma
forma? E o apoio pedagdgico e familiar como intervém acerca disso?...

Sabe-se que a escola é um fator importante na vida do individuo, nela ocorrem
as primeiras leituras, os primeiros passos para criar vinculos e compartilhamentos, de
rotina, aventuras e afetividade. Entretanto as problematicas existentes no sistema
educacional ainda percorrem por varios processos de construcdo e estrutura de
ensino. Desta feita, essa pesquisa buscou averiguar a danca enquanto area educativa
e seus contextos acerca do ensinar, da inclusdo e o TEA, pelas experiéncias dos
profissionais licenciados em danga, de modo a investigar o porqué destas ocorréncias
nos dias atuais. Isto €, aprofundar-se para compreender sobre o papel do professor,
refletir sobre a danga como area de conhecimento e identificar quais as probleméticas
existentes no ambito escolar.

Diante de tal contexto, observar-se que essa pesquisa propde uma iniciativa

de irmos em busca de informacdes, de enxergarmos outras propostas de ensino, de
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aprendermos enquanto académicos, futuros professores e para aqueles que ja estao
na area da educacdo novas percepcdes. Mediante o exposto, a metodologia
encaminhou-se pelo caracter qualitativo, tipo exploratoria-descritiva, percorrendo
pelos procedimentos metodologicos acerca do estudo de campo, utilizando-se como
instrumento para a coleta de dados a entrevista semiestruturada.

Apos o levantamento das coletas de dados, conduziu-se a abordagem a partir
da analise de narrativa paradigmatica, de modo que essas narrativas foram expostas
de forma direta e por meio de quadros informativos. Feito isso, a interpretacdo dos
resultados obtidos, foi dialogada com base nos tedricos presentes na educagao
escolar, familiar, teoria e pratica pedagdgica.

O capitulo | apresenta a danca e sua contextualizacdo no ambiente escolar,
perpassando pelos enfretamentos ao serem conduzidas por duas disciplinas, que
aplicam apenas o contetudo danca de maneira sucinta, discorre ainda as indagacdes
enguanto area educativa e a necessidade de profissionais na area, além de expor as
ramificacdes da danca em outros ambientes.

O capitulo 1l explora o conceito da inclusdo, mediante a sociedade e como ela
foi sendo inserida no decorrer dos anos, dialogando sobre as suas fases e quais eram
essas mudancas, trazendo para a realidade escolar novos olhares na qual a danca
inclusiva entra como proposta.

O capitulo Il apresenta o TEA (Transtorno do Espectro Autista) e seus
conceitos centrais, utilizando-se dos precursores para exemplificar acerca dessa
patologia, suas principais caracteristicas e relacbes sobre a arte e aspectos
correlacionados a psicologia e pratica pedagdgica.

E respectivamente os capitulos IV e V abordam o percurso metodoldgico, os
principais resultados encontrados e questbes discursivas sobre a realidade

investigada que decerto ofertam reflexdes para além dessa pesquisa.
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1 CAPITULO I- DANCA NA ESCOLA E O SEU PAPEL EDUCACIONAL

1.1 CONTEXTUALIZACAO DA DANCA NA ESCOLA

Ao averiguarmos a arte (danca) em seu percurso histérico, vemos que
passou por indagacoes, enfretamentos e contrariedades, até ser vista como area de
conhecimento, principalmente se nos direcionarmos para o processo introdutério. De
acordo com Andrade e Godoy (2016, p.769) "a danca foi oficialmente inserida no
universo escolar ligada a Educacédo Fisica", ou seja, apenas como contetdo dentro
desta disciplina, todavia um grande trajeto ainda se estabelece nos dias atuais se
olharmos como o0 senso comum supde outras disciplinas, como Portugués,
Matematica, Historia, Geografia e afins, como algo mais significante para a educacéo
se compararmos com o cenario do estudante que dispde da Arte/Danca para a sua
aprendizagem.

Mediante essas comparagcdes acerca das disciplinas, outras inquietacdes
surgem através de argumentacdes, segundo aponta Strazzacappa (2003) mesmo
sendo intitulada desde de 1970 pelo Ministério da Educacéo, a danca ainda € vista
apenas como momento de festividade, datas comemorativas, optativa ou
extracurricular, entretanto na escola ainda passa pelo momento em que segue de
maneira autbnoma, pois assim como a Educacdao Fisica trabalha com o individuo e o
seu corpo, a musica propde nocdes de tempo e ritmo, o teatro trabalha expressdes
corporais, a danga proporcionaria as mesmas atribuigdes, entdo o que seria diferente
na dancga para as demais atividades artisticas e educacionais?

A dancga, conforme Pereira e Canfield (2001, p. 59) possui um gigantesco grau
de potencialidade na area educativa, visto que o ensinar da danca produz além das
movimentac¢des corporais, incentivos na area emocional, pensamentos e articulagéo
de ideias e em questdes referentes a area politica, filosoficas e sociais.

De acordo com Pinto (2015) mesmo que inicialmente a danca tenha sido
vinculada apenas a Educagédo Fisica, uma estruturagdo vem sendo consolidada para

0 seu crescimento ultimamente, dando énfase para o conceito corporal que ela dispde
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e como area de conhecimento, afastando-se cada vez mais da disciplina de Educacao
Fisica.

Entretanto vale retificar que outra area em que a danca perpassa
posteriormente € a disciplina de Artes que foi introduzida a priori no curriculo escolar
apenas como Educacdao Artistica pela LDB (foi instituida pela Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Nacional) na Lei n® 5.692/71, sendo considerada uma atividade apenas
direcionada para area educativa e ndo uma disciplina de fato, de acordo com os
autores Bacarin e Noma (2005).

Apés anos de lutas e reivindicagcfes acerca da importancia da Arte no contexto
educacional, para que de fato seja vista como uma disciplina como as demais, a
transferéncia de uma nomenclatura fez toda a diferenca neste percurso, visto que a
partir dessa mudanca, novas oportunidades poderiam surgir no ambito escolar. "
Assim, a nova Lei revogou as disposicOes anteriores, e a Arte passou a ser
considerada obrigatéria como disciplina na Educacdo Basica" (PINTOR e
BERTOLETTI, 2017, p.7).

Portanto essas mudancas ocorridas por meio das disciplinas de Educacéao
Fisica e Artes vao viabilizando estimulos reflexivos para adentramos na perspectiva
em que cada uma se direciona para a danca na escola. E notério que cada uma ir&
abordar de acordo com a sua concepc¢ao, enquanto a Educacéo Fisica ira percorrer
por areas especificas, coreografias populares, modalidades e técnicas, a disciplina de
Artes precisar entender o corpo que danca e para essa realizacao precisa percorrer
pelos trabalhos nos campos artisticos (PINTO, 2015).

Por conseguinte, os assuntos abordados até este momento surgem de forma
congruente, para que possamos entender o quanto essas disciplinas podem seguir
por objetivos diferentes, a partir das modificacdes dialogadas ante a cada uma delas,
a danca entra ainda no contexto social no ambiente escolar. Em sintese Vieira (2007)
cita Marques (2003) aborda ainda indagacfes pertinentes em que a dancga € vista
como preconceito ou "coisa de mulher", ou porque mesmo sabendo de todas as
atribuicbes que a danca pode oferecer , uma negacdo existente permanece ao
posicionamento de expor e expressar a danga em nosso cotidiano ou ainda pela falta
de profissionais no ambiente escolar da &rea da danca e daqueles que ja fazem parte
deste ambiente que sdo de outras areas, porém ndo compreendem a danga como

conhecimento educacional.
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Dessa forma se olharmos acerca dessas correlagcbes mencionadas na medida
em que ainda continuarmos enfatizando que a danca s6 ocorre de forma momentanea
no espaco educativo a perspectiva de reflexdo sera apenas uma, visto que ainda ha
certos espacos que lamentavelmente a fala direciona-se para o vocabulario que a
danca € apenas mais uma atividade complementar do individuo enquanto
desenvolvimento do corpo, dessa maneira torna-se necessario falarmos sobre essas
indagacdes, ou seja, refletir , analisar e discutir tais fenbmenos transfiguram-se
imprescindiveis para que tal arte seja mais evidenciada e respeitada, por isso, a
valorizagéo e identificagdo do profissional em danga deve ser apontada, como vista
do tépico a seguir.

Ao falarmos sobre os profissionais que cercam a construcdo da danca na
escola, a disciplina de Artes entra como ponto principal dentro desta discussao, a
comecar pelo que apontam os documentos norteadores como a BNCC (Banco
Nacional Comum Curricular, 2018) que deveria abordar com énfase e equidade as
guatro linguagens artisticas sendo elas visuais, danca, musica e teatro.

Observando este cenario percebemos a grande falha no sistema
educacional, visto que o professor quando é direcionado para a disciplina de Artes
tem a sua especificidade em danca, musica, teatro e artes, mas é cobrado para ser
um professor multifacetado (dominante nas 4 linguagens), ou seja, acaba assumindo
varias demandas ao mesmo tempo. Segundo Andrade e Godoy (2016) em meados
da década de 70 e 80 eles usavam o termo " polivaléncia" para inserir nas Artes esse
professor com habilidades multipla, com intuito de colocar mais profissionais no
mercado, por outro lado, as consequéncias eram apenas de uma formacéao superficial

e que hoje ainda reverbera essa escolha em nossa educacéo.

1.2  PROFISSIONAIS DA AREA DA DANCA

Ao verificarmos 0s cursos superiores em danca, 0 que seria um ponto crucial
para alavancar essa area, prosseguimos com grandes conquistas, visto que o Brasil
ja acarreta nomes de referéncia no que tange a educacdo superior em danca, uma
delas foi € a UFBA (Universidade Federal da Bahia) que 1956 abriu as portas para o

primeiro curso superior em danca e hoje é referéncia na érea.
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De acordo Andrade e Godoy (2016, p.780) alguns precursores se estabeleceram

apos a década de 80, sendo essas instituicoes:

[...] foram criados diversos cursos de licenciatura e bacharelados, como
Faculdade Paulista de Artes (1991); Universidade Federal do Rio de Janeiro
(1994- apenas bacharelado); Universidade de Cruz Alta- RS (1998);
Universidade Anhembi Morumbi (1999); Pontificia Universidade Catdlica- SP
(1999- Bacharelado em Comunicagdo das Artes do Corpo, habilitagdo em
danca); Faculdade Angel Viana- RJ (2001); Universidade do Estado do
Amazonas (2001); Universidade Federal de Vicosa (2002).

Desta forma ja conseguimos dar um passo em dire¢cdo aos novos profissionais
qgue de acordo Pereira e Souza (2014, p.23) cerca de "29 (vinte e nove) instituicbes
de ensino superior (universidades, faculdades isoladas e centros universitarios)
gue figuram no e-Mec", dentro destas instituicbes ha vagas para bacharéis e
licenciados.

Os autores relatam ainda que uma graduacao em danca deve abordar ndo s6
o profissional envolvido em projetos coreogréaficos, todavia entender que o profissional

gue trabalha em recorréncia de conhecimento, vai além disso:

"[...] profissional que trabalha com a reprodugdo do conhecimento como
também para o que trabalha com o ensino das dancas, especialmente para
portadores de necessidades especiais ou ainda que utiliza a danca como
elemento de valorizacéo, de autoestima e de expresséo corporal, visando a
integrar o individuo na sociedade, consolidados em cada movimento e em
cada plasticidade, na danca em educacdo especial, a harmonia dos
componentes motor, cognitivo, afetivo e emocional. (MEC/CNE, 2003, p. 4-5)
apud (PEREIRA,2014).

Portanto as duas vertentes da danca em formacdo se complementam e
partilham ensinamentos, embora este olhar para a licenciatura vincula temas
essenciais para o ser humano na area educacional, visto que em sala de aula a
abordagem pode seguir por diversos caminhos e hoje essa linguagem escolar
seria primordial.

Dessa forma analisa-se entdo o papel do profissional de danca e sua
contribuicdo para a sociedade, mediante os dias atuais, que a sua competéncia,

consciéncia e criticidade se torna imprescindivel em uma rede de ensino, pois € a
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partir de suas falas que os alunos podem dispor de uma experiéncia, de modo que
consigam dialogar e possam ter essa oportunidade, que ndo teriam, caso nao
fossem favorecidos destes recursos (MARQUES, 2012, p.6).

Portanto a danca para educacao possibilita que esse profissional
especializado em sua area possa dialogar com os estudantes, permitindo novas
propostas e uma percepcdo diferente acerca da danca para a aprendizagem,
inserindo novos meios de sociabilidade, comunicacao e informacgdes, para que assim
possam ter acesso a uma educacgéo de qualidade e acessivel.

Pontua-se que se uma prética eficiente e sistematizada, de fato acontecesse,
de tal modo que incluissem todos os alunos (as), com o mesmo proposito em todas
as redes de ensino, na qual abrangeria todos os conteudos, objetivos e cada area de
conhecimento em sua ampla totalidade, possibilitando que os alunos conhecam a
danca, sua historia e contribuicdes, visualizando sobre o seu corpo, espago e suas
correlagdes. Assim, percorrendo pelas experimentacdes em criar, recriar, permitindo-
se novas vivéncias e apreciacdo ao movimento que a arte proporciona, seria
extremamente necessario para criar esse vinculo de experimentacdo, e mesmo que
Nao ocorresse uma paixao imediata, logo teriam tido pelos menos a oportunidade de
vivencia-las (SILVA,2011, p. 58).

Analisa-se que ter um profissional que possa dar aos alunos essa
oportunidade de experimentar e de vivenciar a danca em sua totalidade, pode
influenciar de forma congruente para novos olhares e que arte ndo seja vista com o
senso comum diante de todos, mediando uma porta aberta para novos saberes, na
gual iremos discorrer que a danca perpassa além dos muros de uma escola de cunho
regular, mas que ela pode ser inserida em diversos contextos ao qual falaremos no

topico a seguir.

1.3 EDUCACAO EM DANCA EM AMBIENTES DIVERSOS

Ao falamos sobre a danca além da escola, devemos relembrar que mesmo
gue ela ainda faca parte das disciplinas de Educacao Fisica e Artes e de forma
sucinta seja abordada em sala ou dentro das festividades escolares, uma
expansdo percorre por meio de academias de danga, centros sociais,

comunidades que fornecem aulas de balé infantil e demais finalidades. Todavia
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essa aprendizagem nédo é ligada ao contexto da educacdo formal por ndo ser
estruturada dentro do ambiente escolar, percorrendo assim por uma educacéo
nao- formal.

Segundo Assis e Rocha (2017, p.11):

[...] A educagéo ndo-formal é acima de tudo um processo de aprendizagem
social, centrado no formando/educando, através de atividades que tém lugar
fora do sistema de ensino formal e sendo, em muitos casos, complementar
deste. A educacao nao-formal se baseia ha motivacédo intrinseca do formando
e é voluntaria. Como sistema de aprendizagem, vem sendo pratica comum
sobretudo no ambito do trabalho comunitario, social ou juvenil, servico
voluntério, atividade de organiza¢bes ndo-governamentais ao nivel local,
nacional e internacional, abrangendo uma larga variedade de espacos de
aprendizagem.

Nessa perspectiva e iniciativa destes lugares a danca também se encontra
como complementacao daquilo que deveria ser abordado no contetdo danca, levando
além dos muros da escola novos alcances de educacdo, onde profissionais
conseguem esses espacgos para incentivar a aprendizagem, levando ainda em
consideragcdo que ainda no sistema educacional ndo ha vaga para a sua
especificidade.

Ressalta-se que essa expansdo ganha varios meios de comunicacao e
sociabilidade , ou seja, permitindo vivenciar a experiéncia de dancar , de aprender, de
se descobrir, de partilhar , de estabelecer vinculos e sobretudo de manter a danca
viva diante de muitos preconceitos existentes, principalmente para a sociedade que
ainda nao consegue vé-la como profissdo, educacao e outras possibilidades, dessa
forma partiremos diante destes preconceitos iniciais para um ponto especifico que
engloba a incluséo na sociedade e o0 como a danca poderia ser inserida dentro deste

contexto, a qual falaremos a partir do proximo capitulo.
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2 CAPITULO Il - INCLUSAO, ESCOLA & DANCA

2.1 INCLUSAO NA SOCIEDADE E NO AMBITO ESCOLAR

E de conhecimento geral que a sociedade vem evoluindo com os passar dos
anos, exemplo disso sdo o0s avangos tecnologicos a qual conhecemos que influenciam
em nossa comunicacdo e viabilidade de informacGes e os avancos cientificos
relacionados a descobertas para a saude, sabemos que anteriormente as pessoas
nao tinham acesso sobre o diagndstico propriamente dito e a inclusédo ndo estava
presente em nosso cotidiano. Segundo Maciel (2000, p.51) " O processo de exclusao
social de pessoas com deficiéncia ou alguma necessidade especial € tdo antigo
guanto a socializagcdo do homem", ou seja, o percurso foi longilineo para entendermos
gue falarmos sobre tal questdo é essencial para a evolugcdo enquanto sociedade,
exemplo foi as atribuicbes dadas as essas pessoas em cada periodo.

De acordo com Sassaki (2015) utilizavam -se por outras palavras de cunho
pejorativo para se referir as pessoas com alguma mudanca, seja ela, fisica ou
intelectual, exemplo disso inicialmente utilizavam-se do termo "invalidos" para aqueles
gue demonstravam aparentemente alguma deficiéncia, sendo excluidos do convivio
social e esse termo estendeu-se até o século 20, entretanto com o passar dos anos
outros termos comecgaram a ser associados como: 0s incapacitados, 0s incapazes, 0S
defeituosos. Todavia a partir da década de 50 ocorre algumas mudancas com a
criacdo da AACD (Associacdo da Assisténcia da Crianca Defeituosa) e a APAE
(Associacao de Amigos excepcionais) que percorrem por termos diferentes como: 0s
deficientes e os excepcionais, a partir dai os termos seguiram por outras substitui¢cdes,
a ONU (Organizacéo das Nacdes Unidas) propde que seja dito pessoas deficientes,
por conseguinte, os termos continuaram sendo atualizados (pessoas portadoras de
deficiéncias, pessoas com necessidades especiais, pessoas especiais, pessoas com
deficiéncia, portadora de direitos especiais, pessoas com deficiéncia).

A partir desses termos a inclusdo comecou a ser introduzida como conceito e
essas pessoas adentraram-se para suas comunidades, com a perspectiva de serem
inseridas no convivio social. Apesar disso, para a sociedade essa inclusédo € vista
ainda como um paradigma pelos processos percorridos, em propor um bem comum

para atender todos os grupos, de modo que a diversidade seja abrangente entre os
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povos, suas culturas, géneros , etnias e deficiéncias e todas essas transformacdes
possam ser dialogadas e exequiveis com a cooperacdo das proprias pessoas
indispensaveis para essa adequacao (SASSAKI,2009).

Isto €, ainclusdo propde que sejam inseridas todas as pessoas independentes
de suas condi¢cbes psicoldgicas, psicossociais, genéticas, ambientais, entende-se
esse processo de paradigmas, relacionado aos padrées impostos pela sociedade ao
gual ainda precisam ser enfatizadas nos dias atuais, assim, promovendo uma incluséo
capaz de trilhar pelos cunhos politicos, trabalhistas, sociais ou direitos educacionais a
gual se direciona esta pesquisa. falarmos sobre a educacéo, de acordo com Matos e
Mendes (2014) a inclusdo vem com o fator de promover a clientela com NEE
introduzidas no ensino regular, uma sociabilidade e crescimento nas areas cognitivas,
socais e afetivas, mediante a relacéo grupal com a credibilidade de desenvolvimento
nestas areas. Segundo as autoras essa educac¢ao se deve ao "poder publico privilegiar
0 investimento de recursos e materiais em servigos publicos capazes de oferecer
apoio e suporte as escolas comuns a fim de melhorar a qualidade do ensino para
todos" (2014, p.43).

Todavia sabe-se que ha um grande descaso acerca das verbas publicas, e
esse privilégio ndo faz presente em muitas escolas, assim, enveredando-se ainda por
outras vertentes, pois ainda encontraremos muitos percursos acerca deste tema
polemizado, visto que esse assunto propde analisarmos outras ocorréncias, outrora
para entendermos essas ocorréncias, vamos discorrer sobre as fases que percorrem

em torno de sua atualidade no topico a seguir.

2.2 FASES DA INCLUSAO

Ao verificarmos sobre os paradigmas da sociedade e essas perspectivas de
gue a inclusdo precisa ocorrer de fato, encontramos durante essa jornada 0s
esteredtipos que perpassamos durante o encaminhar-se para a inclusédo, fazendo
necessaria a abordagem das 4 fases que ela precisou percorrer para o processo de
construcdo e consolidagao. De acordo com Frias (2008-2009, p.6) cita Sassaki (2006):

* Fase de Exclus&o: ndo havia nenhuma preocupacdo ou atencéo especial
com as pessoas com necessidades especiais. Eram rejeitadas e ignoradas
pela sociedade.

» Fase da Segregacéo Institucional: pessoas com necessidades especiais
eram afastadas das familias e recebiam atendimentos em instituicbes
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religiosas ou filantrépicas. Foi nessa fase que surgiram as primeiras escolas
especiais e centros de reabilitacdo.

» Fase da Integragdo: algumas pessoas com necessidades especiais eram
encaminhadas as escolas regulares, classes especiais e salas de recursos,
apos passarem por testes de inteligéncia. Os alunos eram preparados para
adaptar-se a sociedade.

* Fase de Inclusdo: todas as pessoas com necessidades especiais devem
ser inseridas em classes comuns, sendo que 0s ambientes fisicos e os
procedimentos educativos é que devem ser adaptados aos alunos, conforme
suas necessidades e especificidades.

Por isso ao falarmos sobre a incluséo precisamos entender primeiramente que
essas fases foram significantes para que hoje pudéssemos vivenciar de pequenas
conquistas, embora haja um longo caminho a ser percorrido, além disso a educacéo
entra nesse processo como possibilidade de auxiliar alunos que precisam adentrar
nos espacgos educacionais , exemplo disso foi contribuicdo pela Declaracdo de
Salamanca (1994) que direcionou os direitos para alunos com NEE (Necessidades
Educativas Especais), propondo que elas sejam atendidas independente de suas
particularidades.

A partir dessa proposta inclusiva, a reflexdo surge de sobremodo inquietante
levando-nos para outras indagacgdes correlacionadas ao ensino da danga na escola
de modo ao qual se fundamenta essa pesquisa ao falarmos sobre o TEA ( Transtorno
do Espectro Autista) , por exemplo: como poderiamos trabalhar corporalmente com
alunos além da sala de aula ? como trabalhariamos as suas possibilidades de
movimentar-se? na escola existe a inclusédo ? existe local adequado para fazer alguma
atividade no ambito escolar? ainda € um paradigma que a sociedade impde? ....
Elencadas estdo algumas perguntas pertinentes para decifrarmos a partir do proximo
topico que cercam nao s6 a danca e a inclusdo, mas que propiciam a juncao destes

dois vieses.

2.3 DANCA INCLUSIVA

A partir dessas indagacdes acrescenta-se que ao falamos sobre a danca e a
inclusdo, devemos entendé-la primeiramente a danca no contexto geral da histéria,
visto que ela dispde de técnicas e meétodos tradicionais com moldes de corpos
definidos conforme a estética clara para cada estilo e suas especificidades. " Desde
dos primdérdios a dancga relata seus feitos diante de grandes espetéculos e revolugdes

artisticas, percorrendo pelas sociedades primitivas como forma de celebracao,
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agradecimento e relacionado ao sagrado, inserindo a danga associada a vida"
(MARQUES,1980).

Embora existam moldes de corpos ideias diante da sociedade, a reflexdo
sobre a dancga na contemporaneidade, segundo a autora Nunes (2005, p. 53) promove
a refletir sobre:

[...] Independente do corpo que faga a danga, e do “como” faz este corpo, é
preciso uma determinada presenca cénica que se traduz em dindmicas
especificas de movimentos, talvez num tipo de sustentacdo no olhar, numa
certa disposicdo espacial e temporal, ou seja, um sistema técnico que
promova o movimento a alguma categoria artistica, seja la qual for, para que
seja exposto, mais do que o paradigma de um corpo X ou y, o paradoxo da
experiéncia e da propria condicdo da espécie humana via arte. Um fazer
danca mais do que um fazer com danca.

Conforme a autora relata os corpos deveriam ser vistos de outra maneira,
intervindo na questdo de que ndo precisamos seguir um padrdo dito correto ou
desejavel pela sociedade. Outrora se olharmos pelo cunho politico e econdémico,
inicialmente so as familias de classe média alta tinha acesso e somente com 0s passar
dos anos essa realidade foi mudando, posteriormente escolas foram abertas com
bolsas de estudo ou mensalidades acessiveis e com isso novos profissionais se
estabeleciam na area, apesar dessa versatilidade para a abertura das classes sociais,
muitas barreiras ainda entram em confronto, visto que quando falamos em poder e
hierarquia ja se tem a proporcéo das dificuldades enfrentadas além do dinheiro. Desse
modo além das dificuldades encontradas para a realizacdo da inclusdo, os meios
necessarios para introduzirmos a danga expde um processo continuo.

E notdrio que além destas relacdes de poder, economia, politica, moldes de
corpos ideais, ao qual chamamos nesta pesquisa de paradigmas da sociedade a
inclusédo de pessoas refere-se de acordo com Correia (1997) aos tipos especificos da
NEE (Necessidades Educativas Especiais), que atendem as seguintes referéncias: a
deficiéncia mental, as dificuldades de aprendizagem, as perturba¢cées emocionais, 0s
problemas motores, os problemas de comunicacao, a deficiéncia visual, a deficiéncia
auditiva, a multideficiéncia, os cegos-surdos, outros problemas de saude, o0s
traumatismos cranianos, o autismo.

Nesse sentido, considerando o complexo contextos de pessoas com NEE, a

danca inclusiva passa a fazer parte de maneira facilitadora na sociedade a partir de



23

1993, por meio das Normas sobre a Equiparacao de Oportunidades para Pessoas
com Deficiéncia, pela ONU- Organizacéo das Nacfes Unidas (SILVA,2011).
Entretanto o que seria essa danca inclusiva e quais reflexdes e colaboracdes

ela poderia exercer? De acordo com Bertoldi e Souza (2009, p.51):

Danca inclusiva [...] € um convite irresistivel a (re)flexdo, tanto no  sentido
da oportunidade de ampliar didlogos colaborativos sobre e com o corpo
contemporaneo, como na ideia de reflexibilizar, expandir mais um pouco, os
paradigmas impregnados naquele conceito iniciado em um passado nao
muito distante, mas em espacos muito distantes dos institucionalizados como
construtores de conhecimento em danga.

Conforme os autores a dancga inclusiva abre caminhos oportunos para uma
expansdo como construtores de conhecimentos acerca da area de danca, instigando
outras capacidades de dialogos sobre o corpo, ou seja, deliberando novos conceitos
a serem estabelecidos, na contemporaneidade. Dessa forma falar sobre esse corpo
na contemporaneidade é descobrir novas possibilidades. " O corpo da danca na
contemporaneidade permite a propagacéao da diferenca, a possibilidade de existéncia
de corpos diversos numa anatomia humana que tende a uma assimetria crescente"
(NUNES,2005, p.53).

Refletir sobre esse corpo, danca e inclusdo, viabiliza novas informacoes,
principalmente sobre o tipo especifico de publico focado nesta pesquisa. Conforme a

autora a analise da autora Lopes (2019, p.17):

O pensamento de que o0s autistas ndo podem interagir € mito. Talvez seja
mais facil acreditar nisso se vocé ndo conhece ou ndo tem contato com um
autista. A maioria age como se este fosse um ser invisivel que ndo interage
de forma nenhuma com o mundo, incapaz de ter sentimentos. Entretanto,
existem outras vias de comunicacao que permitem que autistas se relacionem
de sua maneira para com o mundo.

A danca entra nessa via de comunicacdo, ou seja, Cria a percepgcao que
podemos exercer 0 ato de movimentar-se em varios sentidos e as interagdes socias
também fazem parte desta relacdo, se explorarmos a nossas potencialidades.
Segundo Magalh&es e Menezes (2018) esse poder comunicativo por meio da danca,
se direciona para um corpo que deve ser engradecido, pois 0 corpo através de ondas
sonoras emitidas da mdusica, se modifica ao ponto de transcender aos seus

sentimentos, percorrer por ideias e deste modo a energia do corpo floresce a
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comunicacao ante a danga e é esse corpo que a danca se encaminha por inUmeras
possibilidades.

Observar-se que essa comunicacdo € extremamente importante para a
patologia do autismo, visto que essas criangas apresentam um grande obstaculo, em
comunicar-se seja pela linguagem formal e corporal, além da falta de interacdo com
as pessoas ao seu redor (CUNHA,2010).

Pontua-se que além do fator comunicativo, a danca € holistica em estimulos

de acordo com Lopes (2019, p.24):

A danca pode contribuir da melhor maneira no processo de desenvolvimento
das capacidades cognitiva e motora, trazendo a diferenciacéo da forca, da
flexibilidade promovendo tonicidade aos mdsculos e resisténcia
cardiorrespiratéria, assim como também se configura como exercicio para
tentativa de resgate mental, aumento da autoestima e entendimento sobre si
mesma. Quanto aos beneficios psicomotores um dos principais esta na
possibilidade de incrementar a consciéncia corporal e espacial.

De acordo com Orlando e Silva (2019, p.2):

A danca vista como uma linguagem corporal na perspectiva de
desenvolvimento fisico, afetivo e social, além de ser instrumento de interacao
e comunicacado de grupos sociais, € também uma expresséo individual no que
se refere a diversidade de corpos e seus movimentos caracteristicos.

Cada individuo é capaz de movimentar-se, a danca promove instrumentos
capazes de ativar varios sistemas tanto na forma fisica, relacdes afetuosas e de auto
cuidado e no convivio social do ser, relevante destacar que cada um tera a sua propria
caracteristica e individualidade, além disso a danca intervém como fator potencial de
mobilidade corporal.

Maria Fux aborda essa intervencao pela perspectiva terapéutica da danca
como linguagem corporal, usando a danzaterapia, onde é inclusdo acontece pela
ponte de comunicacdo que o corpo pode proporcionar e as palavras que impulsionam
essa verbalizacdo. Essa abordagem especifica incentiva a importancia de incorporar
aos alunos e suas multidisciplinaridades de modo que " faz acessivel a todos e utiliza
0 palco como uma estética de diferencas, onde estas sdo respeitadas e nao
discriminadas" (LIMA, 2016, p.56).
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Compreende-se que abordar a danga em caracter inclusivo, seria também

abordar o que dizem o PCN's. Segundo o PCN (Parametros Curriculares Nacionais):

E importante, portanto, que o corpo ndo seja tratado como “instrumento” ou
“veiculo” da danga, como comumente se pensa. O corpo é conhecimento,
emocdo, comunicacao, expressdo. Ou seja, 0 corpo somos nés e nds somos
0 nosso corpo. Portanto, o corpo é a nossa dancga e a danga € 0 nosso corpo
[...] (PCN, 1998, p. 72).

[...] E esta uma das grandes riquezas e contribuicbes da danca no processo
educacional: a possibilidade de conhecer, reconhecer, articular e imaginar a
danca em diferentes corpos, e, portanto, com diferentes maneiras de viver

em sociedade (PCN, 1998, p.73).

A sociedade precisa entender que essa danca inclusiva é extremamente

importante para o individuo, pois o seu processo envolve o estimulo de se auto

conhecer e de se expressar, atravessando o contexto falado diariamente sobre ser

vinculados apenas as apresentacdes e aos palcos, que sim deveras sao importantes

também, mas e se olhassemos pelo viés enquanto proposta inclusiva. Segundo os

autores Pereira et.al. (2018, p.2):

[...]A questdo da inclus&o é apresentada em varios documentos e vem sendo
discutida por pesquisadores, estudiosos do ensino e educadores, no sentido
de buscar caminhos para que ela se efetive no dia a dia do individuo
deficiente. E nesse momento que surge a danca como possibilidade de
favorecer caminhos enriquecedores para o processo de ensino e de
aprendizagem de uma pessoa com deficiéncia. O fazer danca traz para o
educando possibilidades de se relacionar com os fatos do mundo no exato
momento em que, ao produzir, coloca-se de forma ativa, em uma troca
complexa que modifica n&o s6 o individuo, mas o todo a sua volta.

De modo geral, acreditar que essa danga inclusiva possa sair da

superficialidade é encontrar caminhos para que possamos envolver todas as pessoas

de fato, demonstrando a sensibilidade que a arte reverbera. De acordo Nunes (2005,

p.46):

A arte reinventa o corpo constantemente expondo as mazelas de sua
natureza e cultura, corpos estes que nada mais sdo do que espectros de
nossa suscetibilidade e, ainda assim, nos parece dificil acolhé-los. O sistema
de alteridade a que somos expostos pelos corpos viventes e virtuais que
transitam na arte nos devolve, de certa forma, a nossa humanidade. Porque
a danca permite visibilidade extrema ao corpo em seus modos de
representacéo, ela se apresenta como lugar privilegiado para reflexdes em
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torno das identidades possiveis a um corpo estético e, no caso mais
especifico exposto neste texto, o de portadores de necessidades especiais.

Mediante o0 exposto, a danca para o autista pode representar hipoteses
significativas diante as é&reas cognitivas, motoras, efetivas e relacionadas a
comunicacado expostas durante os aportes tedricos evidenciados nesta pesquisa,
porém, durante o0 percurso desta tematica vamos percebendo que precisamos
explorar sobre o TEA para entrarmos em sua trajetdria enquanto patologia, no qual

discursaremos sobre seus conceitos, niveis e caracteristicas no capitulo a seguir.
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3 CAPITULO Ill - TEA:TRANSTORNO DO ESPECTRO AUTISTA E A ESCOLA

3.1 TEA: CONCEITOS CENTRAIS

O caminho tracado para que hoje pessoas com TEA fossem respeitadas e
reconhecidas € complexo e intenso. Se puxarmos a cronologia desta condigcdo, o
autismo ndo possuia um diagndstico e por muitos anos era visto mediante outras
percepcdes, por vezes as pessoas com essas condigcbes acabavam apenas sendo
excluidos da sociedade. Feito esse sucinto levantamento sobre como era tido o
autismo na sociedade, apresentamos agora 0S conceitos centrais conforme a
literatura médica.

Segundo os pesquisadores oriundos da psiquiatria, o Transtorno do Espectro
Autista decorre desde de 1906, estudos apontam que o termo foi introduzido pelo
psiquiatra Plouller, embora o suico Eugen Bleuler tenha expandido a pesquisa,
posteriormente dois médicos surgem com novas percepgdes, Leo Kanner e Hans
Asperger enveredaram por diversas pesquisas, entretanto Kanner conduz a descricédo
em 1943. Durante o percurso das definicbes considerada uma das primeiras, de
acordo com Trenvisan e Peranzoni (2011, p.220) que (KANNER apud LEBOYER,
1995, p.9), séo autistas:

As criangas que nao tém aptidao para estabelecer relag6es normais com o
outro; um atraso na aquisicdo da linguagem e, quando ela se desenvolve,
uma incapacidade de lhe dar um valor de comunicagcédo. Essas criancas
apresentam igualmente estereotipias gestuais, uma necessidade imperiosa
de manter imutavel seu ambiente material, ainda que deem provas de uma
memoria frequentemente notavel. Contrastando como esse quadro, elas tém,
a julgar por seu aspecto exterior, um rosto inteligente e uma aparéncia fisica
normal.

Ao analisarmos outros conceitos no decorrer da historia, muitas descricfes
sao relatadas, sempre introduzida no campo da psiquiatria, 0 autismo era visto com
uma grande dificuldade de socializacdo, deveras o significado seja esse se
enveredarmos por esse caminho embora hoje possamos averiguar por outras
percepcdes. De acordo com Marinho e Merkle (2009) cita Rutter (1979): segundo o

conceito de Bleuler, o Autismo nos esquizofrénicos se refere a um retraimento ativo
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de imaginario, pois a palavra autismo de acordo com Bleuler se vinculasse a ideia de
gue uma perca de contato era existente. Mediante os estudos e verificacdes o autismo
estabelece varias incognitas com o decorrer dos anos, 0 que antes era visto como
falta de comunicacdo e linguagem e incapacidade, criou-se varias ramificacoes,
denominando os niveis de autismo. Diante disso Kanner tem grande visibilidade e se
torna vigente até hoje pelas pesquisas relacionadas ao autismo, considerando as

proprias mudancgas em sua pesquisa inicial.

3.2 NIVEIS DO AUTISMO E SUAS CARACTERISTICAS

Os niveis do autismo englobam suas particularidades para cada diagnostico,
importante ressaltar que o0s anos iniciais sdo fundamentais nesse processo de
descoberta, 0 encaminhamento para um especialista pode visibilizar a comunicac¢éo

e afetividade social da crianga. De acordo com Peranzoni e Trevisan (2011, p.222):

Depois de vinte e quatro meses de idade as anormalidades da crianca autista
tornam-se evidentes, ela evita contato emocional com 0s outros e parece
absorvida numa vida interior. Recusa olhar diretamente nos olhos e afasta o
rosto quando observa que alguém olha. Em contraste com este recuo para
as pessoas, a crianga autista parece fascinada por objetos materiais. Assim,
ela tem uma necessidade de guardar todas as coisas de seu ambiente nos
mesmos lugares e fica inquieta ou até mesmo agitada em uma cadeira, uma
decoracdo de parede, uma mesa ou a ordem de seus brinquedos numa
prateleira for mudada. E quase como se a crianca tivesse substituido o mundo
de pessoas por um mundo de objetos de materiais. Ela tem também
necessidade de guardar suas coisas materiais numa ordem estavel.

Segundo a DMS-5 (American Pyschiatric Association, 2014) os niveis sado
divididos referente as comunicagbes sociais e consequentemente seus
comportamentos da seguinte forma: nivel 1 (exigindo apoio) , ou seja, suas interacdes
ainda sao restritas e a fala comprometida, ndo entra com abertura social, se tornando
recluso em quase todos os momentos, principalmente para iniciar amizades ou
relacionamentos , entrando em constante mudanca em relagdo ao seu
comportamento, causando-lhe dependéncia em suas tarefas diarias. No nivel 2
(exigindo apoio substancial) as habilidades da aprendizagem se tornam um desafio

aparente pela grave dificuldade de comunicacdo em dois aspectos: verbais e néo
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verbais, sua interacdo diante de mudancas em sua rotina causa estranhamento,
gestos repetitivos sdo mais frequentes e suas acdes nao determinam apenas um foco,
causando inquietacdo. O nivel 3 (exigindo muito apoio substancial), nesse caso a
comunicacao verbal e ndo verbal se torna um prejuizo visivel pela constante mudanca
de acbes, 0 convivio requer ainda mais concentracdo para suas necessidades,
reverberando grandes desconfortos em suas acoes.

As diferencas sdo nitidas de um nivel para outro, 0os gestos repetitivos se
dispdem com mais frequéncia e o0 apoio se torna imprescindivel, além da capacidade
de se comunicar, pois permeia pelas variedades de comportamento no ambiente no
gual o sujeito esta inserido e se recebe assisténcia (fonodiélogo, psicélogo,

acompanhamento).

3.3 TEAE ESCOLA: ASPECTOS PEDAGOGICOS E PSICOLOGICOS NA ARTE

A estrutura pedagogica tem um papel fundamental dentro do ambito escolar
gue a crianca esta inserida, a cada ano surgem novos desafios, mesmo com a
inclusé&o de criangas autistas em escolas regulares esteja prevista em lei. Segundo o

LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional):

Art. 4° inciso Ill — atendimento educacional especializado gratuito aos
educandos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacdo, transversal a todos os niveis, etapas e
modalidades, preferencialmente na rede regular de ensino (LDB, 2017, p.9).

A legislacdo ampara uma educagdo com qualidade, porém ainda estamos no
percurso de aprendizagem sobre lidar ou suprir com as necessidades de uma crianca
com autismo, visto que a educacéao ainda se encontra com déficits, se nos depararmos
com novas expectativas, cabera ao professor usar metodologias pedagodgicas
apropriadas para aquela crianga, ou seja, inserir afeto além dos recursos essenciais,
embora ainda ndo se tenha tantos recursos essenciais para esse auxilio.

Para que a escola tenha uma infraestrutura adequada, todo o corpo
pedagogico deve estar envolvido, isso pode variar de uma instituicdo para a outra,
dependendo da éarea localizada, dos investimentos aguardados do governo, da

administracdo da gestdo, além da comunidade que estd inserida, visto que a
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educacdo publica e particular tem diferencas no que se refere a comunicagédo da
escola, aluno e familia.

Analisar o papel da escola é fundamental para uma crianga, visto que a
educacdao é primordial. De acordo com Cunha (2020) ha uma grande dificuldade paras
as praticas de ensino serem acessiveis, principalmente para manterem alunos com
algum tipo de dificuldade escolar. Contudo, além dos fatores pedagogicos para
acompanhamento de alunos autistas, temos outro parametro, a necessidade de
acompanhamento na area psicoldgica e a escassez de profissionais na escola € uma
problematica, pois do Estado do Amazonas é ampla concorrida, além das filas em
bancos de espera para que a crianca possa ter assisténcia.

O acompanhamento psicolégico é essencial, visto que diagndsticos de
intervencdes e tratamento fechado nos anos iniciais de suspeita ao TEA podem
incentivar novas possibilidades de intervengdes e tratamento, inserindo esse
profissional para o suporte e orientagdes vinculadas a escola. Segundo Oliveira e
Souza (2021, p.4) cita (SASSAKI, 1997):

Entretanto, é neste contexto que o Psic6logo entra, contribuindo para o
crescimento e o acumulo de informagdes no campo das relagbes
institucionais, da subjetividade e da aprendizagem; ajudar na compreensao
da crianca e do jovem, sem reduzi-los a condi¢cdo de alunos; avancar na
explicagdo dos diversos tipos de interacdo que se instalam como parte
constitutiva do processo educacional e, finalmente, estudar em toda sua
complexidade os varios fendbmenos que séo proprios da instituicdo escolar.

Desse modo, a escola e o0 apoio psicolégico formam uma estrutura
fundamental para o processo evolutivo da crian¢ca. Quando mencionamos 0s papéis
pedagdgico e psicologico em prol do TEA, podemos parar para analisar o que a danga,
0 autismo, a arte e a psicologia tém em comum.

A danca é inserida em varios estudos comportamentais, dispondo de uma
fonte de informacdes correlacionadas, de tal maneira, que abrange o estudo da
neurociéncia, vinculadas a uma multidisciplinaridade, ao qual fornece informacdes
relevantes entre a arte e o cérebro (ORLANDO e SILVA, 2019, p.5).

Verifica-se entdo que esses campos estao relacionados, a psicologia colabora

para a danca e a danca prop0e dispositivos para a psicologia, oferecendo por meio
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da arte espacos para a multidisciplinaridade. De acordo com Costa et.al. (2016,
p.606):

Deste modo, podemos pensar que a arte ndo adentra no territério das
ciéncias apenas para promover saberes e fazeres que componham
integralidades (por exemplo, nas perspectivas holistas e humanistas), mas
para compor fragmentos, inacabamentos, transgressdes e transbordamentos
nos limites definidos pelas légicas instituidas do pesquisar, intervir e existir.

A arte promove vivéncias além da capacidade de intervir na educacéo de uma
crianga, com o apoio psicoldgico, pedagogico, e o profissional na area da danca, que
novos conceitos podem ser investigados. Pelos motivos aqui expostos, acreditamos
gue se inseridas em uma escola em que a inclusdo ocorre verdadeiramente e que
haja uma preocupacao psicopedagdgica em servicos com alunos NEE, entre eles o
gue tem TEA, e se é ofertado a eles 1 ensino com professores qualificados e sensiveis
e possivel que um aluno evolua integralmente. Reconhecemos também que participar
das aulas de danca é um diferencial para esses alunos quando comparadas suas
caracteristicas diagnosticas e os beneficios da arte, por isso essa pesquisa instiga
COmMo iSSO ocorre no contexto pratico atual. Quem séo os professores de danca, como
preparam-se para tal demanda, quais 0s progressos e diferenciais para atender
alunos com TEA. Isto posto no capitulo seguinte descreveremos como a pesquisa

ocorreu.
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4 CAPITULO IV - PERCURSO TEORICO METODOLOGICO
4.1 TIPO DE PESQUISA

Essa pesquisa reverbera questbes que englobam o ensinar da danca, a
inclusé@o por meio dela e o estudo acerca de experiéncias dos licenciados em danca
ante alunos com TEA, dessa forma caminhamos pela natureza/pesquisa basica por
enveredar por caminhos que propdem a pratica e a sociabilidade, segundo Gerhardt
e Silveira (2009,p.34) a pesquisa basica " objetiva gerar conhecimentos novos, Uteis
para o avanco da Ciéncia, sem aplicacao pratica prevista ", ou seja, propde novas
perspectivas como apoio para novos avancgos futuros.

Por conseguinte, para a pesquisadora iniciante que intervém nessa pesquisa
percorremos em busca de respostas e reflexdes acerca do tema proposto, tendo o
cunho qualitativo como énfase central de todo o estudo, pois segundo Gerhardt e
Silveira (2009. p.31) "A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade
numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social".
Contudo segundo os autores a pesquisa qualitativa, envereda pela compreensao de
um grupo, ndo se preocupa com quantidade de numeros nem a sua
representatividade, entretanto propde uma metodologia propria, percorrendo por
caracteristicas sobre o descrever, compreender e na forma de explicar e refletir sobre
a sociedade e seus apontamentos.

Dessa forma a pesquisa qualitativa foi exploratdria-descritiva, pois como
citado acima a busca por respostas sera inserida durante todo o processo de
investigacao. Segundo Franco e Dantas (2017, p.3)," pesquisa exploratoria se justifica
pela necessidade em conceber instrumentos adequados ao contexto e aos sujeitos
gue pretendemos realizar a investigacdo e que atenda de modo satisfatorio os
anseios", percebemos entdo a partir desta fala que a pesquisa exploratoria €
importante, principalmente se olharmos pela precariedade de instrumentos para
construir contextos adequados para o0s sujeitos da pesquisa, de modo satisfatério para
ambos os lados pesquisadores/pesquisados. Quanto a pesquisa descritiva, relata
segundo Oliveira (2011, p.21) cita (SELLTIZ,1965):

Esse tipo de pesquisa, segundo Selltiz et al. (1965), busca descrever um
fendmeno ou situacdo em detalhe, especialmente o que esta ocorrendo,
permitindo abranger, com exatidéo, as caracteristicas de um individuo, uma
situacdo, ou um grupo, bem como desvendar a relacé@o entre os eventos.
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Dessa forma aborda as relagbes de acontecimentos descrevendo os fatos,
permeando pelas questdes sociais e especificando suas trajetérias recorrentes ao

cotidiano de cada individuo.
4.2 PARTICIPANTES

Quanto aos participantes deste estudo, foram contatados educadores de
escolas publicas, particulares e espacos ndo- formais de educacdo (academias /
escolas de danca e CIA), sem denominacgdo de género ou definicdo de area seja ela
educacao infantil, ensino fundamental | e Il e ensino médio ou faixa etaria de publico.
Entretanto somente 6 professores preencheram os critérios de participacdo, sendo 3

da rede publica de ensino e 3 da rede particular.

4.3 CRITERIO PARA PARTICIPACAO

Os critérios para a realizacédo desta pesquisa, estabelece que os professores
fossem habilitados pelo curso superior completo em licenciatura em danca e esteja
fixo em escolas ou espacos nao -formais de educacdo em Manaus com o tempo de
atuacao de no minimo 2 anos de experiéncia na area educacional e que vivenciem de

experiéncia acerca da inclusdo, danca e o TEA.

4.4 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para a coleta de dados, a pesquisa ira permear pela proposta da entrevista

semiestruturada, pois de acordo com Duarte (2002, p.147) cita Queiroz (1998):

Para Queiroz (1988), a entrevista semi-estruturada € uma técnica de coleta
de dados que supde uma conversagdo continuada entre informante e
pesquisador e que deve ser dirigida por este de acordo com seus objetivos.
Desse modo, da vida do informante s6 interessa aquilo que vem se inserir
diretamente no dominio da pesquisa.

Mediante a citagdo acima a entrevista semiestruturada propde uma investigacao,

com objetivo de esmiucar a temética de modo que, o entrevistado tenha a liberdade
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de expor sua fala diante das perguntas direcionadas e o pesquisador tenha as
informacdes para a abordagem da pesquisa, onde ambos expdem seus interesses

para um bem comum.

45 PROCEDIMENTOS PARA COLETA DE DADOS

Os procedimentos técnicos desta tematica enveredaram-se pela pesquisa de
campo, pois segundo Gonsalves (2001, p.67) " a pesquisa de campo é o tipo de
pesquisa que a pretende buscar a informacdo diretamente com a populacéo
pesquisada” , ou seja, percorrer pelo ambiente em que acontece as relacdes da
pesquisa , que neste processo se direciona para a area educacional, proporcionando
a percepcédo da realidade de um professor (a) mediante as suas experiéncias

vivenciadas em sua caminhada como educador.

4.6 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DE DADOS

Para a construcao desta pesquisa, os professores (as) que participaram deste
processo foram direcionados sobre qual seria a proposta da temética e qual a sua
importancia de fala para o estudo. Dessa forma para a mediagdo da entrevista, as
perguntas eram enviadas para que oS mesmos ficassem cientes do processo,
juntamente com o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido) que ficara
disponivel para que o entrevistado (a) figue informado sobre os procedimentos
utilizados. ApGs o envio destes documentos a entrevista utilizou-se das plataformas
digitais como (google meet, e-mail, whatsapp) para a comunicacdo e de forma

presencial.
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5 CAPITULO V- ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

No que diz respeito a andlise desta pesquisa, o percurso de procedimento
direcionou-se pelo método da narrativa, que de acordo com Sousa (2006), explora as
vivéncias do cotidiano e aquilo que ouvimos e falamos de forma que, esses
pormenores transitem para uma construcdo pessoal e social do ser humano,
vinculadas ao contexto escolar, ao qual se refere esse estudo. Segundo as autoras
Sousa e Cabral (2015, p.151) "as pesquisas revelam que os professores, quando
falam sobre seus dilemas imbricados em seu fazer docente, transportam, ao mesmo
tempo, dados de sua trajetoria de vida" e € acerca dessas tessituras que a narrativa
se vincula. Desse modo, abordam-se aqui as experiéncias adquiridas pelos
licenciados em danca no que tange as demandas de alunos com autismo.

Com esse objetivo, o processo de coleta e analise de dados nessa
monografia, pautou-se em alguns estagios: inicialmente buscamos adquiridas pelos
licenciados em danca desta pesquisa, mediante 0os expostos a seguir:

Inicialmente percorremos em busca de profissionais licenciados em danca
inseridos na rede pubica, rede particular e espacos nao-formais (cursos livres e
escolas de danca) que atendessem aos critérios solicitados desta pesquisa, apos esse
percurso de informacdes, conseguiu-se acesso entdo a trés profissionais da rede
publica, trés da rede particular. Quanto aos espacos nao-formais, seis pessoas foram
contatadas, sendo que duas afirmaram n&o ter experiéncia sobre o assunto e duas
nao responderam as solicitagdes, uma trabalha como a proposta de inclusdo, mas nao
h&4 demanda e nem procura ao seu espaco € um ndo quis participar por motivos
pessoais. Vale ressaltar que sempre que contatados, todas as informacdes
necessarias sobre a seriedade e ética em pesquisa eram enviadas para que 0s
profissionais soubessem do percurso desta pesquisa.

Dessa forma, apés o contato com os profissionais e concordancia com o
TCLE, dois momentos foram organizados, o primeiro se deu através do encontro
presencial com os profissionais e efetivacdo da entrevista, jA o segundo foi a
transcricédo das falas para a discusséo desse estudo.

Isto feito, dispde-se aqui um levantamento basico sobre os profissionais
licenciados em danca participantes, indicando seus informes pessoais (nome ficticio,
idade, grau de instrucdo, pos-graduacdo, sexo e se possui alguma deficiéncia) e

dindmicas laborais, expostos nos quadros seguintes:



36

Pontua-se que todos os participantes possuem mais de dois anos de
experiéncia na area educacional e em seu percurso ja abordaram alunos autistas

durante suas aulas ministradas, sejam elas direcionadas para a disciplina de Artes ou

Danca.
Quadro 1- Dados das profissionais licenciadas em danca
Codinome Idade | Sexo Grau de Graduacdo | Pos Graduacédo Possui
Instrucéo deficiéncia?
1.Cooperacéo 44 F Superior Licenciatura Arte-Educacéo e nao
em Danca Educacéo
Especial
2.Autenticidade 43 F Superior Licenciatura Psicopedagogia nao
em Danca Clinica e
Institucional
3.Persisténcia 29 F Superior Licenciatura N&o possui nao
em Danca
4.Simplicidade 42 F Superior Licenciatura Educacéo Fisica nao
em Danca e Escolar
Licenciatura
em Ed. Fisica
5.Genuinidade 33 F Superior Licenciatura Cursando nao
em Danca Producéo e
& Gestéo de
Midias Digitais /
Docéncia do
Ensino Superior,
Ensino da Arte:
técnicas e
procedimentos,
Gerontologia e
Saude Mental.
6. Justica 27 F Superior Licenciatura Psicopedagogia nao
em Danca

Fonte: (ARAGAO, RAMOS, 2022)
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Quadro 2- Dinamicas Laborais

1.Cooperacao

Trabalha em uma instituicao publica, seu vinculo empregaticio € como servidora,
ja atua no local ha cerca de 6 anos, com carga horaria de 20 horas semanais, no
turno vespertino. Seu local de trabalho n&o é proximo de sua residéncia e como
renda extra trabalha com papelaria e entrega de materiais escolares, suas aulas
ministradas percorrem pela disciplina de Artes, (6° ao 9° ano). Entrevistada
afirmou que consegue identificar alunos autistas mediante a observacédo em sala
de aula.

2.Autenticidade

Trabalha em uma instituicdo publica, com o vinculo empregaticio de servidora, ja
atua no local ha 3 anos, mas percorre pela area da educacao desde de 2001, sua
carga horéria é de 40 horas semanal, ndo possui outra fonte de renda e seu local
de trabalho é préximo da sua casa. Suas aulas sdo direcionadas a partir da
disciplina de Artes, para alunos do 6° ao 9° ano, em relagdo aos alunos autistas
ela afirmou conseguir identifica-los na maioria dos casos, porém, as vezes nao,
mas percebe que tem algo naquele aluno, pelo fato de ter a p6s-graduagéo em
Psicopedagogia Clinica e Institucional.

3. Persisténcia

Trabalha em uma instituicdo publica, seu vinculo empregaticio é de servidora, ja
atua no local a cerca de 2 anos, com carga de 20 horas semanais, no turno
matutino, seu local de trabalho é proximo de sua residéncia, ndo possui renda
extra, suas aulas sdo direcionadas para a disciplina de Artes, (6° ao 9°ano).
Mediante aos alunos autistas consegue identificar, pois ja estudou sobre o
assunto e ao chegar na sala é notério os alunos que precisam de alguma
necessidade educativa especial, pela dificuldade ao escrever e os olhares que
ndo se fixam, entdo o modo de agir auxilia nesse sentindo de identificacdo.

4.Simplicidade

Pertence a uma instituicdo particular, seu vinculo empregaticio € por meio da
CLT, atua no local ha 1 ano, porém na area educacional ja estd no mercado a
cerca de 10 anos, sua carga horéria é de 15 horas semanais, no turno vespertino,
como fonte de renda extra é personal dancer e personal trainer na area de Ed.
Fisica, seu local de trabalho ndo é préximo de sua residéncia e suas aulas
percorrem pelas dancas criativas, balé iniciante, jazz e baby class para alunas de
5 a 13 anos, em relagao aos alunos autistas, consegue sim identificar que o aluno

(a) possui um atraso em seu desenvolvimento.

5.Genuinidade

Pertence a uma instituicdo particular, seu vinculo empregaticio € por meio de
contrato, no local de trabalho atualmente esta com apenas 3 meses de convivio,
mas na area da educacao ja possui uma experiéncia de 4 anos, sua carga horaria
é de 12 horas semanais, no turno integral, como fonte de renda extra possui o
comércio e outra instituicdo de maneira informal e o local de trabalho é bem
distante de sua residéncia. Suas aulas ministradas percorrem pelo baby class e
jazz (maternal, jardim e fundamental I) e Artes para o Ensino Fundamental Il, com
a faixa etaria de 2 a 15 anos, em relacéo aos alunos autistas, ela consegue
identificar dependendo do nivel e da experiéncia que possui.

6.Justica

Pertence a trés instituicbes de cunho particular, nessas instituicdes seu vinculo
empregaticio se da por meio de contrato, nesses locais j4 atua a cerca de 4
meses, mas possui experiéncia de 10 anos na area educacional, percorre por 20
horas semanais, nos turnos matutino e vespertino , ndo contém renda extra e
nenhuma é préxima de sua residéncia, ministra aulas de balé infantil e varias
modalidades de danca (urbanas, jazz e dangas populares brasileiras), a faixa
etaria é de 4 a 12 anos, em relacdo ao autismo, ela consegue perceber alguns
indicios a partir da dificuldade de concentracdo e algum comportamento atipico
do aluno.

Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)
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Mediante as informagdes e nos quadros acima, percebe-se que todas sao do
sexo feminino e possuem uma vasta experiéncia no ambito escolar, de modo que
possamos dialogar sobre os pontos pertinentes ao qual essa pesquisa se direciona,
enfatizando reflexdes e didlogos a partir de narrativas acerca de uma andlise
paradigmatica. Para Rabelo (2011, p.17), a analise da narrativa paradigmatica esta
relacionada aos conceitos, situacdes, falas, de modo que abrangem as
particularidades de cada individuo por meio de descobertas empiricas, relacionadas
aos fatos sociais, buscando sempre esclarecer a individualidade que cada um dispde.
Deste modo, abordaremos nas categorias a seguir, os resultados mediados pela fala

das profissionais dessa pesquisa.
5.1 O REFLEXO SOBRE O PREPARO FORMATIVO

Ao adentrarmos sobre os informes das atividades exercidas em seu percurso
escolar, indagou-se sobre o seu preparo formativo das entrevistadas, se em sua
graduacdo ainclusdo foi abordada e quais as diferencas entre ateoria e a pratica
no dia a dia, os principais pontos da andlise, guiam-se pelos relatos:

Quadro 3- Preparo Formativo

1.Cooperacéo Sim foi abordada, nés tivemos a matéria de inclusdo com a professora "P" e
dentro desta teoria a gente também teve o material de teoria, além da pratica,
guando fomos encaminhados a fazer um trabalho pratico de uma semana la no
centro AMA no bairro do Puraquequara e foi ai que eu observei essa relagao de
teoria e prética. E no dia-a-dia tem muita diferenca porque cada aluno que vem
com um transtorno e cada um tem a sua particularidade, eles ndo séo iguais,
entdo a gente tem que realmente conhecer a questao tedrica para poder entender
a particularidade de cada um.

2.Autenticidade | Nao em hip6tese alguma e em nenhum momento a inclusédo foi abordada na
minha graduacao, ja em relacdo entre a teoria e a préatica a diferenca é total, vocé
até estuda uma coisa, sabe as diferencas, as classificagfes que no meu caso foi
a partir da pds-graduacgédo e ai vocé vai para préatica e se depara com coisas que
vocé néo estava preparada para aquilo e tem que aprender do dia-a-dia mesmo,
entdo vocé tem que ser proativa e tentar achar na teoria , alguma coisa que vocé
possa desenvolver na pratica, de fato a teoria ajuda muito, mas é na pratica que
voCé vai ter que lidar com diversas situacoes.

3. Persisténcia Sim, nds tivemos até uma disciplina em especifico e durante a graduacéao inteira
tivemos uma boa orientacdo, embora a gente imagina que na teoria que quando
a gente conseguir identificar aquele aluno, vamos conseguir trabalhar com ele em
sala e tentar dar a orientacdo como gostariamos , mas a realidade é bem diferente
em um colégio publico, pois sdo 40 alunos em uma sala, entdo n&o tem como
deixar 39 alunos dispersos e se direcionar apenas para 1 aluno. Entdo a maior
dificuldade gira em torno disso, em tentar dar atengéo para todos os alunos, até
porque sao alunos com diversas dificuldades (depressao, problemas familiares,
visdo, ansiedade), alunos que nem s&o brasileiros (venezuelanos), entdo nédo é
s6 relacionada as necessidades educativas especiais.
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4.Simplicidade Foi abordada sim e a diferenga é que a teoria vocé aprende as abordagens, 0s
grandes estudiosos, os métodos, mas na pratica é desafiador e ao mesmo tempo
gratificante, pois vocé tem que fazer uso do seu conhecimento tedrico e
proporcionar condi¢des individualizadas para os diferentes graus e suas
adaptacoes.

5.Genuinidade Sim, a disciplina foi abordada pela professora "P", embora a relacéo da teoria e a
pratica é totalmente diferente. Eu acho assim na minha opinido que é muito
romantizado a teoria e na pratica ndo é o que acontece. Tenho como experiéncia
na escola em que estou hoje, mandei um texto para a professora Penélope no
meu primeiro més de atuacao, quase eu desistia de tudo, eu chorei tanto, ndo sei
se era a questdo do cansaco, mas essa experiéncia de ter que lidar com essas
situagBes mexeu muito comigo [...]

6.Justica Sim foi abordada, a gente teve aula de educagéo inclusiva e passamos por alguns
laboratérios e didlogos de como lidar com certas situacfes, além dos estudos de
casos e uma aula experimental na UFAM por meio da PRODAGIN com alunos
cadeirantes. Essa disciplina engradeceu meus conhecimentos acerca da
inclusdo, mas observo que na teoria a gente tem toda uma abordagem, tem toda
uma linguagem e a gente até quer fazer as coisas na teoria, s6 que na pratica
como o tempo é muito corrido e é somente 40 minutos, infelizmente a gente nao
consegue separar as coisas, vocé até quer fazer um trabalho em conjunto com o
aluno que esta disperso, mas vocé ndo consegue parar tudo para tentar trabalhar
em cima daquele aluno.

Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)

E notorio que entre as seis professoras entrevistadas, apenas uma néo teve
contato com a disciplina de inclusdo em sua graduacao, pois a mesma foi aluna de
umas das primeiras turmas de danca em adaptacdo da Universidade do Estado do
Amazonas, da unidade da Escola Superior de Artes e Turismo. Entretanto no discorrer
das falas é perceptivel que deveras a teoria e a pratica sdo pontos cruciais para o
processo formativo do professor (a), mesmo sendo preparadas mediante a teoria e
tendo algumas experiéncias em aulas praticas externas, ainda sim, a pratica precisa
ser enfatizada de forma equitativa no momento da graduacdo. Logo, as duvidas
aparecerem acerca dos seguintes apontamentos: E somente culpa do professor (a)
ndo alcancar todos os alunos em sala? Sera que o processo formativo foi adequado
e suficiente? O sistema ainda continua o mesmo? O indice de aprovacdo é somente
o resultado que importa para o Estado? Existe um suporte pedagdgico? E a inclusao?

Os problemas passam-se por diversos caminhos, dessa maneira enfatiza-se a
importancia de um suporte continuo, uma estrutura adequada, uma demanda de
alunos coerente para se ter uma aula de qualidade. Pontua-se que a pratica ainda se
sobressai acerca da teoria, ndo pela importancia, pois ambas agregam ao curriculo,
mas enguanto vivéncia no dia a dia. Para Souza (2001) a teoria e a pratica devem ser

introduzidas de modo igualavel no ambiente escolar, ndo podendo ter separacéo entre
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uma e outra, pois somente assim o ser humano se torna compreensivel mediante a
sua realidade de reconstrucdo, ante a escola, acbes pedagogicas e 0 proprio
professor ndo se abalaria aos fatos relatados, se situado entre esses dois vinculos.
Sabe-se que a experiéncia apdés o processo formativo € um momento na qual o
professor ird desempenhar o seu papel além das abordagens, das teorias, de modo a

refletir o momento de realizacdo da sua graduacao:

Profa Genuinidade:

Meu deixou frustrada, porque quando eu me formei e peguei aquele diploma
eu estava realizada naquele momento, pela minha trajetéria, meus 4 anos,
mas quando vocé vai para o mercado de trabalho vocé fica desmotivada,
guestéo de salario e processos seletivos relacionados a danca, sala de aula,
tudo é desgastante e acaba nos frustrando.

Profa Simplicidade:

Bem eu ja formei faz um tempo, foi de grande valia para a minha vida
profissional, mas acredito que a graduacdo é o primeiro degrau e a gente
sabe e escuta muita coisa para quem vai fazer danca, arte em geral e que
ndo da dinheiro, que estamos perdendo tempo, pelo menos foi o que eu
escutei e eu acredito que escutem isso ainda hoje e é desafiador trabalhar
com artes, além de ter um grande amor, tem que correr atras...Mas a nossa
cidade esta bastante desenvolvida a cultura em si, tem varios projetos tanto
para os licenciados, quanto para os bacharéis e eu acredito que se vocé quer,
se vocé correr atras, vocé consegue conhecimento, embora isso ndo é nada
facil...

A falas das professoras Genuinidade e Simplicidade mostram o reflexo nos
dias atuais no sistema educacional, que por vezes afeta o professor diretamente,
outrora exista uma realizacdo pessoal. E valido supor, mesmo dado que algumas
professoras tenham se preparado mediante a pratica e a teoria, ainda assim, cada
escola tera a sua propria realidade e demanda de alunos e infelizmente cabe somente
ao professor (a) tentar se ajustar diante daquela realidade escolar, tendo em vista a
superlotacdo de alunos, estrutura adequada, o tempo necessario, alunos com NEE e
apoio, além da falta de reconhecimento pela area de Danca.

Entretanto, a docéncia esté vinculada as perguntas, por isso cada dia tera a
sua particularidade, cada dia serd um novo caminho a ser percorrido, cada individuo
€ diferente e sdo nessas entrelinhas que o professor é fundamental no contexto
escolar (GADOTTI,2007, p.55).
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Portanto, a reflexdo sobre o professor € que o seu oficio se encaminha por
outras particularidades, atravessando barreiras e paradigmas ao desafiar-se a si
mesmo, para trilhar um caminho rumo a educacéo, de tal modo a ser um agente

inclusivo no ambiente escolar.

5.2 SOBRE SER AGENTE NA INCLUSAO

Ao falarmos sobre o ser agente na inclusdo nessa sec¢ao, ante alunos com
TEA, especifica-se inicialmente os conflitos existentes ante as indagac¢des sobre o
papel da profissional dentro do ambito escolar, que dispde da aula de danca e aquela
gue é direcionada para a disciplina de Artes, todavia ainda perpassam por
adversidades, de modo a abordar-se pela seguinte pergunta:

Como uma profissional licenciada em danca, consegue dialogar sobre
danca de forma significativa com seus alunos? E possivel?

Dispondo desse dispositivo, as falas pautaram-se pelos seguintes relatos:

Profa Autenticidade:

Bem, na escola publica na qual eu pertenco e em todas as escolas publicas
gue eu ja passei a dificuldade € muito grande, porque tem uma diferenca
imensa em ser formanda em danca e vocé ser professora de Artes, porque a
danga na escola ela s6 é um contelido, entdo o professor (a) de Artes tem
esse problema onde ele é considerado um animador de festa, um decorador,
um criador de coreografias o tempo inteiro pra escola, porém nem isso tem
como fazer, pois temos todos os tempos, tem que planejar aula, corrigir
atividade e fazer outras coisas, entdo quando se fala em danca o aluno
sempre vem com rejeicdo , no caso tem uma facilidade maior com os alunos
menores, que até chegamos a fazer, mas ndo com técnica , apenas como
danca na escola, totalmente diferente da danca que trabalhamos na
faculdade, totalmente diferente de técnica de corpo e de movimento, entao
nao é facil.

Profa Persisténcia:

A gente consegue falar, mas da forma que queriamos falar ndo (risos), pois
guando fazemos a danca é porque amamos e queremos ensinar sobre ela,
mas a questao é o dia a dia , tenho como exemplo os alunos do 6° ano ao
gual eu ndo tenho como incluir o contetdo danca no meu planejamento dessa
turma, pois esses alunos chegaram sem conhecer o que era artes, pois na
antiga escola nao se tinha artes, entéo dai ja comeca a dificuldade, tenho
gue comecar do zero falando o que € arte e suas principais contribuicdes,
vamos pincelando aos poucos , para que eles possam entender um pouco
posteriormente sobre as outras linguagens (musica, danca, teatro), além da
guestdo da vulnerabilidade dos alunos ao qual essa escola atende como
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alunos com indisciplina, que ja foram expulsos de outra escola, que sao
pertencentes de fac¢oes.

Profa Justica:

Sim é possivel , esse ano em particular estou com muitas turmas e ja
consegui fazer um processo de preparacédo corporal, fazer com que elas
possam ter a liberdade de se expressar, de conhecer seu corpo e suas
possibilidades, tirando aquela percepcdo de que a danca é s6 uma
reproducdo, que ndo € um momento sO para se divertir, mas sim que tem
todo um trabalho de corpo. Entdo esse ano estd sendo funcional para mim,
pois estou realizando esse trabalho de preparacdo corporal com minhas
alunas.... Mas é esse ano em especifico!

Nesse sentido as falas das professoras Autenticidade e Persisténcia advindas
de instituicBes publicas e inseridas por meio da disciplina de Artes no ambito escolar,
expdem com énfase os olhares acerca do profissional multifacetado, de fato. Logo os
conteudos que deveriam de aplicados com equidade, tornam-se pinceladas e o tempo
gue deveria ser direcionando para a disciplina, ainda é utilizado para suprir a demanda
de alunos nao alfabetizados e imersos na vulnerabilidade. Outrora a fala da professora
Justica mostra a realidade de uma escola particular, ainda sim, somente esse ano em
especifico conseguiu abordar a danca de forma significativa, demonstrando que
ambas as instituicbes visualizam a danca apenas em um momento festivo ou
extracurricular, nessa perspectiva, uma outra interrogativa surge:

De que modo, a incluséo aconteceria? Qual seria a alternativa para uma
professora de danca no contexto escolar? Qual a percepc¢éo de cada professora ao

ministrar aulas para alunos com Transtorno do Espectro Autista?

Quadro 4- Alunos com Transtorno do Espectro Autista

1.Cooperacao A minha primeira percepc¢ao € que eles nao gostam que toquem neles é a questao
do toque, entdo a gente ja entra na sala sabendo sobre cada um, pois vem a
orientacdo da sala de recursos e que na sala tem alunos autistas, entdo a gente
respeita essa questado do toque, porém a gente tenta avaliar a habilidade que ele
tem e que eles ainda enveredam para o0 mundo das artes, mesmo que seja uma
percepcao pequena, eles tem essa vontade de aprender algo relacionado as artes
e ai a danca ela é um processo inclusivo e o professor que tem essa viséo ele
consegue incluir realmente esse aluno nesse processo.

2.Autenticidade | Eu acho muito vélido que o aluno autista participe, principalmente quando é
relacionada a qualquer area da Arte porque até onde eu sei, eles tem essa
habilidade com a arte e interesse por ela, mas também tem a questao dos niveis
e graus e ai depende do comportamento deles e do que eles gostam mesmo,
mas eu nunca tive problema nenhum com aluno autista, pelo contrario eles eram
bem participativos, embora nem todos tinham diagndstico e a escola ndo d4 esse
suporte, por exemplo, se tiver 10 alunos, no minimo somente 3 irdo ter o
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diagnéstico, porque é muito dificil eles terem dinheiro para psicologo, psiquiatra,
fonoaudidlogo.

3. Persisténcia Eu sempre procuro me apresentar, tentar conhecé-los, peco que facam algum
desenho para que assim eu 0s conheca, pois eu sei que eles ndo fazem quando
tem alguma dificuldade.... E nesse momento que eu percebo como eu posso
trabalhar com eles.

4.Simplicidade Quando eu me deparei com alguns alunos que tinham o Transtorno do Espectro
Autista, nos centros educacionais que eu lecionei, quando se tem o feedback da
escola, dos pais e se tem o laudo dessa crianga, eu consigo fazer um trabalho
significativo, mas nao € sempre assim, as vezes nos deparamos com 0s pais
responsaveis que ndo querem aceitar que essa criangca tem um transtorno seja
autista ou outra deficiéncia e isso acaba tornando o trabalho mais dificil e de
conseguir fazer, desenvolver um trabalho para que essa crianca consiga
expressar melhor e se desenvolver melhor.

5.Genuinidade Em relagdo a essa minha aluna autista, eu percebo que ela ndo gosta da questéo
do toque, se joga com frequéncia no chao e por vezes eu tive que segurar ela, o
problema é que eu sou baixinha entdo tudo fica complicado , outra situac¢éo e que
ela rasga tudo em sala, todo o material que eu levo ela acaba rasgando tudo,
nesse caso eu queria muito ajuda-la e as vezes eu ficava pensando se estava
conseguindo trabalhar com ela , mesmo nédo percebendo isso, até que um dia eu
me surpreendi, sempre ao final da aula nés fazemos reveréncia e ela nunca fazia,
mas quando eu menos esperei ela fez, assim acontece quando a meninas se
arrumam na barra e ela também vai para o lugar certinho, entdo eu percebi que
ela estava assimilando tudo que eu passava, a minha percepcéo é que a crianca
autista consegue participar sim, mas tudo no tempo dela, tem dia que ela vai
fazer, mas em outros momentos néo.

Em relagdo a essa minha aluna autista, eu percebo que ela ndo gosta da questéo
do toque, se joga com frequéncia no chao e por vezes eu tive que segurar ela, o
problema é que eu sou baixinha entdo tudo fica complicado , outra situacéo e que
ela rasga tudo em sala, todo o material que eu levo ela acaba rasgando tudo,
nesse caso eu queria muito ajuda-la e as vezes eu ficava pensando se estava
conseguindo trabalhar com ela , mesmo ndo percebendo isso, até que um dia eu
me surpreendi, sempre ao final da aula nés fazemos reveréncia e ela nunca fazia,
mas quando eu menos esperei ela fez, assim acontece quando a meninas se
arrumam na barra e ela também vai para o lugar certinho, entdo eu percebi que
ela estava assimilando tudo que eu passava, a minha percepcéo é que a crianca
autista consegue participar sim, mas tudo no tempo dela, tem dia que ela vai
fazer, mas em outros momentos néo.

6.Justica As vezes a gente esta |4 passando os alongamentos, os exercicios e as alunas
ndo conseguem completar a atividade, perdem o foco com frequéncia e isso
depende do grau do autismo, mas eu tenho um relato especial acerca disso, ano
passado eu tive uma aluna de grau severo, ela sempre entrava na sala e ficava
sentada na cadeira observando e eu sempre direcionava e dava 0s objetos
(florzinhas, varinhas, fitas) que eu levava pra sala de aula e pra elatambém, entao
essa era a forma que ela participava da aula, procuro sempre fazer com que
essas alunas participem, de acordo com as suas possibilidades.

Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)

Ha varios pontos sensiveis em cada fala relatada, pois identifica-se que as
professoras procuram estabelecer algum meio de interagdo e sociabilidade entre
esses alunos, sempre respeitado suas particularidades e inserindo pequenos gestos

gue fazem uma enorme diferenca, se nos depararmos com O NOSSO sistema
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educacional, defronte os varios enfretamentos diarios. A busca de inserir esses alunos
ainda se faz presente no cotidiano de cada uma, vinculando a importancia do papel
de um ser professor agente inclusivo, mediante cada turma e suas especificidades.
Para Sanches (2011) ir em busca de agir, de conhecer, de se propor a esmiucar todas
as possibilidades, de se colocar mediante todos os desafios, colabora de maneira
individual e coletiva, gerando uma rede de compartilhamentos para novos recursos.
Mediante esse agir, as professoras buscam estratégias para gerar essa rede
de recursos, abordadas a partir da pergunta: Qual a sua reflexdo acerca desses
alunos autistas e como lida com essas situa¢cdes? Duas falas retratam esses

sentimentos advindos da realidade com um olhar reflexivo.

Profa Autenticidade:

Eu fico feliz independente da situacdo, eu ndo sou o tipo de gente ou de
profissional que acha que € in(til eles irem para a sala de aula, eu acho que
€ (til demais, porque eu sempre falo que eles sdo seres humanos como
qgualquer um de nds, podem evoluir e dentro da escola eles podem ter a
experiéncia de compartilhar o seu dia a dia com o outro. Embora tenha o
barulho e algumas inquietagdes a minha reflexdo é que eles participem de
sala de aula...Mas a inclusdo deveria ser um pouco modificada dependendo
de cada um deles, infelizmente a escola néo é preparada para isso, pois usam
o termo incluséo e colocam todo mundo numa mesma sala com as demais
deficiéncias e alunos e ndo ha suporte, no meu caso nas situacdes em sala
eu procuro dar suporte para eles 0 maximo que posso, procuro informagdes
com os demais professores, as atividades eu avalio sempre como nota
maxima, pois sei que eles fazem da melhor maneira possivel e do jeito deles

Profa Persisténcia:

A gente se sente de méo atadas, pois temos que pensar na turma como um
todo, mas eu sempre tento buscar algo que possa auxiliar aquele aluno, de
alguma forma chegar até ele.

Deste modo, ainda que se tenha a inclusdo por parte dos profissionais, a
escola entra como ponto principal, acerca do suporte e apoio necessario para ambas
as partes (professores e alunos), inclusive atender de forma humanizada esses
alunos, mostrando-se falha acerca das propostas, isto €, existe toda uma verbalizacao
e um discurso de que havera de fato uma assisténcia, paralelamente ndo existe
coeréncia entre falar e fazer acontecer, muitas leis ainda posicionam-se apenas no
papel. Segundo a LDB afirma "Havera, quando necessario, servicos de apoio
especializado, na escola regular, para atender as peculiaridades da clientela de
educacao especial "(LDB,2020, Art.58. § 1).
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Nesse interim, os dois fatos entre fazer e realizar ainda € um percurso a ser

alcancado, porém a partir das falas das professoras docentes nessa pesquisa,

percebe-se que o professor que estimula, perpassa a superlotacédo, enfrenta a falta

de estrutura, tenta acolher aquele aluno, se torna um agente inclusivo.

5.3 O PAPEL DO PLANEJAMENTO E AS REDES DE APOIO

Planejar € uma das tarefas atribuidas ao professor, onde cerca-se de

caminhos para desenvolver suas metodologias, de modo, a atender a turma ao qual

leciona. Para a autora Lopes (2014, p.22) "no plano devem estar sistematizadas as

acbes que se pretende desenvolver, informacfes e principios que balizam e

sustentam essas ac¢fes"”, ou seja, organizar conteudos, para atender todos os alunos.

Visto que, as experiéncias expostas nessa secédo, estende-se sobre alunos autistas,

vinculados as necessidades educativas especiais, uma vez que, 0 planejamento

processa-se de outros modos, especificados no quadro a seguir:

Quadro 5- Planejamento para alunos com NEE

1.Cooperacao

Sim, aqui na escola a gente tem a sala de recursos que é uma sala que atende
esses alunos no contraturno, entdo todas as vezes que tem o planejamento a
professora de recursos entra em contato com a gente informando a situacéo do
aluno e junto com professores de sala acontece o planejamento das atividades e
uma hora acontece em sala de aula e em outro momento acontece na sala de
recursos, junto com o planejamento de outros professores.

2.Autenticidade

N&o nunca fiz, até porque ndo é dito pra gente qual aluno que tem essas
necessidades educativas especiais, no maximo é apenas um documento que
chega no inicio do ano, mas nao aparece todos os alunos e no planejamento é
apenas um geral.

3.Persisténcia

Um planejamento especifico ndo tem como a gente fazer, pois é sempre um
planejamento bimestral, um planejamento anual para aquele determinado ano,
fora que a disciplina de Artes abrange todas as todas as turmas, entdo séo véarios
planejamentos, entdo se torna muito desgastante e vocé ndo tem como fazer um
especifico.

4.Simplicidade

Eu faco plano mensal, perante o plano da instituicdo seguindo a minha disciplina
e em relagdo aos alunos com NEE, eu faco adaptagfes e estratégias que possam
possibilitar o maximo de aprendizagem desses alunos.

5.Genuinidade

No papel fisico ndo, eu faco adaptacdo nas minhas aulas praticas no cotidiano
mesmo, entdo eu ja levo meu material pensando como eu posso trabalhar com
aquela crianca e como eu posso melhorar pontos especificos: meia ponta,
balancar os bracos, giros, entre outros.

6.Justica

Esse ano especificamente ndo, porque tenho somente uma aluna autista e ela
consegue fazer as aulas e os exercicios direcionados, mas ano passado eu fazia
pois tinha uma aluna com paralisia infantil.
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Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)

E notério, que apenas uma escola dispde de sala de recursos de forma efetiva,
dando o suporte para a realizacdo de um planejamento, mais amplo, englobando
todos os professores, independentemente de sua disciplina. Por outro lado, as demais
professoras estdo sujeitas as deliberacdes do sistema, o cansaco fisico e mental
adquirido em sua rotina de trabalho, o quantitativo de turmas e vertentes (n&o
obrigatoriedade) adquiridas no processo educacional, sujeitas aos improvisos dados
do cotidiano, todavia buscam exercer a sua pratica no dia a dia, realizando ajustes
conforme a necessidade.

Ressalta-se sobre a importancia de refletirmos mediante a todos esses
apontamentos correlacionados a escola, onde o papel julgador por vezes induzido
pela sociedade, imposto apenas para os olhares das obrigatoriedades de atender
todos os alunos, ndo vé a problemética existente. A falta de conhecimento acerca do
ambiente escolar gera conflitos que vao além da questdo do planejamento, assim,
verifica-se em contrapartida um outro fator recorrente. Consequentemente, percorre
pela escola e perpassa além dos seus muros, na qual direciona-se nesse estudo para
a rede de apoio (coordenacao pedagdgica, pais, psicélogos, colaboradores e demais

professores).
Quadro 6- Rede de Apoio

1.Cooperacdo | Sim, nGs temos na escola a coordenacéo pedagdgica, os professores... Nés ndo
temos na escola psicélogos, somente na nossa coordenadoria e colaboradores
temos vérios professores da sala de vida, que hoje eles sdo chamados de projeto
PAE (Programa de Apoio ao Estudante) e eles chegam para auxiliar esses alunos
em sala de aula. E a nossa escola ela tem todo o cuidado com esse aluno, desde
do momento que ele chega na escola, desde da portaria que é quando me refiro
aos colaboradores eu estou falando desde da portaria até a questdo da
alimentacdo, do banheiro e demais lugares, a gente tem todo um cuidado e
pessoas em volta desses alunos, infelizmente ndo tem o psicologo, embora
estamos trabalhando com essa possibilidade e quem sabe um dia possa ter.

2.Autenticidade | De forma alguma, principalmente porque professor de Artes € completamente
esquecido na escola (risos), embora em algumas escolas eu tive um apoio aqui e
outro ali, mas na escola que estou trabalhando atualmente néo tem esse apoio [...]

3.Persisténcia | Todas as vezes que a gente aciona e que precisa resolver alguma situacdo em
sala de aula, a escola em especifico que eu trabalho, eles sdo muito parceiros,
entdo eles sempre abrem oportunidades para realizarmos alguma atividade na
escola ou auxiliam em certas situacdes, tanto a area pedagdgica, quantos 0s
professores sdo bastante solicitos...Ja em relacdo ao pais é aquela historia, tem
pais que ajudam e pais que ndo ajudam e é interessante que 0s pais que ajudam
sdo aqueles que a gente ndo tem problema nenhum com o aluno e os pais que a
gente mais precisa de apoio ndo temos contato, até porque muitas criangas séo
criadas com os avis, com os tios, estdo entre um divércio, entdo é uma situacao
bem delicada.




47

4.Simplicidade | Nesse atual trabalho que estou sim, tanto dos pais, como a psicologa da
instituicdo, como da coordenacdo e com isso tenho um trabalho em equipe
significativo.

5.Genuinidade | N&o nenhum tipo de apoio, o que a escola ainda manda para a minha turma € uma
auxiliar, mas eu mesma néo gosto de alguém na minha aula me observando, pois
tirar o foco das meninas e a escola s6 dispde dessa mesma pessoa auxiliar para
a escola inteira. No caso da coordenacéo eles sabem das minhas alunas autistas,
mas nunca perguntaram como esta o desenvolvimento delas na minha aula e
também ndo informam se tem alguma situag&o ocorrendo. Entretanto meu dialogo
ainda acontece com a professora, que é a pessoa que eu sempre procuro informar
sobre a aula, mas ela nunca me fala se tem um retorno dos pais.

6.Justica E aquela histéria sobre teoria e pratica (risos), teoricamente sim, pois é aquela
conversa sobre familia, pais, professores que formam um s0, mas a gente sabe
gue na pratica isso ndo acontece, pois € cada um por si, 0s pais hdo procuram
saber quem é a professora, entdo na pratica eu sou paga apenas para dar aula e
fazer a inclusdo, mas ninguém quer saber como isso acontece.

Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)

Os problemas citados pelas professoras em relacdo a rede de apoio escolar,
expde as divergéncias de uma escola para outra, mostrando que o0 apoio ira surgir,
ainda que de forma superficial, mas que a falta de valorizacdo relacionada ao
profissional de danca, aparece de maneira explicita exposta na fala da professora
Autenticidade. Observar-se que em apenas uma escola, acontece a rede de apoio
pedagdgica de forma mutua e os planejamentos sdo inseridos, todavia as outras
professoras expdem gue realmente ndo ha realizacdo, nem por parte da institui¢éo,
nem pelo direcionamento delas, apenas usam de algum elemento na pratica, como
recurso de desdobramento em sala, transitando por um planejamento geral. De modo,
gue esses planejamentos mesmo com acdes sistematizadas e conteddos
direcionados para a turma, nao ird fornecer subsidios necesséarios para atender a
necessidade de todos os alunos.

Outro dilema indicado pelas professoras € vinculado a rede de apoio a partir
um psicélogo que atenda essas escolas e suas demandas, de tal modo, sobressai
como um ponto relevante nessa andlise, visto que muitos alunos ndo tem essa
assisténcia de forma gratuita e de fato seria uma rede primordial para estudantes com
NEE.

Ressalta-se ainda um outro ponto em comum: a rede de apoio familiar, ao
qual seria indispensavel nesse processo. Segundo Oliveira e Araujo (2010, p.100) "A
familia € considerada a primeira agéncia educacional do ser humano e é responsavel,
principalmente, pela forma com que o sujeito se relaciona com o mundo", ou seja, o

apoio da familia intervém nessa perspectiva de mundo ao qual o aluno ira enveredar
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por meio da instituicdo escolar. Segundo os autores afirmam, a familia e a escola
mesmo em seus papeéis distintos ao ensinar, compartiiham da ardua tarefa em
estimular e direcionar esse individuo acerca dos contextos sociais, culturais e
econOémicos.

Portanto, a participacdo dos pais e responsaveis, poderiam incentivar
mudancas, se realmente pudessem acompanhar os seus filhos (as) nessas
mediacdes, tendo em vista o cunho econdmico, como reflexo dessa falta de
participacdo, ou seja, muitos pais precisam abrir mao desse tempo de qualidade, para

suprir as necessidades de moradia, alimentacéo, vestuério e suprimentos.

54 A REFLEXAO A PARTIR DAS EXPERIENCIAS

Observando o cenario exposto nessa pesquisa, vinculadas as problematicas
existentes relatadas anteriormente, ainda sim algumas inquietagdes surgem com as
seguintes interrogativas: E possivel a escola realizar um trabalho, mediante todas
essas situacdes ocorridas no ambito escolar? A inclusdo acontece? Um aluno autista
realiza as atividades propostas? Como a professora vivencia destas experiéncias? E

danca como surge?....

Quadro 7- Reflexdo e Experiéncias

1.Cooperagéo Bem eu tenho muitos relatos sobre esses alunos, mas o meu Ultimo relato
aconteceu agora no dia 06 de abril, pois dia 02 foi o dia exatamente da
conscientizacdo do autismo e foi feita uma culminancia na escola no dia 06. Entdo
a gente apresentou varios relatos desses alunos de como eles trabalham e como
a escola trabalha com eles, com esse apoio para eles, possibilitou que
desenvolvessem as suas habilidades... E a minha experiéncia foi em relagéo a
04 alunos da escola que séo autistas do turno vespertino, nés temos um autista
severo chamado Gabriel e eu trabalhei com ele a musica, entdo ele tocou bateria
e cantou e os trés demais dancaram a muisica campedo, entdo essa Ultima
experiéncia ela me marcou muito, porque eu pude enxergar neles a possibilidade
de um crescimento dentro da escola e um autorreconhecimento, pelos préprios
colegas da escola que ainda tem esse preconceito em relacdo aos alunos com
transtornos... Bom naquele momento de apresentacao, eles foram aplaudidos por
esses mesmos alunos que tinham preconceito e foi ali que vi o 4pice de tudo que
a gente pode fazer dentro da escola, dando uma maior importancia para eles
nesse momento.

2.Autenticidade | Meu relato de experiéncia é que nao vi tantos alunos autistas na escola, até tem
uma grande demanda, mas ndo temos diagndésticos e os que eu pude verificar,
constatar e perceber eu tento ajudar da melhor forma possivel.....Eu sinto uma
paz que néo sei descrever e tudo que eles fazem na minha aula ou tentam fazer
eu sempre vou dar a nota 10, eu jamais ndo daria 10 para um aluno com TEA,
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porque ele esté ali j& € uma superacgéo e de fato eles sdo especiais, ndo por causa
do transtorno, mas pela luz que eles proporcionam.

3. Persisténcia N&do se apegar s6 no que diz a teoria, mas vocé tentar evidenciar seus
conhecimentos na pratica, principalmente porque a escola publica é uma
realidade totalmente diferente.

4.Simplicidade No decorrer da profissdo € que vocé se depara com isso e quando eu fui pegar
essa turma, a professora falou sé tem cuidado que ele € um pouco nervoso, ai
guando eu peguei essa turminha levei para a quadra, pois poucas escolas tem
sala de danca e no primeiro momento que eu fiz a roda de conversa, ele levantou
depressa e deu um tapa na cabeca e ai eu fiquei assustada, mas respirei e fiquei
observando e ele saiu correndo, entdo a secretaria veio e levou ele, entdo eu
continuei a aula e depois que me falaram que ele era autista [...]

[...] entido eu me abaixei e falei olhando diretamente para ele e devagar,
embora o seu olhar para mim oscilava, mas ele me compreendeu e ai eu falei pra
ele se ele queria fazer aula de danca , se ele queria patrticipar, ai ele falou agora
eu quero ir, naquele dia eu ndo queria ir e assim eu fui conquistando ele em cada
aula e ai eu ja sabia quando ele queria fazer, quando ele ndo queria participar e
isso é sO no decorrer do dia-a-dia, das aulas que a gente vai criando caminhos
para trabalhar com esse aluno.

5.Genuinidade Eu acho que deveriamos trabalhar ou ter mais conhecimento sobre cada
transtorno ou déficit, pois cada um vai ter a sua singularidade, eu sofri bastante
no inicio por ndo compreender melhor sobre isso, entédo vocé acaba levando uma
surra por essa falta de estrutura e conhecimento.

6.Justica Para mim como relato de experiéncia, sempre vou me recordar da minha aluna
com o grau severo, porque ela ndo fazia as minhas aulas, mas ela sempre pegava
na minha méo e sabia 0 momento de ir para a sala e mesmo que ficasse sé
sentada, aquela era a maneira dela participar e eu sempre incentivei com 0s
objetos que eu dava pra ela segurar, entdo aquilo para ela ja era como se ela
participasse da aula, era 0 momento dela.

Fonte: (ARAGAO, RAMOS,2022)

A respeito das falas apresentadas, verifica-se que mesmo com todos os
percursos adquiridos a partir dessas experiéncias, os desafios enfrentados séo
direcionados para as ambas instituicbes sejam elas particulares ou pubicas, ainda
sem suporte necessario para atender essas criangas, sem recursos adaptados, essas
experiéncias revelam que sera o educador, o proprio mediador de intervencdes e
solucbes no ambito escolar, mesmo sendo alvo de uma visdo deturpada e
preconceituosa de parte da sociedade que ainda nao reconhece a totalidade
potencializadora da disciplina de Arte. Independentemente deste cenario, os docentes
reconhecem que se inserida com respeito, a danca pode alcancar diversas
probabilidades no contexto escolar, partira do (a) professor (a) se dispor a conhecer,
a incentivar, a agir mediante essas situa¢fes, podendo instigar novas possibilidades,

enverando-se por ser um agente inclusivo, mesmo com os percal¢os do sistema, de
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maneira que essa dancga possa contribuir de maneira mais efetiva na trajetoria desses
alunos.

Portanto, é notério que a educacao € um processo continuo, pois nao € soé do
aluno, que passar4d pela Educacdo Infantil, Ensino Fundamental |, Ensino
Fundamental I, Ensino Médio e posteriormente a graduagdo, mas também para o
professor que sempre tera de ir em busca de informacbes, de qualificacdes, de
praticas que colaborarem para a sua didatica em sala, ele sera o principal colaborador
no sistema educacional. Desse modo, todas as suas percepcoes identificadas em
cada aluno, agrega para a sua aula e toda a turma, novas possibilidades de
intervencgdes e de incentivar aquele aluno diante das situa¢des diarias, promovendo a

sociabilidade, efetividade, vinculos e uma mudanca significativa no ambito escolar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propor-se a falar sobre o ensinar da danca, inclusdo e o autismo, requer um
debrucar-se diante de cada ponto, percorrendo pelos preconceitos e enfretamentos,
tais como aqueles que a danca ainda perpassa para ser valorizada enquanto profisséo
pela sociedade, sobre o olhar inclusivo e como essa danca poderia ser inserida neste
caminho, além dos olhares estigmatizantes que também sao vividos pelos alunos com
Transtorno do Espectro Autista mediante as suas particularidades.

A iniciativa desta pesquisa, partiu exatamente desse “debrugar-se” e surgiu a
partir de inquietagdes e interrogativas adquiridas no percurso académico do curso
superior em licenciatura em dancga, outrora advindas de fundamentacgdes tedricas que
englobaram essa investigacao, dando subsidios necessarios para discorrer sobre o
desenvolvimento de cada capitulo. Entretanto, a necessidade de ir a campo em busca
de informacgOes para entender como esses pontos se encontravam tornou-se
essencial.

Partindo dessas explanacdes, o professor surgiu como peca fundamental
acerca dos saberes vivenciados na escola e onde os todos os pontos se localizam-
se, de modo a serem dialogados com mais énfase, propondo esse local de fala e
escuta primordial presente na realidade de um docente na &rea da danca e suas
insercdes por meio da disciplina de Artes. Desse modo, as experiéncias expostas nas
falas seis professoras licenciadas em danca, teoricamente partiram-se a partir da
analise de narrativas, munidas de relatos direcionados para as adversidades do dia a
dia, as problematicas do sistema educacional.

Ao analisar-se os resultados, € perceptivel que cada professora procura
estratégias, para resistir aos obstaculos do espaco escolar, mesmo cercadas dos
confrontos diarios e exauridas na missao de incluir ou de alguma forma estender a
mao aquele aluno autista, ou mediar pequenos atos de incluséo na danca. No decorrer
das falas, desabafos, olhares fatigados das entrevistas (em sua maioria) € possivel
reconhecer que o ato de incluir precisa ocorrer de maneira efetiva, sendo assim, s6
podera alcancar novas perspectivas, se houve um suporte incisivo na escola, contudo,
tal inclusdo ndo é um caminho com flores.

Foi possivel averiguar que de um modo geral que as politicas publicas séo

favoraveis para a proposta inclusiva na escola, que a inclusdo funciona, que a danca
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tem propriedades significativas educacionais e terapéuticas que podem beneficiar
todos os seus praticantes e que sim o0s alunos com TEA podem aprender a dancar e
etc, todavia, o cenario esperado € distante da praxis real, e embora todos concordem
sobre as virtudes de uma verdadeira incluséo, no fundo os educadores muitas vezes
movimentam-se s nos seus desafios diarios.

Para Marques (2012, p.5) "a escola deve dialogar com a sociedade em
transformacédo, ela € um lugar privilegiado para que o ensino de danca se processe
com qualidade, compromisso e responsabilidade”, de modo ao englobar todas as
redes de apoio, todavia ndo ha ainda espac¢o para essa danca aconte¢ca e 0S apoios
gue deveriam acontecer, ainda sédo consolidados.

Além disso, as falas intensificam que ndo € s6 o ambiente escolar o Unico
lugar de mudanga, os pais sao fundamentais nesse processo de reconhecer a
importancia em acompanhar o (a) filho (a) no processo educativo. Inferimos que todo
esse percurso seja feito de modo continuo e em conjunto, ou seja, entre a familia,
escola e professores.

Sabemos que a relacdo entre a teoria e a pratica se vincula a um processo de
transicdo e mazelas reproduzidas pela sociedade, que percorre ainda nos dias atuais
acompanhadas de incontaveis situagfes politicas, sociais e culturais, todavia a
interrogativa surge: é possivel quebrar esses paradigmas? ou seja, ultrapassar
barreiras, que ainda ndo sdo favoraveis ao nosso sistema educacional, ter a
esperanca que a humanidade pode encontrar outros caminhos. Por fim, refletir sobre
todas essas questdes e 0 impacto que elas podem conduzir para a vida do aluno, da

familia, da instituicdo e do professor.



53

REFERENCIAS

AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION - APA. Manual diagndéstico e estatistico
de transtornos mentais: DSM-5. Porto Alegre: Artmed, 2014.

ANDRADE, Carolina Romano de, GODOQY, Kathya Maria Ayres de. A insercdo da
danca no contexto escolar: os caminhos de formag&o do professor de
Danca. Revista Polyphonia, 27(2), 2016.

ASSIS, Thiago Santos de; ROCHA, Lucas Valentim. Referéncias conceituais para
uma Pedagogia em Danca. Salvador: UFBA, 2017.

BACARIN, Ligia Maria Bueno Pereira; NOMA, Amélia Kimiko. Historia do Movimento
da Arte-Educacgéo no Brasil. ANPUH — XXl SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA.
Londrina, 2005.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular.
Brasilia, 2018.

BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia: MEC / SEF, 1998.

BERTOLDI, Andréa Lucia Sério; SOUZA, Claudia Aparecida Fantin. Danca Inclusiva
e o Efeito Borboleta. R. FACED, Salvador, n.16, p.51-62, jul./dez. 2009.

COSTA, Luis Arthur; ZANELLA, Andrea Vieira; FONSECA, Tania Mara Galli.
Psicologia social e arte: contribuicdes da revista Psicologia & Sociedade ao
campo social, 2016.

CORREIA, Luis M. Alunos com necessidades educativas especiais nas classes
regulares de ensino. Porto: Porto Editora, 1997.

CUNHA, Eugénio. Autismo na escola: um jeito diferente de aprender, um jeito
diferente de ensinar- ideias e praticas pedagdgicas. 6 ed. Rio de Janeiro: Wak
Editora, 2020.

CUNHA, Sandra Joéo Oliveira Barroso Ribeiro da. Dancaterapia como forma de
promover a comunicagcao no autismo. Porto, 2009/2010.

DECLARACAO DE SALAMANCA: Sobre Principios, Politicas e Praticas na Area
das Necessidades Educativas Especiais. Salamanca-Espanha, 1994.

DUARTE, Rosalia. Pesquisa Qualitativa: Reflexdes sobre o trabalho de campo.
Cadernos de Pesquisa, n. 115, margo/ 2002.

FRANCO, Maira Vieira Amorim; DANTAS, Otilia Maria A.N.A. Pesquisa exploratéria:
aplicando instrumentos de geracdo de dados- observacdo, questionario e
entrevista, 2017.

FRIAS, Elzabel Maria Alberton. Inclusdo escolar do aluno com necessidades
educacionais especiais: Contribuicdes ao professor do ensino regular. Material
didatico-pedagdgico. Paranavai, 2008/2009.



54

GADOTTI, Moacir. A escola e o professor: Paulo Freire e a paixao de ensinar. -1.
ed.-Séo Paulo: Publisher Brasil, 2007.

GONSALVES, Elisa Pereira. Conversas sobre iniciagdo a pesquisa cientifica.
Campinas, SP: Editora Alinea, 2001.

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo. Métodos de pesquisa.
Coordenado pela Universidade Aberta do Brasil-UAB/UFRGS e pelo Curso de
Graduacdo Tecnoldgica- Planejamento e Gestdo para o Desenvolvimento Rural
da SEAD/UFRGS. - Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009.

LDB: Lei de diretrizes e bases da educacgao nacional. — Brasilia: Senado Federal,
Coordenacao de Edicbes Técnicas, 2017.

LDB: Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. — 4. ed. — Brasilia, DF:
Senado Federal, Coordenacéo de Edi¢cBes Técnicas, 2020.

LIMA, Déborah Maia Lima. Maria Fux: a dan¢ca como perspectiva de vida. Revista
EIXO, Brasilia- DF, v.5,2016.

LOPES, Angela Tenilly Ribeiro. A importancia do planejamento para o sucesso
escolar. Redencao, 2014.

LOPES, Luana Rachel de Araujo. Dancando com a diversidade. Monografia-
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Centro de Ciéncias Humanas, Letras
e Artes.Natal,2019.

MACIEL, Maria Regina Cazzaniga. Portadores de Deficiéncia a questdo da
incluséo social. Sao Paulo, 2000.

MAGALHAES, Camilla Millan Coelho de; MENEZES, José Eugenio de Oliveira. O
poder vinculador da comunicacdo na danca Krump. Intercom — Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo 41° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacéo. Joinville — SC, 2018.

MARINHO, E. A. R, MERKLE, V L B. Um olhar Sobre o Autismo e Sua
Especificagdo. PUCPR, 29 de outubro de 2009.

MARQUES, Isabel M.M de Azevedo. Danca e educacao. R. Fac. Educ. S&o Paulo,
1980.

MARQUES, I.M.A. Linguagem da danca: arte e ensino. In. Salto para o futuro, v.
XXIl, 2012.

MATOS, Selma Norberto; MENDES, Enicéia Gongalves Mendes. A proposta de
Inclusdo Escolar no Contexto de Implementacéao das Politicas Educacionais. v.
10, n. 16, p. 35-59 jan./jun. 2014

NUNES, Sandra Meyer.Fazer danca e fazer com danca: perspectivas estéticas
para 0s corpos especiais que dancam. PONTO DE VISTA, Florianépolis, n. 6/7, p.
43-56, 2004/2005.



55

OLIVEIRA, Cynthia Bisinoto Evangelista; ARAUJO, Claisy Maria Marinho. A relagdo
familia-escola: interseccdes e desafios. Campinas, 2010.

OLIVEIRA, Gabriela Rodrigues; SOUZA, Nicolli Bellotti de. A intervencdo com a
crianca autista no ambiente escolar. Revista Cientifica Online, v13, n1, 2021.

OLIVEIRA, Maxwell Ferreira de. METODOLOGIA CIENTIFICA: um manual para a
realizagcdo de pesquisas em administragdo. Catalao: UFG,2011.

PEREIRA, Sybelle Regina Carvalho; C:ANFIELD, Marta ~de Salles. DANCA NA
ESCOLA: DESENVOLVENDO A EMOCAO, A IMAGINACAO E O PENSAMENTO.
KINESES. Santa Maria, N° 25, 2001.

PEREIRA, Geisa Pinto; BARROS, Irany Gomes; NETO, Severino Joaquim Correia;
BORGES, Cila Verginia da Silva; DIAZ, Cora Maria Fortes de Oliveira Belefio.
Inclusdo: uma vida de superacdo. V CONEDU- Congresso Nacional de Educacéo,
2018.

PEREIRA, Marcelo de Andrade; SOUZA, Jo&o Batista Lima de. Formagao Supe
em Danca no Brasil: Panorama Historico- Critico da Constituicdo de um Caur.
de Saber, 2014.

PERANZONI, V. C.; TREVISAN, P. F. F. Autismo Infantil: Uma realidade Atual, 2011.
In: TREVISAN, P. F; CARREGARI, J. (org.). Construindo Conhecimento em
Educacéo Especial. 22 edicdo- Manaus: Editora Valer, 2011. p. 217-242.

PINTO, Amanda da Silva. Dangca como area de conhecimento: dos PCNs
asuaimplementacéo no sistema municipal de Manaus. - Travessia/Fapeam,2015.

PINTOR, Dyemison Phabulo Cavalcante de; BERTOLETT, Estela Natalina Mantovani.
A DISCIPLINA EDUCAC}AO ARTISTICA NO CONTEXTO EDUCACIONAL SUL -
MATO-GROSSENSE: uma analise por meio de relatdrios de estagio do curso de
Educacdo Artistica da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Unidade de
Campo Grande - MS (1991 a 1997). Paranaiba, 2017.

RABELO, Amanda Oliveira. A importancia da investigagao narrativa na educacao.
Campinas, v.32, n.144, p.171-188, 2011.

SANCHES, Isabel. Do ‘aprender para fazer’ ao ‘aprender fazendo’: as praticas de
Educacéo inclusiva na escola. Revista Luséfona de Educacéo, 2011.

STRAZZACAPPA, Méarcia. Danca na Educacgao - Discutindo Questdes Basicas e
Polémicas. Pensar a Pratica 6: 73-85, jul./jun. 2002-2003

SASSAKI, Romeu Kazumi. Como chamar as pessoas que tem deficiéncia?. Séao
Paulo, 2005.

SASSAKI, Romeu Kazumi. Incluséo: acessibilidade no lazer, trabalho e educacéo.
Revista Nacional de Reabilitacdo (Reacédo), Sdo Paulo, Ano Xll, mar./abr, p. 10-16,
20009.



56

SILVA, Elaine de Carvalho; ORLANDO, Rosimeire Maria. A interface danca e
autismo: o que nos revela a producéao cientifica. Universidade Federal de Santa
Maria Brasil -Revista Educacéo Especial, vol. 32, 2019.

SILVA, Ana Carolina Pereira de. Danca (Inclusiva) — O impacto do grupo dan¢cando
com adiferenca. Dissertacdo de Mestrado em Psicologia da Educacao. Universidade
da Madeira, 2011.

SILVA, Carla Kreutz de Oliveira da. A danca em cena: reflexdes sobre a préatica de
dancga no contexto escolar. Caderno pedagogico, Lajeado, v. 8, n. 1, p. 51-60, 2011.

SOUSA, Maria Goreti da Silva; CABRAL, Carmen Lucia de Oliveira Cabral. A
narrativa como opc¢cdo metologica de pesquisa e formacdo de professores.
Horizontes, v.33, n.2, p.149-158,2015.

SOUSA, Cynthia Pereira de. Narrativas Autobiograficas em Perspectiva
Comparada: Histéria de Formacao de Professores Universitarios. In: SOUZA,
Elizeu Clementino de. E ABRANHAO, Maria Helena Menna Barreto. (Org.). Tempos,
narrativas e ficgao: A invencéo de si. Porto Alegre, 2006.

SOUZA, Nadia Aparecida de Souza. A relagcdo teoria-prética na formacédo do
educador. Londrina, v.22, p.5-12,2001.

VIEIRA, Marcilio de Souza. O sentido do ensino da danca na escola. Revista
Educacdo em Questao, Universidade Federal do Rio Grande do Norte Natal, Brasil,
vol. 29, nim. 15, maio-agosto, pp. 103-121,2007.



ANEXOS

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS (UEA)
ESCOLA SUPERIOR DE ARTES E TURISMO (ESAT)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O (a) Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar deste estudo intitulado “O ensino da danca e
ainclusdo: um estudo sobre as experiéncias de licenciados em danga ante alunos com TEA
(Transtorno do Espectro Autista)", porque tem perfil e preenche os critérios para participar
desta pesquisa.

Esclarece-se que sujeito da pesquisa € a expressdo dada a todo ser humano que de livre
e espontanea vontade (apOs ser devidamente esclarecido), concorda em participar
investigacdes fornecendo informacdes. Logo, poderdo ser entrevistados e informados atrav
de contatos pessoais da propria pesquisadora/académica, nos locais de maior comodidade e
seguranca, permitindo assim privacidade e melhor coleta dos dados.

Destaca-se que 0 objetivo deste estudo é: Pesquisar a danga enquanto area educativa e

seus contextos acerca do ensinar, da inclusdo e o TEA, pelas experiéncias dos profissionais
licenciados em danca, por isso, como instrumento de recolha de dados utilizar-se-a a entrevista
de forma presencial ou pelas plataformas digitais como (google meet, e-mail, whasapp), com o
intuito de recolher informacg®es relacionadas a pesquisa em questdo. Esta recolha sera feita pela
prépria pesquisadora, utilizando papel, caneta esferografica/lapiseira, gravador de voz, maquina
fotografica ou filmadora, se for necessario.

O (a) Sr. (a) tera toda liberdade para se retirar do estudo a qualquer momento, sem
prejuizo de qualquer natureza. Tanto sua pessoa quanto os dados fornecidos serdo mantidos sob
absoluta confidencialidade e, portanto, ninguém mais terd conhecimento sobre sua participag&o.

Deixa-se claro que a(0) Sr.(a) recebera uma cdpia deste documento e de outros que se
fizerem necessarios para que as informacdes estejam sempre a médo, outrossim deixo aqui meu
endereco e meus contatos para que a qualquer momento que necessitem de orientagéo sobre.

Fica ainda disponibilizado o endereco da Escola Superior de Artes e Turismo, da
Universidade do Estado do Amazonas, na Av. Leonardo Malcher n® 1728, Praga 14 de janeiro,
Cep 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 22 a 62 Feira, das 14h as 21hs.

Pesquisadora: Jéssica Tolosa de Aragdo
Endereco: Travessa Tavares Nogueira, N ° 13
Bairro: Colonia Terra Nova Il
Telefone: (92) 9113-4427
E-mail: jta.dan18@uea.edu.br
Professor (a) entrevistado (a):
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ENTREVISTA
1.DADOS PESSOAIS:
Nome: Idade:
Telefone (s.): Telefone (celular):
Endereco Institucional:
E-mail:
Grau de instrugéo: Graduacéo:

Pés-graduacao:
Cursos Complementares:
Possui deficiencia? ( ) SIM( )NAO( ) Qual ?

Sexo: Feminino ( ) Masculino ()

2. DINAMICAS LABORAIS:
1.Local de trabalho?
2.Instituicdo Publica ou Particular?

3.Vinculo Empregaticio (CLT, PSS, autdnomo, prestacao de servigos/servidor publico)?

4. Tempo de atuacédo no local?

5.Carga horaria de trabalho? Turno?

6. Contém outra fonte de renda?

7.0 local de trabalho é proximo a sua residéncia?

3. SOBRE AS ATIVIDADES EXERCIDAS:

1.Tipo de aula ministrada e qual faixa etéria dos alunos (as)?
2.Mediante o seu cotidiano escolar consegue identificar alunos com TEA?

3. Em sua graduacéo a incluséo foi abordada? Qual a diferenca entre a teoria e a pratica no dia-a-

dia?

4.Como licenciado (a) em danca, consegue dialogar sobre a danca de forma significativa com seus

alunos? E possivel?

5.Durante as aulas ministradas qual a sua percep¢éo acerca dos alunos com Transtorno do Espectro

Autista?
6.Qual a sua reflexdo acerca desses alunos e como lida com essas situacdes?

7.Faz planejamento direcionado ao aluno com NEE? Caso sim, como vocé planeja as suas aulas?
8.Recebe apoio da coordenacao pedagdgica, pais, professores, psicélogos e colaboradores para

realizar o seu trabalho?

9.Qual a importancia da danca para vocé? E quais possibilidades ela poderia alcancar?

10.Qual relato de experiéncia vocé deixaria, mediante a sua vivéncia como profissional no ambito

escolar acerca da inclusédo e alunos com TEA?

4.SOBRE SE FORMADO EM DANCA
1.A graduacéo deixou vocé realizado (a)?

2.Quais alternativas ou sugestfes vocé indicaria para os futuros profissionais em danca?

3.Ser professor mudou a sua perspectiva diante da realidade atual escolar?

4.Qual mensagem vocé deixaria sobre a papel da danca e sua contribuicdo para a educacao?



