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“O objetivo da educacédo é ajudar as pessoas a usar

melhor suas mentes”.

Howard Gardner



RESUMO

A imensa maioria de nossas atividades cotidianas requer tomada de decisédo e a busca dos melhores
caminhos para a superacao de dificuldades. A resolucdo de problemas esta presente em todos esses
casos e 0 que nos habilita a resolvé-los, de acordo com Howard Gardner, sdo nossas diferentes
capacidades cognitivas, inclusive nossas habilidades corporais. Na sala de aula nao é diferente e o
movimento corporal por meio da danca-educagdo representa um recurso significativo a ser
desenvolvido com as criancas e foi esse o foco deste trabalho: compreender a percep¢do que as
professoras da educagéo infantil ttm sobre a préatica da danca para o favorecimento das habilidades
da inteligéncia corporal- cinestésica, em que buscamos identificar quais sdo os saberes que as
professoras tém sobre a Danc¢a-educacdo e a Inteligéncia corporal- cinestésica, a forma como a
danca é utilizada em sala de aula e a relagdo que elas estabelecem entre a Danca e esse tipo de
Inteligéncia. Assim, trata-se de um estudo de carater qualitativo em que realizamos entrevistas
semiestruturadas como instrumento de coleta de dados e a andlise de conteldo proposta por
Laurence Bardin como recurso para a analise desses dados. Por meio da analise, foi possivel
constatar que as professoras tém conhecimento sobre a importancia da inteligéncia corporal na vida
das criancas e que a utilizagdo da danca-educagcdo pode contribuir para desenvolvimento das
habilidades cognitivas e fisicas dos alunos na escola. A dificuldade em utilizarmelhor os recursos da
danca-educacao esti na falta de treinamento especifico para que possam explorar adequadamente
todo o potencial que a Danca tem nesse campo.

Palavras-chave: Danca-educacdo, Inteligéncias multiplas, Inteligéncia corporal- cinestésica;
Educacao infantil.



ABSTRACT

The vast majority of our daily activities require decision-making and the search for the best ways to
overcome difficulties. Problem solving is present in all these cases and what enables us to solve them,
according to Howard Gardner, are our different cognitive abilities, including our bodily abilities. In the
classroom it is no different and body movement through dance-education represents a significant
resource to be developed with children and that was the focus of this work: understanding the
perception that early childhood education teachers have about the practice of dance to favor the skills
of bodily-kinesthetic intelligence, in which we seek to identify what knowledge teachers have about
Dance education and bodily-kinesthetic intelligence, the way in which dance is used in the classroom
and the relationship they have establish between Dance and this type of Intelligence. Thus, this is a
qualitative studyin which we conducted semi-structured interviews as a data collection instrument and
the content analysis proposed by Laurence Bardin as a resource for analyzing these data. Through
the analysis, it was possible to verify that the teachers are aware ofthe importance of bodily
intelligence in the lives of children and that the use of dance education can contribute to the
development of cognitive and physical skills of students at school. The difficulty in making better use
of dance education resources lies in the lack of specific training so that they can adequately explore
the fullpotential that Dance has in this field.

keywords: Dance education, Multiple intelligences, Body-kinesthetic intelligence; Child education.
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1 INTRODUCAO

A educacdo € um processo importante e necessario para a vivéncia humana,
através dela o homem constréi-se e caminha compreendendo o processo de
transformacdo, de autonomia e comunicacdo, portanto, o crescente conhecimento
que adquire a cada etapa promove uma acdo no desenvolvimento cultural da
espécie, bem como no seu desenvolvimento de realizacdo e praticas mais comuns
da vida cotidiana até para a invenc¢do de novos instrumentos para seu tempo e sua
cultura.

O conhecimento torna-se ndo somente uma aquisicdo individual, mas uma
possibilidade de desenvolvimento de cada pessoa e que terd reflexos na vida em
sociedade. Neste caminho, a escola contribui para esse processo de experiéncias
através das descobertas, aprendizagem, estimulacdo e conquistas para a formacao
global do aluno. Assim sendo, as vivéncias na escola sdo constituidas por acbes e
interagbes que orientam o desenvolvimento do aluno, isto €, a crianca utiliza
estratégias diversas para aprender, com variacées de acordo com o periodo de seu
desenvolvimento e é necessario que a escola e os educadores estejam atentos para
esses detalhes educacionais.

Segundo o (RCNEI) Referenciais Curriculares Nacionais para Educacao
infantil (1998), no processo de construgdo do conhecimento, as criangas utilizam-se
das mais diferentes linguagens e exercem a capacidade que possuem de terem
ideias e hipoteses originais sobre aquilo que buscam desvendar, e na medida em
que ela reinventa o0 mundo, desenvolve sua inteligéncia. Por isso, € importante
pensar de que forma essas experiéncias se organizam no desenvolvimento das
criangcas e na constituicdo do novo conhecimento. Portanto, os educadores s&o
colaboradores importantes ao propor um ensino que estimule e favoreca o progresso
da aprendizagem dos alunos.

Essas conquistas e progressos do conhecimento passam também pela
elaboracdo do corpo, pela possibilidade da crianca perceber a si mesmo, suas
capacidades, de se comunicar e expressar suas emocgoes e sentimentos, aspectos
gue podem ser vivenciados por meio do movimento que é fundamental para a
formacéo da crianca. Maluf (2008) relata que os primeiros anos de vida da crianca é

valoroso, pois se trata do periodo em que ela esta construindo sua identidade e
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grande parte de sua estrutura fisica, afetiva e intelectual, dai a importancia de
compreender esse processo e respeita-lo. Nesse sentido, o professor(a) ao acolher
a danca em sala de aula facilitara uma promocao de valores na organizacao de
estratégias de ensino para as criancas se movimentarem e expandirem seu
conhecimento sobre si e sobre 0 mundo.

Apesar de grandes avancos e mudancas no sistema educacional, ainda se
verifica, em muitos espacos educacionais, um ensino classificatorio e seletivo, onde
sao predestinados ao sucesso escolar aqueles que tém altas habilidades ou vistos
como inteligentes. Tal situacdo desfavorece o processo de desenvolvimento de
muitos alunos pela criacdo de rotulos de incapacidade ao menor sinal de
dificuldades de compreensao ou raciocinio, gerando discursos pejorativos dentro e
fora da sala de aula.

Nesse contexto, o aluno ndo é provocado a problematizar a situacédo, também
nao € solicitado a fazer relacdo com aquilo que ja conhece e instigar o seu eu, 0
que, quase sempre, resulta em um acomodamento interno. A crianca desde
pequena deve ser levada a pensar, sentir, dedilhar e expressar-se, ou seja, sentir o
processo através do seu corpo para formular novos saberes, levando em
consideracdo sua maturacao, habilidades e conhecimento. Compreendendo estes
pressupostos e 0s recursos do ensino da Danca-Educacéo, os professores podem
colaborar para o aprimoramento da capacidade, habilidade e potencialidade das
criangas.

Com o olhar voltado nessa direcdo, procuramos neste compreender a
percepcao que as professoras da educagédo infantil tém sobre a pratica da danga no
favorecimento das habilidades da inteligéncia corporal- cenestésica no ambiente
escolar. Para tanto, estabelecemos como objetivos especificos: identificar quais séo
0s saberes que as professoras possuem sobre a Danca-educacado e da Inteligéncia
corporal cenestésica; levantar de que forma a danca € utilizada em sala de aula e
verificar a relacdo que as professoras estabelecem entre a Danca e Inteligéncia
corporal-cinestésica.

Com base nesses objetivos, este trabalho foi dividido em quatro capitulos,
além desta introducdo. No primeiro capitulo explanamos a Danca-educagdo e
discutimos seu conceito, sua finalidade, além de relatarmos suas préaticas no
ambiente escolar bem como as estratégias pedagogicas da Danca-educacédo e a

legislagcéo para efetivacdo dessa pratica. Em seguida apresentamos os fundamentos
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da teoria das inteligéncias multiplas enfatizando a inteligéncia corporal-cinestésica, a
infancia e a educacéo infantil realcando a relevancia do movimento corporal nesse
periodo da educacgéo basica.

No capitulo trés, apresentamos a metodologia do trabalho em que sé&o
relatadoso delineamento da pesquisa e os procedimentos para a coleta e analise de
dados. A discussdo dos dados compfe o quarto capitulo, em que apresentamos
uma discussao mais detalhada sobre os achados da pesquisa de campo. Com base
nesses resultados e todo o percurso da pesquisa construimos as consideracdes
finais do trabalho que constituem o quinto e ultimo capitulo.

Por fim, importa reafirmar que somos seres sociais e culturais, habilidosos
(em diferentes instancias), expressivos em gestos e palavras, que trocamos ideias e
organizamos 0 que acontece ao nosso entorno com o desejo de compreender e
influenciar o ambiente em nossa volta e que foi esse desejo que nos motivou a
desenvolver esta pesquisa, pois, compreender o ser humano como um ser total é de
suma importancia para educadores, responsaveis e autoridades, assim como
estabelecer uma proposta curricular que favoreca experiéncias subjetivas no espacgo
escolar é responsabilidade de todos nés.

Pensando nesta linha de desenvolvimento que é a base deste trabalho,
pudemos perceber, por meio dos dados levantados, que as professoras reconhecem
a importancia das experiéncias subjetivas, do movimento e da danga como
fundamentos da promocdo de uma educacdo integral, embora suas praticas
cotidianas ainda sejam limitadas na direcdo da utilizacdo e expansdo do
desenvolvimento da inteligéncia corporal-cinestésica por meio da danca-educacao.

Essa constatacdo so reforca a importancia de cada vez mais estudarmos a
praticada Danca-educacao, realcando seus recursos e formas de utilizacdo como
possibilidade de se promover uma educacdo que vise uma aprendizagem

significativa ndo sO0 na educacdo infantil, mas, em todas as etapas escolar.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo apresentamos a base tedrica que fundamenta o trabalho onde
esta dividida em sete partes, das quais abordamos: a Danca-educacao; estratégias
pedagodgicas da Danca-educacdo; os fundamentos da teoria das inteligéncias
multiplas; corpo, infancia e a educacgédo infantil; a relacdo da Danca-Educacado e a
inteligéncia corporal-cinestésica; a relacdo da Danca-educacdo e a inteligéncia

corporal-cinestésica e, por fim, o processo da Danca na escola.

2.1 A DANCA- EDUCACAO

“O homem esta no mundo e com o mundo...
isto o torna um ser capaz de relacionar-se..
vai criando, recriando, decidindo...”

(Paulo Freire)

Na década de 1920, Rudolf Von Laban (bailarino e coreégrafo) em
colaboracdo com alguns colegas, dedicou-se em estudar, compreender e
sistematizar o movimento humano, apoiado na filosofia contemporanea da época, a
qual ele teve acesso através da sua intensa convivéncia artistica e social.

Esse bailarino criou um sistema de anotacdes para registro e andlise do
movimentohumano em termos de conceitos e modelos espaciais, designado depois
de Kinetography Laban. Certo de que o movimento humano é sempre constituido
dos mesmos elementos, seja na arte, no trabalho e na vida cotidiana, empreendeu
um estudo exaustivo sobre estes elementos constitutivos e sua utilizacdo, dando
énfase tanto a parte fisioldgica, quanto a parte psiquica que levam o homem a se
movimentar (ULLMANN, 1879).

Como ponto de partida na analise da descricdo das acfes corporais, Laban
trds o conceito de esfor¢o. O esforgo se manifesta nas agdes corporais através dos
elementos de Peso, Tempo, Espaco e Fluéncia (LABAN, 1978). S&o fatores que
movimentam o homem numa atitude definida de comunicacdo, esses fatores de
movimento podem ser considerados ndo apenas como acdo, mas, também, como

algo que precede uma agao ou como agdo acompanhante.
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O fator de movimento Espaco pode ser associado a faculdade humana de
participacdo com atencdo; o Peso pode ser associado a faculdade humana de
participagcdo com intencdo; o fator Tempo pode ser associado a faculdade humana
de participacdo com decisao; a Fluéncia pode ser associado a faculdade humana de
participacdo com precisdo ou, dito de outro modo, de participa teorias e
aperfeicoando em sua analise de movimento, Laban continuou seu trabalho nesse
campo sobre o dominio corporal, aplicando suas teorias e aperfeicoando sua analise
de movimento seus estudos ampliam-se para um novo publico em 1948 e ele
compde a obra Danca Educativa Moderna, direcionada aos pais e educadores com
intencdo de sistematizar sua ideia.

Nela ele instiga a pensarmos sobre o comportamento a partir do
conhecimento consciente do movimento, ou seja, do conhecimento do principio do
movimento. Segundo Laban, ao invés de estudarmos cada movimento especifico,

podemos compreender e praticar o principio que o rege (LABAN, 1990).

O instrumento essencial que pode ser oferecido ao educador de danca
moderna é a perspectiva universal sobre os principios do movimento. O uso
pratico da nova técnica de danca na educag¢do é mdltiplo. O impulso das
criangas inatas realizar semelhantes aos de uns movimentos inconscientes
danza es forma de download e exercicio que introduz o mundo fluir e
fortalece seu movimento espontaneo de expressdo poderes. A primeira
tarefa da escola é encorajar e concentrar este impulso, e conscientizar as
criancas dos grupos etarios mais elevados de alguns dos principios que
governam o movimento. A segunda tarefa € encorajar a expressédo artistica
no campo da arte primaria do movimento. H& dois objetivos a serem
perseguidos: um é ajudar a expressao criativa de criancas, representando
dancas apropriadas aos seus dons naturais e ao estagio de seu
desenvolvimento. O outro é incentivar a capacidade de participar da
superioridade das dancas coletivas lideradas pelo professor. Uma tarefa
adicional ao despertar uma perspectiva ampla das atividades humanas
consiste em observar o fluxo de movimento que é usado nelas (IDEM, p.22).

A pesquisadora Isabel Marques (diretora, bailarina e professora) sintetiza em
seus estudos uma proposta de ensino aprendizagem em que o desenvolvimento
corporal e o psicolégico formam a base para o ser humano alcancar o0 sucesso
pessoal e social. Em sua obra Linguagem da Dancga: arte e ensino, essa bailarina
sugere que o ensino de danca mantenha uma relagdo mais proxima e mais direta
entre os saberes especificos da danca e as vivéncias pessoais de corpo-tempo-
espaco naqueles que participam dos processos de ensino e aprendizagem dessa

arte. A danca, para que seja compreendida e desfrutada corretamente em seus
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aspectos estéticos e artisticos, necessita, de acordo com Marques (2003), que haja
interacdo com o fazer-pensar, assim ser possivel a educacdo de corpos que criem
ao pensar e que possam compreender o mundo como arte, gerando compreensao
diferenciada, através do sentimento cognitivo.

Dionisia Nanni (2002), também propde que a educacdo pelo movimento
constitui fator essencial e efetivo para que o ser humano desenvolva suas
capacidades, habilidades e integralmente suas potencialidades através do processo
criativo que, por sua vez, possibilita a comunicagdo, o conhecimento e a
emancipacdo. Nesse caso, o0 trabalho podera ser analisado através do
comportamento biomecanico, neurofisiolégico e psicopedagdgico do individuo.

Lisa Ullman (1990), em conformidade com a teoria de Laban, descreve que a
funcdo da danca na escola ndo é formar artistas ou mesmo “dangas sensacionais”,
mas propiciar as pessoas a possibilidade de serem mais livres e capazes de
expressar em atitudes criativas e conscientes o fluxo natural do movimento humano.
Através da danca, a crianca pode expressar sua vivéncia pessoal sem descartar o
gue aprendeu e acrescentando novos saberes a sua formacgéao.

A danca-educacéo é uma forma de expressao de confluéncia de saberes que
pode ser utilizada para pesquisa, exploracdo e trabalho, como também, contribuir
para outras disciplinas e para o desenvolvimento humano, representando uma
oportunidade multipla de facilitacdo pedagdgica por considerar os diferentes
contextos em que cada crianca é formada e, desse modo, estabelecer
conjuntamente (professor e aluno) uma estratégia de ensino que englobe o

autoconhecimento.

A esséncia da Dang¢a Educacgéo deveria ser dimensionar na improvisacao e
criatividade como estratégia basica para que o aluno descubra seus
préprios movimentos, a partir da estruturagdo do esquema corporal, da
descoberta da consciéncia corporal, da imagem e do ego corporal, assim a
busca partiria do interior para o exterior estimulado pelo educador (NANNI,
2002, p. 90).

O ensino-aprendizagem desta modalidade centra-se no praticante, levando-o
a vivenciar dindmicas que contribuam para sua percepcéao e criatividade, bem como
sua nocao corporal em todas as suas dimensdes. A danca-educacdo colabora no
processo de desenvolvimento e transformacao integral do ser, pela liberacdo de

suas potencialidades como pode ser visto na tabela seguinte:
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Tabela 1: Sequencial sobre os Niveis Compreendidos pelo Ensino.

Niveis de

abrangéncias

Niveis estruturais

Niveis evolutivos

Niveis funcionais

Arte Emocional Evolugao Sentir

Filosofia Espiritual Concentragao Refletir/Pensar
Ciéncia Mental Liberacgao Acreditar/deduzir
Sociologia Social Renovacéao Integrar
Movimento Fisico Maturacao Agir

Fonte: Nanni, 2002: 90

2.1.1 A pratica da Danca-Educacao no ambiente Escolar

Desenvolver acdes que integre a participacdo do aprendiz na escola é
possibilitar caminhos de conhecimento, descoberta, conscientizacdo e expressao,
além de conceber elementos que produza a percepcao corporal de si e as relacdes
que estabelece com o mundo. Esse corpo que emprega multiplas habilidades de
comunicacdo esta disposto a vivenciar novas experiéncias e responder as acfes
estabelecidas. Kepler (1974, p.34) diz que a “aprendizagem so se efetua a partir da
existéncia de dois componentes dinamicos: um externo, representado pela nova
situacao e outro interno, expressado pela motivagao”.

A descoberta do mundo pela crianca é feita pela exploracdo e vivéncia do
corpo, diante disso, a proposta de danca-educacao se volta para este enfoque e
norteia um ensino integral, por compor um aprendizado que engloba o conhecimento
intelectual e a livre expressdo do aluno, na medida que estimula o aprendiz a
pensar, sentir, perceber, agir e reagir, criticar e construir valores sociais e culturais.
O ensino de danga conduz a crianca aprender a partir do seu fazer e conseguinte
dominar seus movimentos, trabalhar suas tensdes, estabelecer leitura artistica, além

de, liberacéo de tabus preconceituosos referente a arte de dancar.

A Danca-Educacdo é um referencial para as questfes que permeiam a
educacdo de nossos tempos, apresenta novos olhares para o ser humano,
mostra 0 quanto ele pode criar, expressar, aprender, socializar e cooperar,
ser educado também pela danca deixando para trds a velha concepcao de
gue o aluno deve estar sempre sentado calado, ouvindo o professor
(SCARPATO, 2001, p. 06).
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Entretanto, ainda se observa nos tempos atuais certa recusa da prética do
ensino de danca na escola, sdo muitos os fatores que se conjugam para isso. E aqui
elencamos alguns: a falta de espaco destinado ao professor(a) que atua nessa
pratica, falta de treinamento e formacdo para os professores(as), 0 que gera uma
incompreensdo dos recursos da Danca para a formacdo do educando. Nesses
casos, a significacdo ou a busca da pratica restringe-se as apresentacdes nas
festividades e demais eventos escolares.

Tal postura, tanto da escola quanto dos professores(as) resulta num
aprendizado limitado, pois se o objetivo da educacao formal é contribuir para o
desenvolvimento do ser humano em suas faculdades psicoldgica, social e cultural a
aplicabilidade do ensino de danca adentra esse processo por intermédio de uma
organizacéo e estruturacao dos conteudos para estimular, desenvolver e transformar
a experiéncia de ensino-aprendizagem do aluno.

Marques (1999) é outra pesquisadora que reflete o papel da Danca na escola
e como esta pode ser exercida, além de adverti sobre o processo de ensino que é
realizado durante a aula e a forma que os mesmos sao estudados, apresentados ou
até prestigiados. Pinto (2009), salienta sobre a Danca, como area de conhecimento,
os beneficios que traz para a escola a possibilidade de mudanca, porque entende o
aluno na sua complexidade de ser e de apreender o mundo, de nédo dissociar o seu
fazer e 0 seu pensar, de saber que é integrado corpo e mente, ao contrario do que
traz a ciéncia moderna.

Dai a importancia dos professores e gestores compreenderem a acédo do
educando. Compete a todos dar atencdo a sensibilizacdo do corpo como
possibilidade de expressao, principalmente porque a educacdo formal costuma
esquecer a importancia desses aspectos para a formagdo do homem. E preciso
também reconhecer que a educacdo do aluno ndo estd somente no dominio da
escrita, do raciocinio l6gico-abstrato e da linguagem, mas consiste em integrar corpo
e mente na aprendizagem.

Nessa perspectiva Gobbi e Pinazza (2015), salientam que o professor deve
conhecer a corporeidade das criangas sendo esse conhecimento vital para que
possa realmente constituir a cidadania que queremos, asociedade que desejamos e

com a qual sonhamos.
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O objetivo da educacdo, portanto, ndo consistira apenas na transmissao
de verdades, informactes, demonstracfes e modelos, mas sim que o aluno
compreenda por si préprio, através de experiéncias pessoais e subjetivas, a
necessidade de conquistar as verdades através do conhecimento,
construindo no decorrer do processo de vir-a-ser da pessoa humana mesmo
gue tenha para isso que realizar todos os tabus pressupostos por qualquer
atividade real.” (NANNI, 2002, p.06).

O projeto de danca-educacdo é uma forma de expressdo de confluéncia
de saberes levando os alunos a pesquisa, exploracdo e resolugdo de problemas,
como também, contribui para outras disciplinas, permitindo a integracdo da mesma
ao método de aprendizagem, portanto, esta é uma oportunidade mdultipla de
facilitacdo pedagodgica. Nesse sentido, € preciso considerar os diferentes contextos
em que cada crianca € formada, para assim estabelecer juntos professor e aluno
uma estratégia de ensino que englobe o autoconhecimento.

A danca na educacdo é formativa e pode disponibilizar a interacdo social,
ampliando a compreensdo da convivéncia coletiva, da importancia da cooperacao,
do respeito da convivéncia e ainda a danca possibilita 0 desenvolvimento do aspecto

ladico por meio de atividades que incentivem a criatividade.

2.2 Estratégias Pedagodgicas da Danca-Educacao

Os principios da Danca-educacédo, como dito anteriormente, sdo voltados
para que o aluno tenha uma experiéncia consciente com seu eu, com 0 espaco e as
relacbes pessoais e culturais. Para isso, necessita de um programa em que sejam
definidos objetivos gerais, especificos e imediatos, cronogramas, estratégias,
avaliacdo, politica de interagdo com os pais, professores, comunidade (se houver
necessidade) entres outros pressupostos em dire¢cdo as metas propugnadas.

Nanni (2001), descreve que as estratégias pedagogicas de Danca- educacao
sao estruturadas e aplicadas para o desenvolvimento integral do aluno e seu ensino-
aprendizagem, levando em consideracdo alguns aspectos a serem observados
como o estagio de desenvolvimento que a crianga se encontra, 0 espaco a ser
trabalhado, o repertorio cultural, a comunicacéo e as particularidades demonstradas.
O professor(a) sendo o agente estimulador nesse processo adota algumas fungbes
para efetivacdo das aulas em etapas que abrangem antes, durante e apoés a
intervencdo. Nesse processo, o0 professor(a) utiliza-se da observacao, registros

pessoais ou grupais, didlogo com os alunos e reflexdo das aulas, essas medidas
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esclareceram ideias e métodos a serem produzidos para o desenvolvimento e a
aprendizagem dos alunos.

Segundo Verderi (2009), a danca na escola deve proporcionar oportunidades
para que o aluno desenvolva todos 0s seus dominios do comportamento humano e,
por meio de diversificacbes e complexidades, o professor contribua para a formacao

de estruturas corporais mais complexas.

2.2.1 Legalizacdo para efetivacao da pratica de Danca nas Escolas

De acordo com Marques (2007), quando a danca foi incluida nos PCN’s, esta
ganhou reconhecimento nacional para ser trabalhada na escola. Todos os
componentes necessarios para que a proposta do ensino de Danca na escola se
torne viavel é fundamentada de acordo com as normas curriculares do processo de
ensino-aprendizagem, e para efetivacdo de ensino verificamos os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN); Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e
Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil (RCNEI) para o Ensino
Educacao Infantil demonstrando uma proposta de ensino de educacdo corporal.
Esses documentos instruem o educador na elaboracdo do curriculo de
aprendizagem dos alunos pela via de principios éticos, politicos e estéticos que
visam a formacdo humana integral e a construcdo de uma sociedade justa,
democrética e inclusiva.

Em 1998, foram divulgados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) do
Educacao Infantil, onde busca responder com uma acédo efetiva aos anseios da
area, da mesma forma que cumpre com a determinacéo legal do Plano Nacional de
Educacédo. Esses documentos foram elaborados por especialistas de cada area do
conhecimento, em dialogo com a sociedade civil organizada. No caso dos contetdos
voltados para conhecimento, constituisse 0 movimento e as Artes visuais.

Segundo os préprios Parametros, o conjunto de conteudos esta articulados
dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitando por intermédio de
acOes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar. Essa
triade permite que o aluno compreenda uma obra de arte, descreva 0 processo
historico (politico e social), correlacione os fatos histéricos, ou seja, fazer uma leitura
subjetiva da obra apreciada e obter um novo conhecimento.

Em todos os niveis da Educacédo Infantil, os Parametros Curriculares dao a
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area das Artes uma grande abrangéncia, propondo quatro modalidades
artisticas, a saber: Artes visuais, artes plasticas, masica, danca e teatro. Por meio
dessas linguagens, a escola possibilitard& ao educando obter conhecimento
especifico em que se expresse e comunique de maneiras diversas, por meio da

experiéncia e sensacfes experimentadas por cada um.

A arte na educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento
individual. Por meio da Arte € possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginagdo, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA, 2003, p.18).

Referente ao Parametro Curricular Nacional de Arte, suas disposi¢cfes vao na
direcdo do reconhecimento da importancia desta area para a formacdo e o
desenvolvimento das criancas e jovens como componente curricular obrigatério da
educacédo basica. Segundo o PCN (1998), a &rea de Arte descrita no documento
destaca aspectos da criacdo e percepcdo estética dos alunos e omodo de tratar a
apropriacdo de conteudos imprescindiveis para a cultura do cidadao

contemporaneo.

2.3 Os fundamentos da teoria das Inteligéncias Mdltiplas

“Todo ser humano tem uma combinagdo Unica de
inteligéncia. Este é o desafio educacional
fundamental: estimular cada aluno deforma
personalizada.”

Howard Gardner

E essencial entendermos, a partir de uma compreensdo pedagogica, que as
habilidades apresentadas pelos individuos séo relacionadas diretamente ao contexto
em que se encontram, envolvendo assim, varios pontos, como as questdes culturais,
sociais e ideologicas, que perpassam valores oriundos da proépria religidao da qual o
individuo faz parte, havendo, entdo, uma diversidade de habilidades caracteristicas
humanas em caréater fisico e intelectual (GARDNER, 2000).

Seguindo a linha de pensamento do autor, para se caracterizar como
atividade relacionada as inteligéncias multiplas, € importante que as caracteristicas

do individuo sejam relacionadas as atividades universais, realizadas por grande
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parte da humanidade.

Gardner (2000 p. 20), explica que;

a partir do momento em que procuramos vestigios de varios pontos que nos
levam ao sentido cognitivo, sobretudo em conteddo relacionado ao
desenvolvimento de capacidades motoras e cognitivas, observamos o
colapso relacionado as capacidades cognitivas diretamente ligadas a um
dano cerebral, analisados mais especificamente nos grupos acima da
média, como os de carater prodigio e autistas.

Por meio de suas pesquisas, esse pesquisador estudou a evolugédo cognitiva
no decorrer dos séculos e milénios, abordando, inclusive exames de carater
psicométricos, a fim de tirar de foco a generalizacdo desses conceitos. Somente
aquelas inteligéncias que apresentavam um carater genuino foram consideradas
super mentes, com alto grau de inteligéncia e conhecimento fisico e mental.

Observa-se que o fato de existirem multiplas inteligéncias, no ambito
pedagadgico, surge a possibilidade de os professores e tutores melhorarem as aulas,
0os conteudos e as formas de abordagem, pois na pratica € visivel que alguns
métodos funcionam em um grupo, mas nao em outros, 0 que impossibilita a
generalizacdo das metodologias utilizadas na aplicacdo pedagdgica (ARMSTRONG,
2001).

Para esse pesquisador, a teoria tem como finalidade o auxilio pedagdgico no
contexto da aprendizagem, onde, de certo modo, os alunos conseguem coordenar
em média oito ou mais inteligéncias diretamente ligadas a capacidade cognitiva,
interpretacdo de mundo, com sua cultura, insercdo social e contexto em que

seencontram. De igual modo, para Gardner:

E da maxima importancia reconhecer e estimular todas as variadas
inteligéncias humanas e todas as combinacdes de inteligéncias. N6s somos
todos tdo diferentes, em grande parte, porque possuimos diferentes
combinacBes de inteligéncias. Se reconhecermos isso, peso que teremos
pelo menos uma chance melhor de lidar adequadamente com 0s muitos
problemas que enfrentamos este mudo. (GARDNER,1987)

Entender os mecanismos de funcionamento da memdria humana constitui um
dos grandes desafios da ciéncia além de séculos. Os antigos estudiosos procuravam
medir a inteligéncia pelo tamanho do cranio e da testa, pois, sempre houve interesse
em medir o grau de inteligéncia entre alunos nas escolas. No século XX, inUmeros
psicologos e pedagogos experimentaram testes para medir e processar o nivel da

inteligéncia humana, enfatizando os conhecimentos de linguagem e matematica.
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Um dos primeiros estudiosos a formular teste de inteligéncia foi Hermann
Ebinghaus, psicologo alemdo em 1900 aproximadamente. Alfred Binet, psicologo
Frances criou o conceito de idade mental através do teste do Quociente Intelectual
(Ql), muito usado nas escolas do mundo todo. Suas contribuicbes foram
fundamentais aos posteriores estudos do desenvolvimento da inteligéncia.

Pode-se dizer que todos os seres humanos sao inteligentes e buscam uma
forma de resolver problemas para sobreviver, portanto, a inteligéncia existe para a
sobrevivéncia da espécie. Conforme Antunes (2001) e Damaésio (2001), a
plasticidade neural é a propriedade do sistema nervoso que permite o
desenvolvimento de alteracdes estruturais em respostas a experiéncia e como
adaptacao e a condi¢cdes mutantes e a estimulos repetidos.

Howard Gardner, como ja citado, foi um tedrico que fundamentou a pesquisa
nessa area. Com um novo conceito e forma de compreensao da inteligéncia, ele
descreveu que existem sete diferentes tipos de inteligéncias e que denominou -
Inteligéncias Multiplas. Gardner baseou sua teoria em muitas ideias diferentes, mas
a principal delas sustenta que as pessoas manifestam as mais distintas habilidades.

Para o tedrico, as pessoas possuem capacidades diferentes para criar algo (e
gue caracteriza sua inteligéncia), resolver problemas e produzir bens sociais e
culturais, dentro do seu contexto. Assim, caracterizou as multiplas inteligéncias da

seguinte forma:

e |Inteligéncia Linguistica- se manifesta na habilidade de usar a
linguagem para convencer, agradar, estimular ou transmitir ideias.
Particularmente notavel, em poetas, e escritores, também desenvolvidos
por oradores, jornalistas, publicitarios e vendedores.

e Inteligéncia légico-matematica: manifesta-se na facilidade para o
célculo, na capacidade de perceber a geometria nos espacos, no
raciocinio dedutivo. Visto em cientistas, advogados, fisicos e
matematicos.

e Inteligéncia Corporal-Cinestésica: habilidade de usar o corpo para
resolver problemas ou criar produtos, utilizando o proprio corpo de
diversas maneiras. Envolve tanto o autocontrole corporal quanto a
destreza de manipular objetos. Notavel em atores, mimicos, dancarinos,

malabaristas, atletas, cirurgides e mecanico.
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e Inteligéncia espacial: capacidade de formar um modelo mental preciso
de uma situacdo espacial e utilizar esse modelo para orientar-se entre
objetivos ou transformar as caracteristicas de um determinado espago.
Presente em arquitetos, pilotos e navegadores.

e Inteligéncia Musical: habilidade para produzir ou reproduzir uma peca
musical, para distinguir sons, perceber temas musicais e ritmos. Quem
produzessa inteligéncia sdo muasicos.

e Inteligéncia Interpessoal: habilidade de compreender as outras
pessoas, humores, temperamentos e motivacdo de outras pessoas.
Sobressai nos individuos que tem facilidade de relacionamento com
outros, tais como terapeutas, professores, lideres politicos.

e Inteligéncia Intrapessoal: habilidade para ter acesso aos proprios
sentimentos, sonhos, e ideias, para utilizar em prol da solucdo de
problemas. Os terapeutas sdo um exemplo de alguém capaz de refletir

sobre suas emocgodes e depois transmiti-las para outros.

Devemos pensar nessas sete inteligéncias pelo menos como sete habilidades
que caracterizam nossa espécie e que se desenvolveram ao longo do tempo. De
maneira geral, todos nds temos parcelas expressivas de cada uma delas, mas o que
nos diferencia € a maneira pela qual elas se configuram, ou o perfil de nossos
pontos fortes e fracos. Além disso, uma inteligéncia nunca se manifesta isolada, no
comportamento humano, cada tarefa ou cada fungéo, envolve uma combinacgéo de
inteligéncias. Portanto, o principal desafio da educagédo €, portanto, entender as
diferencas no perfil intelectual dos alunos e formar uma ideia de como desenvolvé-lo.

Embora néo estejamos acostumados a usar o termo ‘inteligéncia’ para
abranger uma quantidade tdo grande de habilidades, essa mudanca linguistica é
necessaria para ajudar a reconhecer os diversos campos valorizados pelas
sociedades de todo o mundo.

O uso mais amplo do termo 'inteligéncia’ levou algumas pessoas a perguntar:
Por que sete? Por que ndo setenta, ou setecentas? Nada ha de magico no numero
sete. Com o0 passar do tempo e a observacdo, segundo o préoprio Gardner,
poderemos constatar que essa proposta deixou de lado certas inteligéncias ou
incluiu outras que ndo deveriam compor o aspecto. Esse espectro € compreendido

como o conjunto de habilidades ou de competéncias, que formam as inteligéncias
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multiplas - com todas suas combinacdes, variacdes e tonalidades. O grande valor da
teoria das inteligéncias multiplas reside na introducéo de critérios de analise que os
pesquisadores podem usar para debater o conceito de inteligéncia. Recentemente,
Gardner apresentou uma oitava inteligéncia, a naturalista, relacionada com a
sensibilidade para o meio ambiente. Alguém que € sensivel ao mundo natural, como
por exemplo um jardineiro, um fazendeiro ou um paisagista, possui essa inteligéncia
bem-desenvolvida.

O pesquisador brasileiro Machado (1995), propds a inteligéncia pictorica,
correspondente a capacidade de reproduzir ou criar, pelo desenho, objetos,
situacdes reais ou imaginarias e sentimental. Trata-se da inteligéncia responséavel
pela organizagéao de elementos visuais de forma harmonica, estabelecendo relagdes
estéticas entre eles, ela se destaca em pintores, artistas plasticos, desenhistas,
ilustradores e chargistas.

Compreende-se que o0 desenvolvimento das inteligéncias cognitivas e
multiplas, em sua maioria correspondem as dificuldades enfrentadas mentalmente e
0 éxito ou ndo, tendo como principal atividade pedagdgica a elaboracao de projetos,
com o intuito de que o aluno entenda de forma técnica todo o conteudo, afim de
aplica-lo no dia-a-dia, aperfeicoando e corrigindo falhas cognitivas oriundas de
diversos fatores (CAMPBELL; DICKINSON, 2000).

Vale ressaltar que o grau de importancia da identificacdo de inteligéncias
multiplas é essencial para o desenvolvimento educacional e segundo Gardner
(2000, p. 174), visa identificar de forma clara e objetiva os pontos positivos e
negativos dentro do contexto educacional, viabilizando assim uma melhor
abordagem da situacgao.

Com base nas informac0des, da teoria de Gardner, a seguir apresentamos um
quadro que destaca os periodos de maior abertura de cada uma das janelas

conhecidas até o momento:
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Tabela 2-Descricao das Inteligéncias Mdltiplas

INTELIGENCIAS ABERTURA O QUE ACONTECE QUE “GINASTICAS”
DA JANELA NO CEREBRO DESENVOLVER
Espacial (lado direito) | Dos 5 aos 10anos Regulacéo do sentidode  [Exercicios fisicos e jogos

direito)

lateralidade edirecionalidade.
Aperfeicoamento da
coordenacdo motorae a
percepc¢ao do corpo no espaco.

operatérios que explorem anogao
de direita, esquerda, em cima ¢
em baixo. Natacao, judé

e
alfabetizacéo cartogréfica.

Linguistica ou verbal
(lado esquerdo)

Do nascimento
aos 10 anos

Conexéao dos
circuitos que
transformam o0s sons em
palavras.

As criangas precisam  ouvi
muitas palavras novas, participaf
de conversas  estimulantes,
construir com palavras imagens
sobre composicdo com objetos,
aprender, quando possivel,

uma lingua estrangeira.

Sonora ou musical
(lado direito)

Dos 3 aos 10anos

As areas do cérebro ligadas
aos

movimentos dos

dedos da mao esquerda ség

muito sensiveis e facilitam gdimportantes,

execucdo de instrumentos de
corda.

Cantar junto com a crianga e
brincar de “aprender a ouvir’ a
musicalidade dos sons naturais e
das palavras sdo estimulog
como  também
habituar-se a deixar um som de
CD no aparelho de som, com
musica suave, quando a criancg
estiver comendo, brincando ou
mesmo dormindo.

Cinestésica corporal
(lado esquerdo)

Do nascimento
aos 5 ou 6 anos

Associacdo entre olhar um
objeto e agarra-lo, assimcomog
passagem de

objetos de uma mao para|
outra.

Desenvolver  brincadeiras que
estimulem o tato, o paladar e o
olfato. Simular situacfes de
mimica e

brincar com a interpretacao dos
movimentos. Promoverjogos e
atividades motoras

diversas.
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Pessoais (intra e
interpessoal) (lobo
frontal)

Do nascimento a
puberdade

Os circuitos do sistema
limbico
comecam a se conectar e
se
mostram muito
sensiveis a estimulos
provocados por
outras pessoas.

Abracar a crianca
carinhosamente, brincar
bastante. Compatrtilhar de sua
admiracéo pelas descobertas.
Mimos e estimulos na dosagem
e nahora corretas séo
imporantes
importantes.

Légico-matemética
(lobos parietais
esquerdos)

De 1 a 10anos

O conhecimento matematico
derivainicialmente dasac¢bes
da crianca sobre os objetos
domundo (berco,
chupeta, chocalho) e evolui
para suas expectativas sobre

Acompanhar com atencgdo a
evolucao das funcdes
simbdlicas para as funcdes
motoras. Exercicios com
atividades sonoras que
aprimorem o raciocinio l6gico-
matematico. Estimulardesenhos

como esses objetos se
comportardo emoutras
circunstancias.

e facilitar a descoberta das
escalas presentes em todas as
fotos e desenhos mostrados.

Pictérica (ladodireito)

A expressao pictéricaesta
associada a fungéo visual e,
nesse curto periodo de dois

anos, ligam- se todos os

circuitos entre a retina e a
area do cérebro responsavel

pela
Viséo.

Estimular a identificacdo de
cores. Usar figuras,
associando-as a palavras
descobertas. Brincar de
interpretacdo de imagens.
Fornecer figuras de revistase
estimular o uso das abstractes
nas interpretacdes.

Do nascimentoaos 2
anos

Fonte: Antunes, 2012: 22, 23.

Portanto, o principal desafio da educacdo é compreender as diferencas no
perfil intelectual dos alunos e formar uma ideia de como desenvolve-la. Dessa forma,
o professor deve pensar nessas inteligéncias mdultiplas estudadas por Gardner,
levando em consideragcéo suas habilidades e que essas se desenvolvem ao longo
do tempo. Nesse sentido, as janelas apresentadas no quadro acima, reforcam ainda
mais a importancia de atividades que visem o desenvolvimento da inteligéncia
corporal-cinestésica na educacdao infantil.

2.4  Ainteligéncia corporal-cinestésica
Nessa abordagem técnica, observa-se a partir do desenvolvimento de
atividades corporais, a capacidade de gerir o controle sobre o proprio corpo, de

modo que o aluno consiga identificar e conseguir chegar ao equilibrio corporal dentro

das atividades. Dentre as capacidades adquiridas e aperfeicoadas € possivel
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observar o aumento do equilibrio, o uso controlado da forca, 0 aumento e a
facilidade na flexibilidade corporal e o aumento da velocidade (ARMSTRONG,
2001).

Quando se trata de inteligéncia corporal, segundo Antunes (2000), existe uma
visdo retrograda e preconceituosa, pois existe uma visdo no ocidente de que
assuntos relacionados a cabeca sdo mais importantes que assuntos relacionados ao
corpo. No entanto, se sairmos dessa narrativa construida, vamos observar que 0 uso
da habilidade corporal foi utilizado por ser muito importante, durante toda a histéria
da humanidade.

Como a memoria, os sentidos e a linguagem ajudam no desenvolvimento da
inteligéncia? A discussdo sobre a complexidade e autorregulagdo do homem é um
assunto que permeia ao longo da historia, questionamentos como 0 movimento pode
gerar a linguagem, expressar seus sentimentos, emocbes e a possibilidade de
resultar aprendizagem, o que podemos considerar neste ato € que o movimento
constitui parte fundamental da vida humana sendo determinante para resolver
problemas e contribuidor para a evolugdo na cultura.

Podemos visualizar a importdncia do movimento no processo de
desenvolvimento humano, bem como nas diversas atividades que compdem as
diferentes culturas e setores da sociedade, atividades estas que dependem da
tomada de consciéncia do corpo e essa consciéncia remete ao reconhecimento de si
e 0 controle motor, componente segmentar para alcancar a habilidade e
estruturagao interna.

Neste segmento o desenvolvimento da inteligéncia corporal cinestésica,
proporciona um olhar para o reconhecimento do potencial de inteligéncia humana
através do comportamento, possibilitando a visualizacdo das acbes motoras como
expressao da capacidade humana em sua totalidade.

Segundo Antunes (2012), descreve sobre a teoria como a capacidade de usar
0 proprio corpo de maneira altamente diferenciada e habil para propositos
expressivos que, em ultima analise, representam solucao de problemas. Perceber os
comportamentos corporais como manifestacdo do funcionamento mental €
compreender o movimento humano em sua relagdo dindmica com as situagoes-

problema.
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2.5 Corpo,infancia e educacéo infantil

A crianca ndo é um adulto em miniatura. Ao contrario, apresenta
caracteristicas proprias de sua idade. Compreender isso € compreender a
importancia do estudo do desenvolvimento humano (BOCK, 2001). Estudar,
compreender e acompanhar esta crianca na fase escolar da educacéao infantil requer
um cuidado de analise, paciéncia e dedicacdo, nesta fase a criangca desenvolve a
capacidade de concentracdo, em trabalhos individuais e de colaboracdo ao se
trabalhar em grupo.

Para um bom desenvolvimento nesta fase, a criangca precisara de um
ambiente acolhedor, harmonioso e rico em experiéncias que favorega sua interacao,
experimentacdo com o meio, dessa forma estimulara sua capacidade cognitiva e
intelectual. O desenvolvimento avanca a partir do que foi construido em estagio
anterior e as mudancas produzidas envolvem o inicio de outro periodo.

“A inteligéncia mostra-se num caminhar progressivo a fim de alcancar maior
adaptacao, nesse caso a assimilacdo e a acomodacao realizam um papel essencial
entre o individuo e o meio” (PILETTI, p.147). A crianca desenvolve nocdes de
tempo, espaco velocidade, ordem, causalidade, sendo capaz de relacionar
diferentes aspectos e abstrair dados da realidade.

Entre 2 a 5 anos, a crian¢a esta no inicio da vida escolar e desenvolvendo
suas habilidades, esta torna-se um importante intermédio entre todo o sistema de
relacbes da crianga com os adultos, ampliando sua comunicacdo e desenvolvendo
sua personalidade. Esta crianca nesta idade ja conquista sua autonomia em razao
da maturidade fisica e do desenvolvimento cognitivo.

A primeira infancia é uma fase muito importante e deve ser tratada com
integridade, pois é a base para o desenvolvimento do individuo como um todo. A
curiosidade é nata nas criangas, o0 que faz com que elas constantemente busquem
respostas. A medida que elas desenvolvem suas habilidades, elas comecam a se
expressar de outras formas e nesse momento, as competéncias fisicas, emocionais
e sociais se integram, propiciando o desenvolvimento cognitivo.

Contudo, esta etapa é muito importante para o desenvolvimento como um
todo, pois a crianga toma conhecimento dos seus sentimentos, de si, de maneira
gue ao estabelecer novas relagcdes consigo mesma, ela passa se auto-avaliar. Ela

também experimenta o0 autoconhecimento e inicia o processo de elaboracdo de um
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autoconceito. Pensar o corpo e o0 movimento na educacéo infantil € considerar que
esta € a maneira que a crianca aprende e se relaciona com o mundo a sua volta,

bem como 0 modo como se apropria e ressignifica a cultura na qual esta inserida.

2.5.1 Movimento Corporal na Educacéao Infantil

Ter como base a educacdo infantil exige uma compreensao técnica muito
variada, sobretudo, no desenvolvimento e aperfeicoamento das praticas
pedagdgicas. Esse € um assunto muito conceituado dentro das discussfes da
propria Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional LDB (9394/96) para
apresentar o educar e o cuidar dentro dos preceitos da complementacdo, pois,
atualmente, as duas tendéncias dividem os conceitos utilizados em instituicoes
publicas que trabalham na abordagem do ensino infantil (CERISARA, 2004).

E de extrema necessidade ressaltar e elevar as atividades que levem ao
avanco desses conceitos e atividades elaboradas na educacao infantil. E importante
se adaptar e desenvolver habilidades que visem a aprimoraréo e a integracdodessas
funcdes. A segregacdo, fruto da ascendéncia da questdo hierarquia entre as
instituicbes publicas e privadas entre escolas e profissionais da educacdo, em
relacdo a faixa etaria que atendem (entre 0 a 3 anos — relacionadas ao cuidado - ou
4 a 6 anos — direcionada a aprimorardo intelectual e preparacdo para o ensino
fundamental), em tese, entre creche (0 a 3 anos) e também pré-escola (4 a 6 anos).

Deste modo compreende-se que € preciso entender que as praticas do
exercicio do poder em relagdo ao saber fisico e intelectual € um centro de lutas e
confltos humanos, fazendo assim o corpo parte da histéria da humanidade
(ALVAREZ, 2000).

Ainda segundo Alvarez (2000), sem duvida é de grande relevancia levarmos

em consideracdo o movimento corporal da crianca e as atividades exercidas
por elas dentro do ambiente escolar e/ou locais que abordem a tematica educacional
infantil, pois nos proporciona um entendimento maior sobre o corpo e como ele é
abordado e trabalhado pela sociedade, muito aléem dos ambientes escolares, mas no
seio familiar, por exemplo.

Compreender de forma estrutural e logica o funcionamento do corpo em

cada idade é essencial para um bom desenvolvimento de habilidades que
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proporcionem uma maior utilizacdo do corpo, proporcionando assim uma maior
elasticidade, flexibilidade, resisténcia e movimentacdes saudaveis, ainda mais nessa
fase de descobertas, onde a crianga acaba por ndo saber utilizar suas capacidades
fisicas e motoras de forma correta.

O corpo sempre foi objeto de exercicio de poder, sobretudo esta marcado na
historia da propria humanidade, pois €é necessario em decorréncia das
circunstancias de boa estrutura corporal estar relacionada a um bom desempenho
de atividades. Teoricamente falando, o poder da mente deve estar diretamente
ligado ao poder do corpo, e um esta diretamente ligado ao outro, onde o
pensamento se materializa, “tendo como meta a realidade mais concreta dos
individuos (...) adentrado na existéncia cotidiana, e por esse motivo caracteriza- se
como exercicio do micro-poder” (FOUCAULT, 1988).

Isso esta diretamente ligado com a organizacdo do quadro social, que é
extremamente capitalista, onde o corpo torna-se um objeto de poder, sendo
rotineiramente modelado e estruturado de acordo com os padrdes de cada época,
constantemente manipulado e treinado para objetivos estéticos e comerciais.

Tao importante quanto o tempo é o espaco, que bem utilizado se torna uma
estratégia para examinar minuciosamente os corpos humanos. O desenvolvimento
desse processo € identificado constantemente no ambiente e estrutura escolar, que
esta diretamente ligada ao desenvolvimento e aperfeicoamento do capitalismo, o
gue ocasiona uma serie de mudancas estruturais com o passar do tempo, na
abordagem, na identificacdo e na orientacdo para desenvolvimento cognitivo do
aluno.

Segundo Foucault (1987), o ambiente escolar se baseia em um modelo de
instituicdo que sequestra o individuo para uma realidade desenvolvida dentro de
um contexto diferenciado, para assim adapta-lo ao mundo e a realidade onde ele
esta inserido, levando em varios momentos a analise social, de acordo com a
organizacédo estrutural da sociedade, afim de fortalecer a capacidade cognitiva para
determinada atribuicdo de valores e conhecimentos. Sabe-se que as criangas séo
muito mais observadoras da comunicacdo e expressdo, sobretudo a corporal,
composta por gestos, movimentos e estruturas organizacionais, que quando
trabalhadas pelos professores podem gerar uma adaptacdo ou atréfica dessa

linguagem.
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Ainda, segundo Lowen (1982, p.86):

“Nossas criancas sdo muito mais conscientes da linguagem teoricamente
corporal estrutural do que os adultos que, mesmo tendo passado por um
longo processo de escolarizacdo, desenvolveram a habilidade de dar mais
importancia as palavras ditas do que a linguagem e expresséo corporal. O
corpo retrata varios momentos da vida, retratando a histéria, o estilo de vida
e a capacidade de exercer algumas fun¢cées. Em resumo, o corpo néo fala e
se expressa somente na parte da infancia, mas no decorrer de toda uma
vida, podendo inclusive a partir de uma observagdo mais técnica, levar a
compreensdo e identificacdo de outros saberes.

A partir de uma anélise mais detalhada, € possivel se observar que ha um
certo estabelecimento de correspondéncia com as afirmagbes de Gardner
envolvendo suas identificacBes acerca das inteligéncias multiplas, e se torna nitido a
observacdo dos movimentos e aperfeicoamento da estrutura corporal e, que atraves
da danca, estaremos estimulando ndo somente a inteligéncia, mas também a
corporal-cinestésica e também a musicalidade, bem como a habilidade espacial e
interpessoal.

Adiantando ainda mais, citamos Goleman (2001), especialista que confirma
gue em torno do nosso mundo, sempre foi ignorado a capacidade que envolve o
dominio das habilidades ligadas aos individuos sociais e as suas emoc¢des. Ainda
fala sobre a importancia do desenvolvimento emocional, para que o individuo possa
reconhecer e identificar sua vida emocional, regulando assim seus sentimentos,
buscando entender as emocdes coletivas, sendo possivel gerar uma maior
habilidade para trabalhar com varios tipos de pessoas, promovendo a empatia em
relagdo ao proximo.

Todo esse processo se desenvolve com a atividade da dancga, pois assim a
crianca desenvolve a partir da aprendizagem da dangca e suas habilidades, a
ter o esta inserido, levando em varios momentos a analise social, de acordo com a
organizacédo estrutural da sociedade, afim de fortalecer a capacidade cognitiva para
determinada atribuicdo de valores e conhecimentos. Sabe-se que as criangas séo
muito mais observadoras da comunicacdo e expressdo, sobretudo a corporal,
composta por gestos, movimentos e estruturas organizacionais, que quando
trabalhadas pelos professores podem gerar uma adaptacdo ou atréfica dessa

linguagem.
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2.6 Arelacdo da danca-educacao e a inteligéncia corporal-cinestésica

De acordo com Ferreira (2005, p. 59): “o aprendizado de movimentos dificeis
da danca e de distintos esportes concebe 0 aumento na conexdo entre
neurénios,aperfeicoando a memdaria”.

Deste modo, ficamos mais capacitados a processar pesquisas e compreendé-
las. A crianca carece de experiéncias que viabilize o aperfeicoamento de sua
criatividade, acdes que incrementem o sentimento de alegria, com base nisto, seja
capaz de expressar e conduzir o seu humor, sua indole por meio da liberdade de
movimento, explorando-o e consentindo que suas imaginagfes aflorem em suas
movimentac¢des, em uma corporeidade integra esagaz.

Desse modo, entende-se que dancar é a concretizacdo da corporeidade por
meio de uma vivéncia transcendente, na qual experimenta o método ensino na
danca-educacéo. A tarefa da danca-educacional, quando trabalhada de maneira em
que os educandos deixem advir suas emocdes e seus interesses por meio das
cinesias que ndo obrigatoriamente abranjam a técnica, mas consentird que o
individuo se apresente e desperte para o0 mundo, em vinculo dentro de si mesmo e
com os demais, de maneira racional.

Conforme Gardner (2002), a danca revela-se de maneira madura em sua
expressdo corporal. A danca é uma das profissées que existe ha muitos anos,
possui inmeras utilidades, tanto para diversdo da populacdo em geral ou atividade
lddicas, com o objetivo em encontrar nas suas emocgdes a alegacdo de principios

estéticos.

Vale ressaltar que é imprescindivel que os individuos se movimentem
usufruindo do conhecimento de todas as coreografias da danca. Necessitam
estar refletindo e experimentando o que exercem. E fundamental que
disponham a 'admiracéo de si mesmos', favorecido por nossa percepgao
cinestésica [...] geralmente desprezado. De outro modo, estaremos a frente
da 'deseducacéo fisica' (OLIVEIRA, 2001, p. 96).

A danca no recinto escolar averigua o progresso nao somente das habilidades
motoras dos educandos, sejam criangas ou jovens, tal como suas competéncias
diligentes, pois o0 corpo emite seus sentimentos, sendo capaz de compartilhadas

com os demais. Consequentemente, a danca estad relacionada as habilidades
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fantasiosas, dinamicas e motoras do cidaddo. Composta através de vinculos
determinados entre dancarinos, o instrumento da arte, sendo seu corpo, e a
populacdo, por meio de um método que se amplifica de maneira racional através de

componentes concretos ou descobertos (SOARES et. al., 1998).

2.6.1 A Inteligéncia Corporal Cinestésica e o desenvolvimento da crianca

Conforme Gardner (1996), a Inteligéncia Corporal-Cinestésica é uma
demonstracdo da inteligéncia humana prépria de cidaddos envolvidos em tarefas
cuja estrutura fisica é seu maior aliado no meio de comunicacdo. Portanto,
compreende-se que a maior relevancia desta suposi¢cdo esta no equilibrio das
expressdes corporais ao grau do discernimento humano abrindo um novo ponto de
vista com destino ao campo didatico no ambito escolar.

“Na inteligéncia corporal cinestésica € ampliada a habilidade de vistoriar as
cinesias do corpo, capacidades fisicas caracteristicas, tais como: firmeza, agilidade,
rigidez, elasticidade e astucia” (ARMSTRONG, 2001, p. 16).

Vale ressaltar que sdo poucas criancas que exprimem um perfil similar de
esperteza, entende-se que suas preferéncias diversificam uma crianga para outra,
pois, “em um periodo de erupgao de pesquisas, novas informacgdes, nenhum de nés
pode assimilar tudo; as escolhas carecem ser realizadas basicamente sobre o que e
como iremos aprender” (CAMPBELL; DICKINSON, 2000, p. 25). O educador que se
mantiver atento a essas manifestacdes da crianca tera elementos extras para
compreender e manejar o processo de aprendizagem.

Dessa forma, Junqueira (2010) descrevendo sobre a metodologia de Wallon
no meio educacional, chama a atencdo para a necessidade de desconstruir o
adultocéntrico presente na observacédo e nas metodologias de investigacdo sobre o
desenvolvimento infantil. Com isso ele alerta para o fato de que algumas
manifestacbes da crianca, interpretadas pelo olhar do adulto — sempre marcado por
seu proprio referencial — tende a gerar posturas e a construir sentidos muitas vezes
equivocados daquilo que a crianga demonstra.

A crianca utiliza as habilidades motoras para expandir seu ser, seja
respondendo, conhecendo e desenvolvendo, nesse sentindo Wallon destaca a

articulagado entre os diferentes tipos de expressividade motora e seu lugar no
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desenvolvimento. Esclarece que o ato motor quase sempre esta dirigido ao outro,
seja como solicitacdo ou manifestacdo, impregnadas de emotividade, seja até
mesmo nos movimentos involuntarios, como na mimica ou ainda nos automatismos.
Na medida em que a funcéo simbdlica se desenvolve, a representacdo possibilita
internalizar o ato motor. Ou seja, quanto mais a crianca passe a dominar 0s signos
culturais e desenvolver os aspectos cognitivos, mais 0 gesto motor tende a se
reduzir como agitacao, ganhando em refino e qualidade motora autbnoma.

Tal igual o paragrafo acima os autores descrevem a relevancia das
inteligéncias multiplas no por meio de sua contribuicdo ao professor, onde o préprio,
pode utilizar procedimentos metodologicosjulgar a inteligéncia dos educandos e seus
talentos tendo em vista o contentamento do progresso de suas capacidades,
estimulando a aptiddo de cada educando, objetivando a area de interesse
individuale libertando o talento de aprendizagem, ou seja, € a expressao desenvolta
de cada crianca ou jovem.

Como relata intelectualidade propicia a compreensdo da teméatica aplicada
em sala de aula e também faz com que se absorva melhor a matéria ativa na
instituicao”.

A educacéo deve ser universal. A inclusdo da danca na sala de aula, todavia,
nao objetiva somente propiciar a experiéncia do corpo e reduzir tensdes resultantes
de esforcos intelectuais exagerados. Na dimensao em que aperfeicoa a imaginacao,
pode ofertar inUmeras auxilios no método de aprendizagem, se adaptada com outras
matérias. Os exercicios com 0 corpo acarretam a consciéncia corporal. O educando
analisa e comeca a entender o que passa em seu interior e com outras pessoas
ao seu redor, torna-se mais espontaneo, ou seja, ele entende como funciona suas
atracdes/ vontades de modo mais natural.

Para Delors (2000), o conhecimento da danga deve agregar a percepgao
intelectual e a engenhosidade do aluno, ampliando os pilares didaticos para:
compreender como conhecer; compreender o fazer; saber como viver juntos e
aprender a ser.

Entender a funcdo mediadora da Danca-Educagéo no progresso da crianga,
procurando os beneficios da Teoria de Howard Gardner, parte-se do ponto de vista
de Danca-Educacédo e suas tendéncias na circunstancia educativa. Deste modo, a
danca é considerada por incontaveis autores em infinitos termos, mas sendo arduo

aborda-la em sua integralidade, operando como meio, somente a palavra falada ou
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escrita, visto que a danca é movimento.

Gardner (1994) declara que, de todas as aplicabilidades do corpo, nenhuma
alcancou apices maiores do que a danca. Para o autor, a Danca tem como finalidade
proporcionar as criangas experiéncias motoras, ou seja, salientar o sentido

cinestésico que, por sua vez, se estende para outros campos.

2.7 O Processo de Danca na Escola

[...] a danga é uma temética importante a ser argumentado na instituicao:
com ela, consegue levar os educandos a conhecerem a si mesmo e/com
demais; a percorrerem o mundo de sentimentos e concepcgfes, a criarem
inimeras imaginacdes; a descobrirem novos sentidos, cinesias [...].
averiguar assim, as inimeras probabilidades de atividades para o educando
com sua corporeidade através desses trabalhos (PEREIRA et al., 2001, p.
61).

A danca atualmente é assimilada por sua aptiddo em si, muito mais do que
uma distracdo ou entretenimento. No ambito educacional, esta modalidade deve
estar voltada para o progresso universal da crianca e do jovem, beneficiando todo
tipo de instrucédo que eles demandam. A crianca que na pré-escola teve a chance de
atuar em aulas de danca, certamente, terd capacidade para ser alfabetizada mais
facilmente (TREVISAN, 2006).

Portanto, a danca na escola em qualquer fase, ndo deve favorecer a
efetivacdo de movimentos corretos e perfeitos anexado em um protétipo imposto, o
gue concebe rivalidade entre os educandos. Deste modo, devemos partir da

conjetura de que o movimento € uma maneira que o aluno encontra para
realizar sua expressao e comunicacao, no intuito de se tornar um sujeito analitico,
participativo e prudente apto em consistir em inimeras alocuc¢des amplificando a
autoexpresséao e aprendendo a refletir em contetdo de movimento.

Neste sentido o educador deve ser capaz de observar a capacidade do
educando, viabilizando sua evolucdo natural e beneficiar o agucar de suas aptidoes
e de sua criatividade, de forma que o aluno seja o construtor desse conhecimento.
Desse modo, propor um entretenimento que visa expandir o ensino por meio da
danca e de suas coreografias, aulas bem produzidas devem conquistar metas, como
alguns dos pontos citados por Freire (2001), proporcionar através do movimento a

consciéncia de uma pessoa integral: corpo-intelecto e sentimentos abstraidos;
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amplificar o conjunto de movimentos; contribuir com o autoconhecimento corporal
através do dialogo com o publico e permitir a formacao estética.

A crianga entra em contato com o mundo por meio de suas sensibilidades.
Isso faz com que ela se manifeste e procure uma forma de comunicagcdo com o meio
em que vive. Nesse processo, estabelece o contato pelas diversas formas de
linguagem. A primeira delas, e que nos acompanhada pela vida toda, é a linguagem
corporal, que como toda linguagem, € constituida por uma série de codigos
simbdlicos.

Ao dominar esse universo simbdlico, a crianca desenvolve um repertorio de
movimentos corporais (gestuais). Isso lhe permite uma maior possibilidade de
expressar suas tristezas, alegrias, angustias, satisfacdes e tantos outros sentimentos
possiveis de se nomear, mas, além disso, este desenvolvimento permite expressar o
intangivel, ou seja, aquilo que ndo se nomeia, mas que colabora sobremaneira em
nossa expressao.

A danca faz parte desse universo expressivo, porque viabiliza a apreciagéao
estética que envolve o corpo em movimento. Ao dancar, a criangca se expressa
criativamente, e isto amplia suas possibilidades de interacdo com o mundo. Dancar,
entdo, pode significar uma maneira prazerosa de conhecer 0 corpo e comunicar-se
por meio dele.

Marinho (2010), alega que o espaco escolar se constitui em uma possibilidade
de favorecer o contato e a aprendizagem da danca porque nele, a crianca é
apresentada a diversos saberes, constréi conhecimentos que farédo parte de sua vida
e de sua insercao na sociedade.

Esses sdo aspectos que se juntam a tudo que foi aqui descrito e realcado e
gue veremos COmMO se processa No espaco escolar pesquisado, por meio da
discussdo dos dados obtidos na pesquisa de campo. Antes, porém, faremos a

apresentacdo do percurso seguido para a obtencdo desses dados.
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3 PERCURSO TEORICO METODOLOGICO

Neste capitulo apresentamos todo o percurso da pesquisa, na qual adotamos
uma abordagem fenomenoldgica para a analise do fenémeno estudado (MARTINS E
BICUDO, 2005; MOREIRA, 1990) e, assim, compreender a experiéncia vivida pelas
professoras pesquisadas quanto aos temas: inteligéncia, aprendizagem e corpo.

3.1 Caracterizacédo da pesquisa

Para este estudo adotamos uma pesquisa exploratoria cuja finalidade,
segundo Gil (2017), é o refinamento dos dados da pesquisa. Considerando o0s
objetivos que propomos para a pesquisa ela também se caracteriza como descritiva
(SILVA & MENEZES, 2000), e teve como finalidade descrever as caracteristicas dos
fatos relatados pelo grupo de professoras e as variaveis identificadas durante as
entrevistas realizadas na escola.

Por fim, importa enfatizar que a pesquisa tem uma abordagem qualitativa
Minayo, (2012) pois nos importou, mais diretamente, a qualidade e ndo a quantidade

de dados levantados.

3.2 O ambiente da pesquisa e seus participantes

Como forma de elucidar ainda mais a pesquisa, apresentaremos alguns
dados da escola pesquisada e de igual forma o perfil dos sujeitos pesquisados. Por
questbes de ética, relacionadas ao sigilo necessario, omitiremos o0 nome das
professoras como forma de manter resguardada suas identidades, adotando nomes
de passaros de nossa regiao.

A pesquisa foi realizada em uma escola localizada na Zona Centro-Sul da
cidade de Manaus. A instituicdo atende criancas de 6 meses a 5 anos de idade em
diferentes horarios, estruturados como: Parcial, semi-integral e integral.

Para esta pesquisa participaram 04 professoras com idade entre 26 a 32 anos
lecionando em turmas diferentes, as mesmas contribuiram conforme disponibilidade
e compatibilidade de horario da rotina escolar. No que diz respeito ao critério de
inclusdo das professoras, considerou-se aquelas que séo titulares das turmas, uma

vez que elas direcionam a didatica escolar e respondem pela sala de aula.
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3.3 Procedimentos para coleta dos dados

Com vista a recolher dados confiaveis que permitissem dar resposta anossa
pergunta de investigacdo, formulamos uma entrevista semiestruturada (MINAYO,
1999) como meio de obtencdo de dados que possibilitem uma melhor compreenséo
sobre a temética.

A mesma foi estruturada com base nos temas Danca e Inteligéncia Corporal,
sendo essa a maneira encontrada pela pesquisadora para se colocar frente as
professoras e obter dados relevantes para a pesquisa.

Inicialmente foi solicitada a autorizagcdo da escola para a realizacdo da
pesquisa no local, havendo a liberacdo mediante a assinatura de uma Carta de
Anuéncia da Direcdo, mas, com a observacdo de algumas restricbes para
preservacao da saude dos profissionais e alunos. Cabe registrar que antes da coleta
dos dados também foi coletada a assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido - TCLE, que cada entrevistada assinou autorizando a sua participacao
na pesquisa, estando sua copia nos apéndices.

A entrevista foi definida com base em perguntas sobre a rotina das
professoras, visando a externalizacdo de seus pensamentos acerca das perguntas
abordadas. Salienta-se, como ja referimos, que tinhamos, no projeto original o
objetivo de aplicar oficinas junto as entrevistadas com o proposito de fornecer apoio
ao ensino-aprendizagem nas atividades de arte e movimento, porém aescola nédo
possibilitou a realizacdo pela situacéo sanitaria vivenciada.

Assim, as entrevistas foram realizadas na escola. Mas, agendadas fora do
horério de trabalho das professoras e realizadas individualmente, seguindo todo o

protocolo sanitario definido para a COVID 19.

3.4 Procedimentos para analise de dados

Apos a coleta dos dados, procedemos a analise com base na técnica de
andlise de conteudo (Bardin, 2007), levantando-se a auséncia ou a presenca do
tema, a despeito de sua frequéncia com o fim de captar as percepcdes das
professoras acerca das questbes propostas. Questbes essas, que foram guiadas

pelos objetivos especificos do trabalho.
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4 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS DAS PROFESSORAS

Depois de efetuada a coleta de dados, procedeu-se a analise dos mesmos e
€ essa andlise que compde este capitulo. Optamos por dividir os resultados por
tematicas Inteligéncia e Danca-educacao, visto que, duas professoras sédo da turma
do maternal e as outras professoras do 2° e 3° dos periodos. Portanto,
apresentaremos os resultados da analise e a discussédo dos resultados iniciando
pelas professoras do maternal e em seguida as dos outros periodos.

4.1  Perfil profissional das professoras

A primeira entrevistada a qual nomeamos professora CARDEAL tem 24 anos
de idade, possui 01 ano e meio de formacgédo pela Universidade Federal do
Amazonas (UFAM) em pedagogia e sua experiéncia vem se construindo “desde o
segundo ano de faculdade” o que perfaz seis anos de experiéncia. Na instituicdo em
gue realizamos a entrevista, a professora trabalha com os alunos do 3° periodo do
turno matutino e estdo matriculados na turma, atualmente, 5 alunos de ambos os
Sexos.

A segunda entrevista realizada foi com a professora Azuldo e a mesma nhao
informou a idade, mas formou-se em 2008 pela Universidade Federal do Amazonas
(UFAM) em pedagogia, possui 13 anos de experiéncia na area educacional. Na
escola atual, leciona na turma do Maternal A desde o inicio do ano de 2020, até o
momento atual, onde encontra-se 13 alunos matriculados atualmente.

A terceira entrevistada nomeada Andorinha é formada em pedagogia ha um
ano e tem experiéncia em sala de aula desde o 2° periodo da faculdade, trabalha no
Maternal B desde o inicio do ano (2021) e na sua turma estdo matriculados 11
alunos atualmente.

A quarta entrevistada foi nomeada Arara. A mesma, tém formacdo em
pedagogia e se formou em 2019 pela Universidade do Estado do Amazonas
(UFAM), sendo assim, tem apenas dois anos de experiéncia e trabalha naescola ha
cerca de um ano e meio. Atualmente trabalha com a turma do segundo periodo que

€ composta por 11 alunos.
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4.2 Alnteligéncia e a inteligéncia Corporal-Cinestésica na visao das

professoras

Na Teoria das Inteligéncias Multiplas, o corpo em movimento, ao solucionar
problemas é considerado uma manifestacdo da inteligéncia humana. Sendo assim,
Gardner considera o fundamento da inteligéncia corporal cinestésica como sendo o
ato de controlar o proprio corpo e manusear objetos com habilidade. Ao
considerarmos a definicdo de inteligéncia na teoria, que tem como principal
caracteristica resolver problemas e/ou elaborar produtos, entende-se que
inteligéncia corporal cinestésica significa resolver problemas por meios motores, isto
€, por meio dos movimentos encontrar solu¢cdes nas situagcbes-problema que
aparecem aos individuos o tempo todo.

No caso da escola sdo situacdes de ensino-aprendizagem gue provocam 0S
alunos numa acédo. Partindo desses principios sobre a compreensédo da inteligéncia,
buscamos averiguar quais 0s saberes que as professoras possuem acerca da
Inteligéncia e Inteligéncia Corporal-Cinestésica.

Na visdo da professora Cardeal a inteligéncia € percebida por meio de

algumas habilidades:

Uma pessoa que desenvolveu melhor algumas
habilidades em determinada é&rea e por isso
existem varios tipos de inteligéncia.

Ja a professora Arara identifica uma pessoa inteligente com base nas

seguintes qualidades:

Pessoa inteligente € uma pessoa que ja adquiriu
certos conhecimentos, possuindo facilidade em
aprender e se adaptarnas novas situacfes do dia
a dia.

Em face dessas respostas, percebe-se que as professoras do 2°. e 3°.
periodos tém uma visao relativamente ampla de inteligéncia. No caso da professora
Cardeal percebemos que, embora, necessariamente, ela ndo conheca a proposta
desenvolvida por Gardner e outros pesquisadores, o contetudo de sua fala aponta na

direcdo das multiplas inteligéncias. Sendo relevante enfatizar que 0 mesmo néo se
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da com a professora Arara, cuja resposta circula pela questdo da facilidade em
aprender, embora aponte aspectos relevantes no ambito da inteligéncia que é a
capacidade de adaptacéo a novas situacoes.

A fala das primeiras professoras sugere, ainda que indiretamente, o
reconhecimento de que o ser humano é dotado de acédo, habilidade e criatividade
como propde Gardner. De fato algumas pessoas se sobressaem mais em algumas
situacdes do que outras, porém todas sdo importantes para o desenvolvimento da
cultura exatamente por essa diversidade.

Enguanto educadores, devemos ter essa visdo de que os alunos possuem
caracteristicas diferentes, no raciocinio, no comportamento, na habilidade e
interacdo. Para ajudar os alunos a desenvolverem-se integralmente € necessario a
escola promover atividades que estimulem a habilidade e utilize estratégias de
ensino a partir da leitura do perfil dos alunos. S6 assim, essas atividades podem
desafia-los a participarem e expressarem seu aprendizado.

A educacao que considera as multiplas inteligéncias colabora para formacao
do sujeito e abre novos paradigmas para a educacgao, visto que o0s alunos séo
construtores do seu conhecimento. Antunes (2012), declara que as inteligéncias nao
nascem prontas nos individuos, ainda que uns possam apresentar niveis mais
elevados do que outros nessa ou naquela inteligéncia. Tal pensamento se reflete na

fala da professora Azuldo, para quem, “todos ndés somos inteligentes”:

“Acredito que todos nés somos inteligentes,
cada pessoa sedestaca numa determinada area”

Por meio do pensamento de Antunes (2012) e da fala da professora Azuléao
compreende-se que todos nos somos dotados de capacidade. Mas, cabe
ressaltarmos que essa criatividade n&o surge do nada, nascemos com vocacao para
algo especifico, mas ela s6 se concretiza quando eu a reconheco, a compreendo e a
desenvolvo na minha cultura. Isto nos faz entender que a manifestacdo da
inteligéncia ndo esta determinada por um comportamento padréo, e sim pelas
possibilidades de cada um.

A educacédo, ao ndo considerar esta concepcao, valoriza mais a mente em
detrimento do corpo, dividindo as pessoas em partes separadas,ou seja, separa o
corpo e a mente, esquecendo que 0 corpo € unico e regido por fundamentos praticos
e cognitivos. BRANDL (2005, pag. 11), propoe:
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Assumir, ou atender aos principios de uma nova concepcao de ser humano,
de inteligéncia e de movimento, requer mudancas também na concepcéo de
aprendizagem e de ensino que, consequentemente, podem influenciar as
praticas pedagdégicas. esse sentido, a educacdo escolar, a0 mesmo tempo
em que cumpre o seu papel no processo de aquisicdo de conhecimento,
pode contribuir para o desenvolvimento das inteligéncias.

A escola é uma janela aberta pra renovar estudos e descobertas sobre o
comportamento humano, a rotina da escola é importante para a organizacdo do
ensino e a presenca do professor essencial, porque estd em constante interacdo
com seus alunos seja no falar, pensar, coordenar e instigar, certamente, esse
desenvolvimento é essencial para aprendizagem do aluno. Compreende-se que a
aprendizagem perpassa todo o corpo e acompanha o sujeito durante sua trajetoria, e
0 que pensar desse corpo em aprendizagem através do movimento, segundo a
teoria da Inteligéncia, como resolucdo de problemas e criacdo de produtos para a
cultura que nos envolve.

Nessa direcdo, ao perguntarmos as professoras 0 que passava em suas
cabecas quando ouviram a expressao inteligéncia corporal- cinestésica, suas
respostas levantam pontos importantes que temos apontado ao longo do trabalho,

como a ligacéo entre corpo e mente que surge na fala da professora Cardeal:

Penso em coordenagdo motora e mente, uma
ligagc&o entre ambos.

De igual modo, a professora Arara ao afirmar o que passa em sua cabeca

também reafirma essa integracao:

Penso em corpo e mente, no qual o corpo e a
mente trabalhamjuntos a coordenacdo motora dos

movimentos.

Nanni (2002) coloca que a cinestesia corporal envolve componentes internos
e externos, o interno envolve a compreensao corporal de si, compreender seu corpo
em detalhes e seu movimento (quando, onde, por que se move), enquanto o
principio externo esta ligado ao meio do sujeito o que instiga a mover-se: os desafios
e caminhos para sua realizacdo. A professora Azuldo resgata a questdo dessa
integracao:

“Algo relacionado ao movimento, mente, corpo e
equilibrio”.
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Essa referéncia aos aspectos integrativos da educagao nos remete ao fato de
gque no espaco da sala de aula acontecem os grandes encontros, a troca de
experiéncias, as discussdes e interacdes entre os alunos, o movimento corporal é
notorio e sendo estimulado propicia uma aprendizagem mais significativa. ambiente
integrativo como esse, a autonomia do aluno é estimulada e os erros fazem parte do
processo de aprendizagem, devendo ser explorados e utilizados de maneira a gerar
novos conhecimentos. Nele, o professor ndo é so6 o reprodutor de conteddo e sim um
participante nesse processo estabelecendo uma comunicagcdo direta com seu
aprendiz.

Dado esse conhecimento, pode-se dizer que o alunoorganiza as informacoes
internas (equilibrio) e isso se dara através de uma acdo quando lhe é oferecido
novas formas de ver essas ideias, de pensar e relacionar as informacdes recebidas,
de modo a construir novos significados. Como coloca a professora Cardeal, que ao
responder a questdo proposta nos da noticias de sua pratica no ambito da
inteligéncia corporal-cinestésica:

Através de atividades que envolvam a préatica do
equilibrio, da coordenagdo motora, também da
danca, do espore e brincadeiras. Realizo
atividades sensoriais, como também atividades
motoras, com o objetivo de oferecer a crianca

inlmeras possibilidades de se expressar e

desenvolver-se.

O ambiente da sala de aula pode ser visto como uma oficina de trabalho de
professores e alunos, um espaco estimulante e acolhedor, de trabalho sério,
organizado e alegre. Para Gardner, o propésito da escola deveria ser educar para a
compreensao e para ajudar os alunos a encontrar seu proprio equilibrio, equilibrio
este quando pensando no movimento realce e expressdo, a comunicacdo, 0S
desafios, descobertas de suas habilidades e tomada de decisdo, como visto na fala
da professora em expor sua didatica cuja dinAmica estimula os alunos a pratica.

As profissionais da escola pesquisada realizam as atividades em suas salas e
algumas atividades sédo executadas fora de sala, como na area externa,
brinquedoteca, jardim sensorial, atelié de artes que sao lugares onde vimos o

movimentar das criangas na sua esséncia, enquanto as atividades sao voltadas para
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formacéo integral do aluno através do ludico, dos materiais (o livro é voltado para
experimentacéo, exploracao e criacdo da crianca).

No ambiente escolar, as atividades relacionadas a inteligéncia corporal
cinestésica estdo presentes principalmente nas aulas praticas. Ao estabelecer
relacdo entre a inteligéncia corporal cinestésica e o0s conceitos trabalhados da
danca, como, por exemplo, controle de movimento, ampliacdo do repertério motor,
aperfeicoamento das habilidades motoras e capacidades fisicas, entende-se que
inteligéncia corporal cinestésica ndo significa somente mostrar alta performance em
um dominio, mas também resolver problemas, como citado anteriormente, criar e
recriar manifestacdes da cultura a partir do potencial de cada um, o que nos pode

indicar também, novas abordagens para a préatica pedagogica.

4. 3 O desenvolvimento da danca - educacéo dentro da sala de aula:

Pensar na educacdo infantil é refletir os cuidados e a aprendizagem da
crianca, € voltar o olhar para uma fase da vida em que as criancas tém suas
primeiras experiéncias escolares (motoras, sociais, afetivas). Essas experiéncias
implicam muito a utilizacdo do seu corpo, por isso atividades de experimentacao
colaboram para o progresso e conhecimento, visto que o movimentar é uma
caracteristica da educacao infantil.

Nessa perspectiva de vivéncias corporais, o ensino de danca esta incluso na
pratica diaria do aluno, por esse motivo pensemos nessa pratica enquanto
conhecimento e desenvolvimento, e de antem&o no profissional que desenvolve
essa pratica. Para elaboracdo desse topico, descreveremos a visao das professoras
sobre o ensino de danga na escola e quais conhecimentos possuem sobre essa
pratica?

A escola pesquisada, varias atividades as criancas, divididas em curriculares
e extracurriculares, a maioria do ensino € dirigido pelas professoras titulares junto
com suas auxiliares em sala de aula. Referente as aulas de expressao em especifico
arte e movimento, verificou-se o Balé, Atelié de Artes e Musicalizacdo, também aulas
de Yoga, onde proporcionam atividades em que, as criangcas mais realizam a
expressao corporal, reconhecimento da identidade pessoal e do esquema corporal.

Camargo (2010, pag. 67), ao tratar do movimento corporal descreve que o

ensino e a valorizagdo do movimento pelos professores, devem propiciar a crianca
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agir espontaneamente e com intencionalidade, propor diversas experiéncias
corporais individuais e coletivas. Nessa perspectiva verifica-se o0s relatos da

professora Azuldo:

Gosto de utilizar a arte em tudo que faco. Seja
através da mausica ou da danca acredito que séo

formas prazerosas de ensinar a aprender.

Assim, percebe-se a necessidade de o educador conhecer os principios, as
teorias de trabalhos que a danga oferece, para direcionar o estudo e organizacao de
um estudo significativo e ndo apenas uma fuga da aula. Compreender que a danca
estd além da descontracdo corporal, e sim uma pratica enriquecedora para o
desenvolvimento da crianca. Contudo, pensemos sobre o conhecimento de danca
enguanto educativa, a quem cabe o entendimento, a escola ou professores?

As professoras entrevistadas foram questionadas se em sua formacgéao

estudaram a danca, porém apenas a professora Cardeal respondeu que sim:

Eu tive uma disciplina chamada “A crianca e as
artes” e nela tive a oportunidade de frequentar
algumas oficinas e uma delas foi sobre a arte da
danca, mas foi algo bem superficial nada
aprofundado.

As demais professoras responderam que nao tiveram nenhuma formacéao
voltada para a Danca. Essa auséncia de formacao se reflete no cotidiano escolar,
pois percebemos que o ensino de danca n&o esta longe de possibilidades na sala de
aula, poréem os métodos adotados sao assistematicos e sem direcionamento para a
exploracédo dos recursos da Danca que poderiam possibilitar uma educacdo mais
ampla.

S&o0 essas questbes que nos levam a reafirmar que o ensino da danca na
escola € importante, porque estimula os individuos, durante a educacdo formal, a
adquirirem seu autoconhecimento, enquanto vivenciam a corporeidade. De acordo
com Marques (2003, p.139), a Danca Educativa por meio da linguagem simples,
permite que a crianca se expresse de forma livre, explore e expanda seu
entendimento do mundo, portanto, desenvolvendo 0 ensino ao passo que aprende.

O ensino de danca na escola, segundo a visdo das professoras € ludico, pode ser
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ensinavel, no ambito das estratégias foi dito que a danca podera ser ensinada na
escola através de todos os "codigos técnicos", brincadeiras, atividades de
psicomotricidade, jogos dentre ouras formas criadas pelo educador. Portanto, este
grupo defende o ensino de danca na escola através de uma metodologia
psicomotora, com estratégias ludicas que possam suscitar a criatividade dos
educandos. Aspecto ressaltado na fala da professora Andorinha e Arara

respectivamente:

Sim nas brincadeiras, musicalizacdo onde as
criancas executavam movimentos combinados e
em propostas pedagdgicas para a mediacdo de
contelidos como por exemplo: Psicomotricidade.
Por isso utilizo a danga nas aulas de
musicalizacdo, histdrias, cantigas de roda como
expressdo corporal, utiizo a danca em quase
todos os momentos, especialmente quando eles
estdo agitados. E um momento de socializacdo e
descontracdo, conhecimento do corpo, gestos e
movimentos.

Levantada a questdo da importancia da danca na escola, as entrevistadas
entendem a pratica como contribuidora para o desenvolvimento de todos os
aspectos da crianca. As habilidades motoras das criancas sdo capazes de expandir
seu ser, ressaltando a importancia do movimento para o desenvolvimento da
crianca. Considerando a danca como fundamental para educacao, Marques (2003)
informa que a linguagem da danca é uma area privilegiada para que possamos
trabalhar, discutir e problematizar a pluralidade cultural em nossa sociedade.

Importancia que é destacada nas falas das professoras Andorinha e Cardeal:

A danca contribui para o desenvolvimento global
da crianga principalmente desenvolve o equilibrio,
coordenacdo motora, relaxamento, entre outros
beneficios que contribui para a formacao integral
do aluno.

Sim, acredito que a dancga deveria fazer pare da
rotina escolar. Através dela podemos exercitar ndo
s6 o corpo, mas a mente, desenvolver o equilibrio,
concentracdo e coordenacao.

Como elucidado, as professoras acreditam que a o ensino de danca € uma
pratica favoravel aos alunos da escola pesquisada, pois € algo que as criancas
sentem prazer em participar assim observamos na descricdo que a professora

Azuldo faz acerca da temética:
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Contribui para o desenvolvimento global da
crianca desenvolve todo aspecto  motor,
expressivo e as criangas adoram atividades com
danca.

De fato, a dancga proporciona bem-estar ao ser humano, as criangas que
vivenciam atividades de danca recebem doses de alegria, descontracéo e prazer e
podem estender essa vivéncia para outros campos de sua vida, facilitando seu
aprendizado e o desenvolvimento de uma relacdo mais saudavel e significativa com
0 processo ensino aprendizagem.

Todavia, o que podemos observar em termos gerais ao analisarmos as falas
das professoras, com base nas séries lecionadas, é que as professoras reconhecem
a danca como um recurso importante para o desenvolvimento infantil, mas falta-lhes
formacdo basica para um melhor aproveitamento das técnicas corporais.
Verificamos, também, que as professoras dos maternais vivenciam a pratica como
forma de brincadeiras e “calmaria” do corpo em suas aulas, proporcionando a ideia
de que a danca € apenas uma solucédo de escape em momentos de inquietacdo da
turma, sendo que a Danca é conhecimento, é arte é educacdo (social, cultural,
intelectual e fisico).

J& as professoras dos outros periodos estabelecem uma comunicacdo com a
danca mais voltada para o dominio motor das criancas, dentro de préticas de
brincadeiras rotineiras, isso implica uma limitacdo de conhecimento para a crianca,
como se a danca fosse apenas uma diversdo. Consideramos que o ensino de danca
na escola precisa ser estudado para uma melhor sistematizacdo e conhecimento
integral do professor e aluno, dessa forma estabelecera uma pratica consciente da
acao danca-educacéao.

Outro fator identificado € o tempo de formacédo e a busca de informacao que
as professoras fazem sobre novas possibilidades de ensino. Nesse caso as que tém
mais tempo de formagao parecem estar mais atentas a uma melhor elaboracdo de
conteldo e sistematizacdo do ensino (exploracdo, objetivo e avaliagdo) e isso
também se aplica aos recursos da danca.

Todas essas questdes nos levam a pensar no que aprendemos com Laban e
suas preocupacdes e propostas sobre as acdes corporais e também nas inimeras
possibilidades que a Danca oferece e que ainda ndo encontraram o devido lugar no

espaco escolar, como apontam os dados desta pesquisa. De fato, a danca
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proporciona bem-estar ao ser humano, as criancas que vivenciam atividades de
danca recebem doses de alegria, descontracdo e prazer e podem estender essa
vivéncia para outros campos de sua vida, facilitando seu aprendizado e o
desenvolvimento de uma relagdo mais saudavel e significativa com o processo
ensino aprendizagem.

Todavia, o que podemos observar em termos gerais ao analisarmos as falas
das professoras, com base nas séries lecionadas, € que as professoras reconhecem
a danca como um recurso importante para o desenvolvimento infantil, mas falta-lhes
formacdo basica para um melhor aproveitamento das técnicas corporais.

Verificamos, também, que as professoras dos maternais vivenciam a pratica
como forma de brincadeiras e “calmaria” do corpo em suas aulas,
proporcionando a ideia de que a danca € apenas uma solucdo de escape em
momentos de inquietacdo da turma, sendo que a Danca é conhecimento, € arte é
educacao (social, cultural, intelectual e fisico).

J& as professoras dos outros periodos estabelecem uma comunicacdo com a
danca mais voltada para o dominio motor das criangas, dentro de préaticas de
brincadeiras rotineiras, isso implica uma limitacdo de conhecimento para a crianga,
como se a danca fosse apenas uma diversao. Consideramos gue o ensino de danca
na escola precisa ser estudado para uma melhor sistematizacdo e conhecimento
integral do professor e aluno, dessa forma estabelecera uma préatica consciente da
acao danca-educacao.

Outro fator identificado € o tempo de formacédo e a busca de informacao que
as professoras fazem sobre novas possibilidades de ensino. Nesse caso as que tém
mais tempo de formacdo parecem estar mais atentas a uma melhor elaboracédo de
conteudo e sistematizacdo do ensino (exploracdo, objetivo e avaliacdo) e isso
também se aplica aos recursos da danca.

Todas essas questdes nos levam a pensar no que aprendemos com Laban e
suas preocupacoes e propostas sobre as acdes corporais e também nas inUmeras
possibilidades que a Danca oferece e que ainda ndo encontraram o devido lugar no

espaco escolar, como apontam os dados desta pesquisa.
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4.4 A Dancga e a Inteligéncia Corporal Cinestésica

As criancas precisam desenvolver as habilidades e conhecimentos
necessarios para criar, modelar e estruturar movimentos em forma de danca
expressiva. A crianga, muitas vezes, usa 0S movimentos espontaneamente, variando
seus gestos e dindmicas para expressar seus sentimentos e ideias. Com um pouco
de encorajamento e assisténcia, elas brincardo e improvisardo com esses padrées
basicos de movimento. Este € um dos objetivos da Danca-Educacdo na educacao
infantil para promover e desenvolver todas as suas habilidades naturais, ou seja,
oferecer oportunidades para as criancas criarem simples sequéncias, através da
improvisacao, interagindo uma com a outra, orientadas pelo professor. Nessa
direcéo as falas das professoras refletem a danca como proposta adicional em suas

aulas:

“Sim nas brincadeiras, na musicalizacdo onde as
criancas executam movimentos combinados e em
propostas pedagoégicas para a mediacdo de
contetdos como por exemplo: lateralidade, onde
podemos utilizar de muisicas com movimentos
corretos.”

Professora Cardeal

“Sim por meio de musicalizagdo, musicas com
movimentos, apresentagdo de dancas, entre
outros.”

Professora Arara

“Sim na musicalizagéo, histérias, cantigas de roda,
expressdo corporal, €é um momento de
socializacdo, utilizo a danca em quase todos o0s
momentos especialmente quando estdo agitados.
E um momento de desconcentracéo,
conhecimento de corpo, gestos e movimento.”

Professora Azuldao
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Nota-se a pluralidade de acdes que a danca concretiza na interpretacdo das
professoras, ao relatarem como realizam a pratica em sua didatica e o movimento
torna-se sem objetivo concreto, onde as criangas nao vivenciam experiéncias em
nivel de sensacéo, consciéncia e comunicacao. Nanni (2002), propdem que 0 corpo
possui, uma dimensdo historica, que este expressa e manifesta sua iniciativa e
seguranca revela o significado da vivéncia corporal, suas dificuldades e

necessidades, através de uma simbologia propria.

“Sim, porque contribui para o desenvolvimento
global da crianca desenvolvendo equilibrio,
expressdo e a forma de ludicidade e as criangas
adoram atividades com danga.”

Professora Adorinha

“Sim, porque contribui para o desenvolvimento
global da crianca desenvolvendo equilibrio
coordenacdo motora, relaxamento, entre outros
beneficios que contribui para a formacgéo integral
do aluno.”

Professora Cardeal

“Colabora com o desenvolvimento motor da
crianga, mente, o foco e a aten¢do.” Professora

Arara

“Através dela podemos exercitar ndo s6 0 corpo,
mas a mente e desenvolver o equilibrio,
concentragao e coordenagao.”

Professora Azuldo

Percebe-se que o0 ensino de dancga se torna um escape em sala de aula para
as professoras, quando as criangas estéo inquietas, sem direcdo e sem acdo de
pratica. Ainda que a mesma favoreca bem estar na vida do praticante, é necessario
entender o propdésito de danca no ensino escolar, como também o corpo que
expressa seus gestos em constante ritmo. A sala de aula é um espaco de pesquisa
na vida da crianga, por isso, as professoras necessitam favorecer um ambiente em

gue a crianga produza sensacdes corporais consciente para que elas possuam obter
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uma leitura do seu corpo, através das sensacOes, da expressdo, experiéncias,
significado e do deslocamento, pois, nessas experiéncias ela descobre as
possibilidades e os limites que seu corpo apresenta.

Armstrong (2001), relata que o corpo humano oferece um instrumento
pedagogico conveniente quando transformado em um ponto de referéncia ou mapa
para dominios especificos de conhecimento, e que estes movimentos fisicos
representam um processo ou ideia especifica e os alunos podem gradualmente
internalizados. E podemos pensar no pensamento das professoras na construcéo da

imagem de seus alunos:

“Através de atividades sensoriais, colagem,
musicas que abordem o tema, atividades onde
eles pensam se reconhecer.”

Professora Azuldo

“Por meio de atividades que consigam identificar
suas caracteristicas, por meio de espelhos e
sombras.”

Professora Arara

A mesma proposta de didatica em utilizar o Unico elemento para que as
criancas reconhecam e vivenciem suas expressdes, verificamos nas falas das
professoras Cardeal e Andorinha:

“Com atividades que envolvam o uso de espelhos
que facam que eles se identifiquem suas

caracteristicas ajudando assim na construgdo de
sua identidade.”

“Através de atividades com espelho,
musicaliza¢do, onde possam trabalhar seu corpo e
o do outro.”

Nessas propostas em frente ao espelho as criangcas recebem um
reconhecimento de si, porém se indaga “de que forma?”, “em que sentido?”, “que
resultado se fundira?”, mesmo que perguntado as entrevistadas para esclarecimento
nao se obteve resultado. As estratégias pedagdgicas voltadas ao corpo sempre
serdo esclarecedoras e resolutivas no pensar, agir, resolver e conscientizar.

As professoras segundo suas falas propdem atividades de observacdo, uma

leitura “corporal” com algumas sinalizagdes de movimento, porém, esses espelhos
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visto pela entrevistada é pequeno de observacdo sendo apenas visualizado o rosto
do aluno, nessa proposta ndo ha como afirmar que ha uma educacéo de movimento
se 0s alunos permanecem sentados paralisados sem sensacdo e exploragdo do
corpo no espaco. Ja que, a educagdo do movimento tende exploragdo, sensacao,
expressao e comunicacao do corpo.

Para Marina (1995), a fonte mais fecunda das nossas ocorréncias é o corpo e
este proporciona-nos ocorréncias perceptivas internas e externas. Introduz-nos no
ambito das necessidades, dos desejos, das tendéncias, dos valores. E como se
tivéssemos uma inteligéncia encarnada, uma liberdade encarnada.

Ao longo do processo de desenvolvimento, a crianca vai conhecendo suas
habilidades e talentos, colocando-os em pratica e identificando o seu valor. Portanto,
0 educador que esta diariamente com o educando, vivenciando esse corpo que
manifestasse de varias formas, ajude a crianca a se divertir e aprender, partilhando
suas descobertas e estimule-a a pensar criativamente. Transforme a agitacéo
cotidiana em licdes proveitosas para ela, dessa forma ela enriquecera seu vocébulo

e compreendera seu corpo em acao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordar a inteligéncia corporal no ambito escolar, ficou evidente que ha
uma necessidade de explorar essa tematica mais profundamente, pois todo
resultado perpassa pela experiéncia e esta experiéncia inicia ha consciéncia daquele
gue introduz uma acéo e daquele que dela participa. Tanto para os alunos quanto
para os professores, a inteligéncia corporal se faz necesséria, para os alunos porque
estdo em desenvolvimento pleno e para os por lidarem com o ensino aprendizagem
dos alunos.

Portanto, €é necessario possuirem uma compreensdo acerca da
concepcao de como o corpo desenvolve a aprendizagem e a soluciona, ter em
mente o real sentido da inteligéncia corporal influenciara o modo como o professor
olha o seu aluno e desenvolve o seu trabalho em sala de aula e fora dela. Tal
maneira de olhar para o aluno permite que o educador crie condi¢cdes para agregar
valores no desenvolvimento e no treino das competéncias. Ao mesmo tempo, torna
possivel acompanhar individualmente os resultados da pratica pedagdgica e adotar
uma atitude de constante reflexdo a respeito dos sucessos e insucessos no trabalho
docente.

Faz-se necessario que o educador compreenda que a inteligéncia humana é
muito ampla e complexa, vai além de dar respostas rapidas. E também necessario
ampliar sua visdo sobre as formas légicas, compreender que a capacidade criadora
gue nos move € uma caracteristica prépria da inteligéncia humana, assim como, a
resolucdo das mais diversas problematicas e situacGes parte de nossas diferentes
capacidades e que as pessoas tém diversas formas de aprender.

Para Gardner (1994), ndo ha ligacao direta entre uma teoria cientifica e um
conjunto de intervengbes educacionais, mas seus pressupostos e no caso da
Teoria das Inteligéncias, as diferentes formas de aprender, representadas pelos
diferentes perfis intelectuais, trazem indicacbes para determinadas posturas
educacionais. Conhecer cada um, segundo Gardner (2000: 185), significa
aprender sobre a origem, os interesses, as preferéncias, as aflicbes, as experiéncias
e objetivos de cada um, ndo para estereotipar, mas para garantir que as decisdes

educacionais sejam tomadas num perfil atualizado do aluno.
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Entendemos que a educacédo deve contribuir para o desenvolvimento integral
doaluno, por meio das diferentes formas apresentadas. O aluno comunica-se e se
expressa no entrelagamento do corpo, da emocgao e da linguagem. As criangas
conhecem e reconhecem a diversidade do mundo por meio do movimento das
coisas e de si mesmas, além de identificarem suas potencialidades e habilidades,
desenvolvendo a consciéncia sobre si nesse multiplo enlace.

As questbes levantadas durante a pesquisa demonstraram que as
professoras possuem ciéncia da tematica, a consideram importante para o
desenvolvimento infantil na escola, além de proporcionarem a préatica da danca aos
seus alunos, porém, se verifica limitagdes no aspecto conhecimento e execucéo da
pratica da danca propriamente dita. Isso se da, em parte, porque a escola nao
viabiliza uma formagé&o béasica, como a realizacéo de oficinas sistematicas.

O projeto inicial desta pesquisa previa a realiza¢do de algumas oficinas e uma
sondagem em duas etapas, uma antes e outra apds a participacdo das professoras
nessas oficinas. Todavia, a situagdo sanitaria que estamos atravessando em face da
COVID 19 exigiu adequacdes ao projeto original e o contato com as professoras,
como ja explicitado, se deu apenas durante as entrevistas.

Apesar dessa mudanca de percurso, as entrevistas realizadas permitiram
compreender como o trabalho na educacéo infantil € elaborado diariamente e em
gue momento a dancga, na visdo das professoras, se constitui importante em sua
pratica. Essa compreenséo viabilizar4 a constru¢cdo de um projeto de intervencao a
ser desenvolvido na escola, em um momento oportuno, como devolu¢cdo dos
resultados da pesquisa para as professoras e a escola. A anuéncia para essas
oficinas ja foi obtida e acreditamos que dessa forma estaremos contribuindo para um
fortalecimento da utilizacdo da Danca na educacao infantil e, quem sabe, em outras
etapas do processo de escolarizagao.

Pensar na educacao infantil € pensar na crianca como um todo e também na
oferta de um espago em que a crianca possa explorar o ambiente, sentir, descobrir e
realizar seus objetivos. Todavia, ainda existem educadores que enxergam a crianga
como um ser passivo e, consequentemente, desenvolvem uma pratica que visa
apenas transmitir conhecimentos inibindo o movimento e a descoberta no ambito
escolar.

Mas se acreditamos que ela é ativa, vamos desenvolver uma pratica que

incentive o didlogo e acdo da crianca. O movimento para a crianga pequena significa
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muito mais do que mexer partes do corpo ou deslocar-se no espaco. A crianca se
expressa e se comunica por meio dos gestos das mimicas faciais e interage
utilizando fortemente o apoio do corpo (RCNEI, 1998).

Assim, nesta pesquisa, ainda que sem as oficinas, buscamos estimular a
autonomia das educadoras no campo da danca por meio de uma reflexdo sobre a
abrangéncia e relevancia da Danca para um desenvolvimento integral na infancia e,
com isso, vislumbrar uma educacdo em que educandos e educadores tenham "voz e
vez" e possam encontrar na Danga um recurso para isso.

Observamos como que as professoras tém conhecimento acerca da
importancia de se trabalhar a inteligéncia corporal cinestésica em sala de aula, e os
efeitos positivos que pode oferecer ao processo de ensino aprendizagem dos
alunos. Foi possivel concluir também que, a danca constitui uma excelente
estratégia pedagogica como pratica possivel dentro dessa tematica, podendo
contribuir para o desenvolvimento cognitivo dos alunos, abrangendo muitos
aspectos.

Acreditamos, nesse sentido, que através da compreensdo da dimensédo mais
ampla da inteligéncia e da sua diversidade, podemos ressignificar os caminhos para
a aprendizagem e promover uma educacdo mais ampla e significativa para todos,
dando aos alunos uma formacdo que considere ndo o intelectual apenas, mas que
valorize, reconheca e legitime as habilidades que cada um possui.

A Danca-educacao fundamenta-se a pensar as praticas do professor de modo
gue sejam aprimoradas, aprofundadas e estendidas a um novo campo. O mais
importante em seu uso na escola é que ela pode se converter em um marco para
pensarmos a respeito do aluno, como e de que forma ensinamos, ajudando o
professor a refletir e perceber exercicios adequados a pratica do aluno, pois como
aprendemos com Laban o uso pratico da nova técnica de danca na educacéo é

multiplo e representa a abertura de muitas possibilidades no ambito escolar.
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APENDICES

APENDICE A - CARTA DE APRESENTACAO/ANUENCIA

Carta de Apresentacao

Prezado(a)
Senhor(a)
Manaus, de de
Venho por meio desta, apresentar o(a) académico(a)

do Curso de Danca da Universidade do Estado do Amazonas, matricula n° que
vem desenvolvendo a pesquisa de graduacdo intitulada sob a orientacdo do(a)
professor(a) para a realizacdo de pesquisa de campo com o intuito de obter
informacBes necessarias para o desenvolvimento do seu trabalho
monografico, o qual visa... .

Nesse sentido, pedimos a V.Sa. a colaboragdo para que o(a) académico(a)
venha realizar entrevistas junto as professoras da educacdo infantil. Anexo
acompanha o Termo de Consentimento e o roteiro da entrevista.

Certos de contar com a colaboracdo dessa importante Instituicdo de Ensino,
agradecemos antecipadamente pela atencdo e nos colocamos a disposicao para

outros esclarecimentos que se fagam necessarios.

Atenciosamente,

Orientador(a)

Coordenador(a) Pedagodgico(a) do Curso de Danca — ESAT/UEA



APENDICE B - ROTEIRO DA ENTREVISTA
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Identificacéo:
Nome:
Turno:

Periodo de prética: Periodo de formacao:

1) Na sua opinido, o que é uma pessoa inteligente?

2) Quando eu falo Inteligéncia Corporal Cinestésica o que te vem a mente?
Quaissdo as palavras?

3) De que forma os alunos podem conquistar esse tipo de inteligéncia?

4) Como vocé observa a inteligéncia em sala de aula?

5) Quais dificuldades motoras vocé identifica nos alunos durante o
processo deensino?

6) Vocé utiliza a danca em suas aulas? Se sim, de que forma vocé a trabalha?

7) Vocé acha necessaria essa pratica na educacao escolar? Porqué?

8) Vocé teve alguma formacdo de Danca durante sua especializacao?

9) Na sua percepcdo, vocé consegue verificar que a danca pode contribuir
paraformacéo das habilidades Cognitivas dos alunos? Por qué?

10) Que importéncia o corpo tem no processo de ensino-aprendizagem?
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Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo

Curso de Danca

APENDICE C- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar da Pesquisa , Sob a

responsabilidade do(a) pesquisador(a) o qual

pretende estudar a

Sua participagdo € voluntaria e se dara por meio de um roteiro de entrevista baseado

na metodologia

Se depois de consentir em sua participacdo o (a) Sr. (a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum
prejuizo a sua pessoa. O (a) Sr. (a) ndo tera nenhuma despesa e também néo recebera
nenhuma remuneracgao.

Para qualquer outra informacédo, o (a) Sr (a) podera entrar em contato com o

pesquisador no enderecgo , pelo

telefone () , ou podera entrar em contato com o Comité de Etica em

Pesquisa — CEP/UEA. Para quaisquer informacdes, fica disponibilizado o endereco do CEP
da Universidade do Estado do Amazonas a - Escola — CEP -, Fone- , Manaus-AM.

CONSENTIMENTO

Eu, , i
tomei conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo em
participar do estudo, fui informado sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da
minha colaboracéo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em patrticipar do projeto,
cedendo as informagdes disponibilizadas na entrevista sem que nada haja de ser reclamado
a titulo de direitos conexos a minha imagem, som de minha voz, nome e dados biograficos
revelados, além de todo e qualquer material entre fotografias e documentos por mim
apresentados. Estou ciente de que ndo vou ganhar nada e que posso sair antes ou depois
da coleta de dados. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por
mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

Data: [

L

Assinatura do participante



Impresséao do dedo polegar
Caso nao saiba assinar

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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