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RESUMO

Este estudo pretende refletir interdisciplinarmente a questdo da musica como instrumento de
trabalho, de resisténcia, de identidade e de empoderamento das compositoras atuantes em
Manaus a partir dos anos 2000 até 2019. As razbes para esse recorte temporal se baseiam en
trés fatores distribuidos nos respectivos planos sociais: Primeiro, pela maior investigacao e
implementacdo de direitos das mulheres no pais, juridico. Segundo, maior poder de compra
dos brasileiros em geral, o0 que teve impacto na producédo e visibilidade do trabalho das
compositoras em questdo, devido a desburocratizacdo desse processo a partir dos anos 2000
econdmico. Terceiro, pela transicdo do modo de fazer, produzir e ouvir (consumir) musica do
analdgico para o digitafle inovacao tecnologica. Serdo apresentados 0os meios e as analises
dos materiais coletados em jornais, revistas, acervos e entrevistas gravadas em audio e video
realizadas no decorrer desta pesquisa, em busca de prover meios para uma reflexado critica
acerca da vida e do campo musical de Manaus, onde atuam as referidas compositoras. O usa
da Analise de Discurso Critica — ADC fornecera subsidio te6rico para um modo de pensar a
respeito do conteludo de sete letras de musicas compostas por algumas delas no referido
tempo-espaco, apresentando como se dialogam, influenciam, interferem e relacionam com seu
meio social. Partindo de uma premissa historico musicolégica também no que concerne a
discussdo de varias culturas que imigraram para a cidade que de algum modo teceram as
manifestacdes culturais produzidas nela, resultando nos fendmenagodaliZacdo” e

também no sincretismo cultural. Discorrer-se-a a respeito do papel dos meios de comunicacao
locais, do Estado, das politicas publicas, dos festivais e das mostras musicais como
legitimadores do trabalho das compositoras em Manaus dentro do referido recorte temporal.
No entanto, € imprescindivel o debate a respeito de como as principais teorias do
conhecimento social, juridico e cientifico predominantes nos dois ultimos séculos exerceram
poder sobre as mulheres como um todo, especificamente nesta cidade. Esmiucando numa
descricdo com pretensdo etnogréafica, como tais concepgdes, apesar de tantas transformagde:
sociais pelas quais o0 planeta tem passado, alcancam a musica contemporanea. Visa a
compreensao da dindmica social atual a partir de fragmentos histéricos partindo de uma
perspectiva interdisciplinar de critica ao colonialismo. Serdo apresentadas ainda, reflexdes de
cunho historiografico a respeito dos fatores sociais que possam ter contribuido para o
fendmeno da invisibilidade das mulheres como autoras e consequentemente compositoras. Por
fim, nos anexos e apéndices constam ainda: uma lista com 0os nomes de compositoras, que de
algum modo foram contactadas, seja em bibliografia ou pessoalmente em razdo desta
pesquisa, além de composicbes e poemas compostos por esta autora, estimulados pelos
assuntos estudados no decorrer desta investigacao.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres Compositoras; Manaus; Anos 2000; Relacdes de poder; MUsica.



ABSTRACT

This study intends to reflect interdisciplinarily the question of music as an instrument of
work, resistance, identity and empowerment of composers working in Manaus from the years
2000 to 2019. The reasons for this time frame are based on three factors distributed in the
respective plans social: First, due to the greater investigation and implementation of women's
rights in the country, legal. Second, greater purchasing power for Brazilians in general, which
had an impact on the production and visibility of the work of the composers in question, due
to the reduction of bureaucracy in this process since the 2000s, an economic one. Third,
through the transition from the way of making, producing and listening to (consuming) music
from analog to digital, of technological innovation. The means and analyzes of the materials
collected in newspapers, magazines, collections and interviews recorded in audio and video
carried out during this research will be presented, in order to provide means for a critical
reflection about the life and musical field of Manaus, where they work said composers. The
use of Critical Discourse Analysis - ADC will provide theoretical support for a way of
thinking about the content of ten lyrics of songs composed by some of them in that time-
space, presenting how they dialogue, influence, interfere and relate to their social environment
. Starting from a historical musicological premise also with regard to the discussion of various
cultures that immigrated to the city that somehow wove the cultural manifestations produced
in it, resulting in the phenomena ajltcalization” and also in cultural syncretism. We will
discuss the role of local media, the State, public policies, festivals and musical exhibitions as
legitimizers of the work of composers in Manaus within the aforementioned period. However,

it is essential to debate how the main theories of social, legal and scientific knowledge
prevalent in the last two centuries have exercised power over women as a whole, specifically
in this city. Scrutinizing a description with an ethnographic pretension, how such conceptions,
despite so many social transformations that the planet has been going through, reach
contemporary music. It aims to understand the current social dynamics from historical
fragments from an interdisciplinary perspective of criticism of colonialism. Historiographic
reflections on social factors that may have contributed to the phenomenon of the invisibility
of women as authors and consequently composers will also be presented. Finally, the annexes
and appendices also include: a list with the names of composers, who were contacted in some
way, either in bibliography or in person due to this research, in addition to compositions and
poems composed by this author, stimulated by the subjects studied in this investigation.

KEYWORDS: Women composers; Manaus; 2000's; Power relations; Music.



LISTA DE MAPAS

Mapa 1. Mapa situacional do campo musical de Manaus ..........ccccoeeevviiiiiie i, 198
Mapa 2. Mapa situacional do campo musical de Manaus - concentracdo de espagos musicais
[10] g o] 1 T- PP UPPRTRPPPN 199
Mapa 3. Disparidades por zona - concentragdo de espagos musicais versus concentracao de
F= o] £= 1 1 (P TPTTRTTT 200
Mapa 4. Mapa Situacional do campo musical da Zona Sul de Manaus detalhada... 202

Mapa 5. Mapa situacional do campo musical da Zona Centro-Sul de Manaus detalhado ... 203
Mapa 6. Mapa situacional do campo musical da Zona Centro-Oeste de Manaus detalhado 204
Mapa 7. Mapa situacional do campo musical da Zona Oeste de Manaus detalhado ........... 204
Mapa 8. Mapa situacional do campo musical da Zona Norte de Manaus detalhado ........... 205

Mapa 9. Mapa situacional do campo musical da Zona Leste de Manaus detalhado ............ 205



LISTA DE ILUSTRACOES

Imagem 1. Ag&o culturdficina de Grafite............cc.uuuiiiiiiiiiiiieee e 34
Imagem 2. Cartaz do Festival de Hip Hop Feminino Todas s80 Manas ..........ccccccecceeiieeeennn. 34
Imagem 3. Cartaz do evento 7° Sarau das Manas..........cccoeveeeiieeeeeeeieeeeeeeeise e 35
Imagem 4. Cartaz do evento Até o tucupi — Respeite as maninhas............ccccccvvieeveiiiiiineeeenn. 35
Imagem 5. Cartaz de divulgacéo do evento Personalidades Negras............ccoeeeeeeeeeeeee. 54
Imagem 6. Cartaz de divulgacdo do Festival SOMAS ........oooriiiiiiiccieeree e 54
Imagem 7. Cartaz de divulgacéo da 22 edicabedbival Pirdo AM...........coovvvvvvvveniiniineennn. 55
Imagem 8. Cartaz de divulgagao da 22 edicaBldoo da Tombagdo 2019 ............cccevvveeeee. 55
Imagem 9. Cartaz de divulgacéo do projeto Canta Manaus...............uuvvvveniiiiinnneeeeeeeenn 129
Imagem 10. Diagrama Ecossistema da MUSICA .........ueiiiiieiiiieeeeeeiiiieeeeeiiiises s e e e e e e aaaeeaes 143

Imagem 11. Jornal do Comércio. Caderno: Economia. Nota: Tecnologia Facilitada. Titulo:
“EsStadios de gravacao €m AltA" ..o 144
Imagem 12. Jornal do Comércio. Caderno: Economia. Nota: “Home- Studio € a nova onda na

cidade”. Em: “Estudios de gravacao em alta” .............oovvvviiiiiiiiiiiiiie e 145
T F= Vo 1T g T I T 1 o Yo [ P UPUSUPSRR 188
Imagem 14. Legenda dO CrOQUI ......cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiaaa e e e e e e e e e e e e eeeeeeetbbaasas s s e e e e e e e e e e aeaeeeeeennnnes 189

Imagem 15. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negdcios. Titulo: “Elisa Maia
em ritmo de samba SWING EletrONICO” .......ccooiiiii i 209
Imagem 16. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negécios. Titulo: “Caboclinha’
(0= o] = | o To 0= oo 1 209
Imagem 17. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negdcios. Titulo: “Bella Queiroz
faz um tributo especial ao compositor ToOmM JODIM” .......cooiiiiiiiiiiii e 210
Imagem 18. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negdcios. Titulo: “Liz Santana
bate viola com sua banda N0 GeDES” ... 211
Imagem 19. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negdcios. Titulo: “Eliana Printes
entre VElNas @ NOVAS CANGOES” .........uiiiiiiiiiiiiieieee ettt e e e e e e e e e e e e e e ee e 212
Imagem 20. Jornal do Comércio. Caderno: Entretenimento e Negdécios. Musica. Titulo: “Livia
Mendes langa CD S0l0 N0 Gebes MedEIr0S” .......cooeiiiiii i e e e e e 212
Imagem 21. Jornal: Hoje D+. Caderno: Diversdo. Titulo: “As meninas do Hip Hop — Cinco
garotas da periferia de Manaus mostram que o ritmo nado € coisa s6 de meninos” ............... 213
Imagem 22. Jornal: Em Tempo. Caderno: Plateia. AFFONSO, Victor. Titulo: “Nelly Miranda

CcomMeEMOra UMa AECAAA T CaITINA” ......ee et 213



Imagem 23. Jornal A critica. Caderno: Bem viver. Titulo: “Pacato Plutdo com set do primeiro

Imagem 24. Jornal A critica. Caderno: Bem viver. Titulo: “Uma boa filha a casa torna —
Hémilly Lira com agenda de ShowSs em ManauUS” .............uvururiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeaveannnnn e 214
Imagem 25. Jornal A critica. Caderno Bem Viver. Titulo: Mdsica e Bate-papo: Anne Jezini
rz Lol (=N o IS Yo ] g o] = B o Lo - | T 216
Imagem 26. Jornal: A critica. Caderno: Bem viver. Da redacao. Titulo: “Dupla lanca primeiro
VIAEOCHPE A CAITEIFA” .....eiiiiiei i e e ettt e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e et a e s e e e e aeaeeeaaeeeeeeennsnnnnnns 216

Imagem 27. Jornal: A critica. Caderno: Bem Viver. Titulo: “Flor da selva’ destaca mulheres”

Imagem 28. Jornal: Hoje. Caderno: E vai rolar a festa. FIGUEIREDO, Eduardo. Titulo:
“Talento da terra GENUINO”. ......cciiiiie i e e e e ee e et e e e e e e e e e e e e e e et e eae et aa e r s e e e eeeaeaeeaeeeeees 218
Imagem 29. Jornal: A critica. Caderno: Bem Viver. Titulo: “Jéssica Sthephens ganha Fecani e
[ANGA NOVO AISCO. ...ttt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeas 218
Imagem 30. Jornal: Em Tempo. Caderno: Plateia. Titulo: “Olivia de Amores lanca clipe ‘La
(o= Tod (0] 0 =T = TP PPRPPTPPP 219
Imagem 31. Jornal: A critica. Caderno: Bem Viver. Titulo: “ ‘O real e o virtual' Tema
sintetiza EP de artiSta [0Cal” ....... .o 220
Imagem 32. Jornal: Em Tempo. Caderno: Plateia. Da redacédo. Titulo: “Baile da Papaizinha’
DVD a0 VIVO d& MAICIA NOVO” ......uuiiiiiiiiiiiiaaee ettt 221
Imagem 33. Jornal A critica. Caderno: Diversidade. Titulo: “Lugar ao sol: artistas
amazonenses lutam pela arte livre de preCoNCeIt0” .........uuuviiiiiiiiiiiee e 222
Imagem 34. Jornal A critica. Caderno: Bem Viver. Titulo: “Ave em revoada — Djuena Tikuna

€ indicada a premiacao iNterNACIONAl” .............ouuuuuiiiiiiiiiee e e e e e e e e e e e e eeeees 223
Imagem 35. Contrato de Servico de ProfeSSora ..........ceeuvvvuiiiiiiiiiiiiie e 234

Imagem 36. Marcos legais de direitos das mulheres no Brasil ...........ccccoovviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeen, 236



LISTA DE GRAFICOS E TABELAS
Gréfico 1. Comparativo de participacdo por género de cada edi¢do do projeto “Segundas no

= 1ol o PP TP 130
Grafico 2. Apresentacdes musicais realizadas pelas participantssudey por zona de

1Y E=T 0 F= L PR PP UPPPTR 201
Tabela 1. Obras musicais compostas por mulheres publicadas em Manaus de 2000 a 2019 ......
...................................................................................................................................... 147 a 185
Tabela 2. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Sul. ...........cccccevveennns 190 a 192
Tabela 3. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Centro-Sul. ............... 192 a 194
Tabela 4. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Centro-Oeste. ........... 194 a 19¢
Tabela 5. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Oeste ........................ 195 a 19¢
Tabela 6. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Norte ...........cccceeeenn... 196 a 197

Tabela 7. Esquematizacdo de legenda do mapeamento — Zona Leste ...........ccceeevviivveviiiinnnns 197



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
1. ABRAC - Associacgédo Brasileira de Autores, Compositores, Intérpretes e Masicos
ABRAMUS — Associacao Brasileira de Musica e Artes
AMAR — Associacédo de Musicos, Arranjadores e Regentes
ASSIM — Associagéo de Intérpretes e Musicos
ADC — Analise de Discurso Critica
AADC - Agéncia Amazonense de Desenvolvimento Cultural
AM — Amazonas
CCCS - Centro Cultural Claudio Santoro (Atual LAOCS)
CMA — Conservatorio de Masica de Amazonas
10.CEFET - Centro Federal de Educacédo Tecnologica (Atual IFAM)
11.CEFEST - Festival de Musica do CEFET-AM
12.ESAT - Escola Superior Artes e Letras
13.ETFAM — Escola Técnica Federal do Amazonas (Atual IFAM)
14.ECAD - Escritério Central de Arrecadacéao e Distribuicao

© 0 N o g b~ WD

15.FBN - Fundacéao Biblioteca Nacional

16.FVL — Fundacéo Villa-Lobos

17.FAARTES - Faculdade de Artes

18.FAM - Festival Amazonas de Musica

19.FAOT - Festival Até o Tucupi!

20.FAR - Festival Amazonas de Rock

21.FECANI — Festival da Cancéao de Itacoatiara

22.FSOmAS - Festival SomAS

23.FUNARTE - Fundacédo Nacional de Artes

24.1IFAM — Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas
25.1SRC - Do inglésinternational Standard Recording Code
26.LAOCS - Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro (Antigo CCCS)
27.LBA — Legiao Brasileira de Assisténcia

28.MANAUSCULT - Fundacao Municipal de Cultura e Turismo
29.MinC — Ministério da Cultura (Extinto)

30. MISAM - Museu da Imagem e do Som do Amazonas

31.MSMCM - Mostra Sesc de Musica Canc¢ao da Mata

32.OMB/AM - Ordem dos Musicos do Brasil - Secdo Amazonas



33.0CA - Orquestra de Camara do Amazonas

34.OEAF — Orquestra Experimental da Amazonas Filarmonica

35.0SM - Orquestra Sinfénica de Manaus

36.OVAM - Orquestra de Violdes do Amazonas

37.PVL - Projeto Valores da Terra

38.PNC - Plano Nacional de Cultura

39. SEC - Secretaria Especial da Cultura

40.SEC/AM — Secretaria do Estado de Cultura do Amazonas e Economia Criativa

41.SESC - Servi¢o Social do Comércio

42.SENAC — Servigco Nacional de Aprendizagem Comercial

43.SINDMAN - Sindicato dos Musicos do Amazonas

44. SADEMBRA - Sociedade Administradora de Direitos de Execucdo Musical do
Brasil

45.SBACEM - Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica

46.SICAM — Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais

47.SOCINPRO - Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos
Intelectuais

48.SNP — Segundas no Palco

49.UBC — Uniéao Brasileira de Compositores

50.UEA — Universidade do Estado do Amazonas

51.UFAM - Universidade Federal do Amazonas



SUMARIO

1. INTRODUGAO ...ttt ettt ettt et ae et ae et ae et e et e e et e s eteesete et eaeesanens 16

2. MANAUS: CULTURAS E IDENTIDADES

2.1. Pluralidades culturais e identitarias na producdo musical ...........cccoevvvvvviviiiiiiiieeennnnn. 19
2.1.1. DO LOCAl 08 PESUUISA ...cooieeeeeeeiiieeeieeett ettt e e e e e e e e e e e 19
2.1.2. Manaus: reSUMO NISOMCO .....ccieeeieeieiiiiiiceiee et e e e e e e e e e eeeees 20
2.1.3. Identidades e complexidades Na MUSICA ............cceeeeerririuiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnen. 25
2.1.4. Interseccionalidade das identidades ............ccccooiiiiiiiiiiiii 40
2.1.5. Diversidade das culturas em Manaus: espago e o intercambio cultural ............... 44
2.1.6. Identidades e trabalNO ... 52

3. O TRABALHO MUSICAL | - PRODUCAO

TR YT b= |V 113 o | PRSP 60
TNt O R B = B 1T UL PSSR PR 60
3.1.2. “Vivéncias” (Trajetorias diversificadas) das compositoras ............ccccvvvvvveiineennn. 65
1 00 I T L= o T [ 1 o= T LR 81
3.1.4. Ser compositora em Manaus: pPratiCas MUSICAIS ...........uvvrrrrriiriirieereeeeeeeaassesnannnnns 87
3.1.5. Reflex&o a respeito do processo de elaboracdo da composi¢cédo musical .......... 105
3.1.6. Analise de Discurso Critica de sete letras de mUSICaS ........ccoeevvviiiiiiiiiinninnnnnnne. 109

4. O TRABALHO MUSICAL Il - CIRCULACAO E LEGITIMACAO

g I OF= 10 0] o To I 010 1S (o= | PRSP 124
4.1.1. Acbes e regulamentacdes oficiais e o papel dos 6rgdos reguladores do segmento

A1 Lo | PP PPPPPPPPPPP TR 124
4.1.2. Direitos AULOTaiS € ECAD .....uuiiiiiiiiiiiiiiiie ettt 134
4.1.3. Mercado fonogréfico e troca de bens simboIlicos............cccvvvviiiiiiiiiiiiii, 141
4.1.4. Mapeamento musical de Manaus 2018/2019 ...........cooviiiiiiiiiiiiiiiiie e 187
4.1.5. Reconhecimento (Emissoras, jornais, radios e a musica autoral local) .............. 206

5. FRAGMENTOS HISTORICOS

5. 1. Teorias do pensamento social e as relagbes de poder que envolvem as mulheres nos

1 To U1 (01T D = T O 223
S0 It IO o TS 1 11V 1 o P 223



5.1.2. DiScUrso MEdIiCO CleNtITICO ... eeeeee e 228

ST R T U | (o] | = £ 1 [0 TSR UUPPPPUPP 232
5.2. Relacdes de poder que envolvem as mulheres em Manaus nos séculos XIX e XX e
seu alcance na musica coNteMPOranea MANAUAIA............cceuuvurururuniiiaaeeeeeaeereerrrerreernnnnnnnn.- 237
5.2.1. Historia invisivel @ CONradiGhES ...........cooiiiiiiiiiiiie et 237
5.2.2. Reflexos € Desigualdades ... 244
5.2.3. A formacao educacional das mulheres em Manaus. ...........cccceeeeeeveevveeeeeeiniinnnnnns 249
5.2.4. InSercao de bens de CONSUMO ......uuuuiiiiii e e e e ee et s e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeaannns 250
5.2.5. Compositoras no Brasil € a imprensa de SUa €POCA .......cccevvvviiiiriiieieeeeeeeeaaeniinns 252
6. COMPOSICOES E POEMAS TEMATICOS DESTA AUTORA ....c.coooveeeveeenn. 260
6.1. Apenas Mais UmMa PEISPECLIVA ........cceeeeeeruuuuiiiiiiiiaaeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeraren e e eaaaaaaees 260
8.2, CANGOES ...ttt e e oo oot et et et e et e e e e e et e e e e e 263
6.3. POemMas em ProSa POBLICA ..........coiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieir et e e e e e e e e e e e s s e s reaeeeaeeas 269
7. CONSIDERACGOES ...ttt ettt ta sttt e e neetesteste s eneane e 274
8. REFERENCIAS ..ottt ettt ettt ettt et s s s s et s eses e e e s s 279
0.1, ANEXOS ..o ittt et e e e et e e e e e e —— e e e e e e e —aaaeeeaannrraaaaeaaas 290
9.1. Parecer consubstanciado COmIté de €LiCA ........cccceviiiviiiiieiiiiiiiiee e 290
0T = ] ] [ =1 TR 293
10.1. IMAQGENS EXIIAS ...eeeiiiiiiiiiiii ettt e e e et et e e e e e eeta e e e e e eerbaaeeaaeeenes 293

10. 2.Lista de compositoras acessadas pela PeSqUISA ..........uuveruiiiiiiiieeeeeeeeieeeeeeeiiiianens 294



1. INTRODUCAO

Vocé leitor manauara, é capaz de dizer o nome glera compositora atuante em
Manaus nos ultimos vinte anos? Ou lembrar-se de uomigica composta por uma
compositora manauara? A reflexdo sobre a musitarahyroduzida em Manaus € algo
recorrente, proximo e até certo ponto, uma bussagad No entanto, a efetiva escrita a
respeito desse processo se deu a partir de 20d4per especializagdo em Gestao Cultural
do Servico Nacional de Aprendizagem Comercial - AENela qual foi possivel visualizar a
escassez de registros fonogréaficos independentgsape das artistas mulheres e somente a
partir do ano de 2010 o aumento significativo edgti@o do niumero de trabalhos musicais
por elas lancados.

Desse levantamento, notou-se que o numero de roegiginograficos feitos por
artistas mulheres era muito inferior ao namero ofefior homens, o0 que suscitou
guestionamentos. Sera que 0os homens tinham maididade para a musica ou seria isso
resultado de processos sociais e historicos deifieagdo? As mulheres produziam? Se sim,
onde e como encontrar suas obras musicais? E g@adajual razdo ndo empreender
investigacao sobre este tema? Seria algo comasa gedximo a um formigueiro e recusar-
se ou furtar-se a perceber a movimentagéo ao @eroedtivesse no corpo alguma patologia
que impedisse a sensibilidade tornando-me insdnsiseficiente para ndo sentir o toque na
pele ou simplesmente estar morta. A disposica@®imulo para investigar a relacdo que ha
entre as artistas compositoras atuantes em Maiau® campo musical no qual elas atuam
vem da propria contextualizacéo, insercao e relafalética com o objeto de pesquisa e
agentes no referido espago.

O presente estudo propde analise das estruturpsdis que permeiam as relacdes
que se dado no contexto cultural, especificamente ne@isica, na capital amazonense
utilizando-se dos conceitos de campchabitus propostos por Pierre Bourdieu (2007).
Elaborando ainda analises que permeiam o ‘fazeicaluslas compositoras em (ld, 2010;
2008). A proposta de reflexdo sobre tal assunfaz@ustamente para transcender a simples
observacdo empirista e descritiva. Para tanto, mbité local, os principais estudos aqui
usados serdo os dos autores Heloisa Costa (208B)eEDias (2007), Ana Maria Daou
(2014), José Aldemir de Oliveira (2003), Lucyanrferso (2012), Maria Georgieva (2018) e
reflexdes de Marcio Souza (1990). Em ambito nadjasadados coletados por Ana Carolina

Murgel (2016) sobre as compositoras brasileirassgoslos XIX e XX e as reflexdes sobre a
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estrutura social hierarquica e infantilizacdo ddhewuabordada por Lélia Gonzélez (2011)
auxiliarao a discusséo.

Buscar-se-a ainda, fundamentos também a partistelas a respeito das culturas e
identidades em Cuche (1999) sobre género e fenmsidnaseados em Beauvoir (2016a;
2016b), Saffioti (2013), Federici (2019) e Ribe(2®18) e sobre Antropologia da Musica em
Merriam (1964), Blacking (2007) Travassos (2007)Gemes (2018) além de estudos
interdisciplinares sobre o discurso, a exemplo darén Fairclough (2001) e Neiva Soares
(2016), e de musica em Swanwick (2003) e de dema@es de apoio argumentativo.

Nos capitulos trés e quatro propde-se a reflex&@eldedo dialégica das compositoras,
com o contexto historico e o social contemporareoquais se inserem, ao analisar como tal
interacdo provoca, instiga e interfere nas suasicpsd musicais e nos seus respectivos
processos elaborativos de composicdo musical. Sejas envolvidas nas mais diversas
profissbes da arte musical, musicistas, cantanaguimentistaperformers DJsem Manaus e
que tenham trabalhos autorais lancados a partt008 até 2019. No primeiro a partir das
perspectivas delas e no segundo a partir das emas campo. Para tanto, havera de se
discorrer sobre o processo de producao, realizggssoais e dificuldades enfrentadas nesse
campo, tendo em vista 0s acontecimentos que parmeiadesenvolvimento das suas
atividades enquanto também artistas.

Dentro do capitulo trés, no ultimo tépico a Andlise Discurso Critica — ADC sera
aplicada em sete letras de musicas para discoresmpaito da relacdo entre a estrutura social
manifestada no campo musical e a expressao dasidaides e individualidades que
permeiam apersona dessas artistas compositoras. Mdultiplos elemeptosstituem essa
pratica, pois a musica de modo geral ndo se lim#apectos estéticos, tedricos, performaticos
e acusticos, a compreensao aqui adotada devesadraté-los.

Ressalta-se, contudo, que o entendimento de cotoposidotada no presente estudo
corresponde a de autora de toda e qualquer obrigaahpablicada elaborada por mulher, seja
solo ou em parceria, popular ou erudita, obedecesmioente ao recorte tematico, numa
tentativa de abarcar tanto pessoas que tenhamaommo técnico institucional de musica,
como pessoas com capacidades intelectuais autbreomdedidatas. A producdo musical ndo
se restringe as academias, instituicbes ou orgéggladores. O fazer musical acontece
também nas interacdes sociais, no espaco socigghsruezes alheio as regulamentacdes e

normas estabelecidas.
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Deste modo, analisar o papel do Estado por mejootigcas publicas de fomento a
musica autoral e seu reflexo nessa area artistadsorada por mulheres é fundamental,
pretende-se esmiucar os fendmenos sociais e ecos®mmicomo eles modificam as relacdes
trabalhistas dentro do processo de producéo elap@n de bens simbolicos da muasica em
Manaus; analisar os acontecimentos que se impdaoeaom os instrumentos analiticos dos
guais a academia dispde para que mais pessoasrptEsacesso a elas e possam assim,
refletir por si mesmas sobre o que foi escrito haejepartir de uma visdo de critica ao
colonialismo. Nossa existéncia hoje € marcada por uma tenebrosasagdo de
sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do preseptea as quais ndo parece haver nome
proprio além do atual e controvertido deslizamend prefixo ‘pés’ (BHABHA, 2010:
p.19).

Nessa perspectiva, busca-se entendimento sobreelagsdegs que as artistas
compositoras musicais estabelecem entre si e ceociadade por meio da musica. Relagédo
esta que ocorre de diferentes modos, peculiarngecdéela nicho musical praticado na cidade.
Nicho compreendido aqui como um segmento soci@ili@ll especifico com demandas e
ofertas especificas e exigentes que se retro alimenSera apresentado neste estudo um
mapeamento situacional do campo musical de Manales qual se pretende discutir as
disparidades nele imbricadas no ultimo ano e rfefletrespeito das relagdes sociais e
trabalhistas das compositoras que atuam nele tarobémo artistas.

No capitulo cinco as informacOes presentes propgera-elucidacdo da formacao
moral, cultural e educacional destinada as mulhergidentes na cidade, nos séculos XIX e
XX. Sobretudo a forte influéncia do catecismo paisita centrada na figura da mulher e sua
compulsoria obediéncia e submissdo ao homem visandoanutencdo da ordem na
sociedade; do discurso dito como médico cientiicdo autoritarismo, que tém reflexo na
contemporaneidade e na manifestacdo artisticacibBspmente na composicdo musical.
Extraindo dos discursos hegeménicos e monddicdsxdefs criticas e discussbes sobre as
questdes de visibilidade intelectual das mulhems epresentatividade feminina na musica.

Por fim, no sexto e ultimo capitulo serdo apresiEgas cancdes e poemas elaborados
pela autora, almejando diferentes abordagens tanali@wes do discurso musical e literario

sobre os assuntos abordados nesta investigagéo.
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2. MANAUS: CULTURAS E IDENTIDADES
2.1. Pluralidades Culturais e Identitarias na Prodigao Musical
2.1.1. Do Local de Pesquisa

Numa descricdo cartesiana, o presente estudo acentee janeiro de 2018 a janeiro
de 2020, na cidade de Manaus capital do estadondazénas, que geograficamente esta
situada a margem esquerda do Rio Negro. Manaus a raetrépole em meio a floresta
amazonica e € a maior capital da Amazonia braail®ossui area de 11.401,058 km?2 e uma
densidade de 183,7 hab./km?, sendo a segunda wepital estadual no Brasil em area
territorial. Faz limites com os municipios de Rdesite Figueiredo, Careiro, Iranduba, Rio
Preto da Eva, Itacoatiara e Novo Airdo.

E a maior area urbana por municipio dentre as esgiorte e Nordeste. Manaus é
caracterizada pelo clima tropical umido com tempesamédia anual de 27 °C e umidade do
ar relativamente elevada, com indice pluviométeeo torno de 2.300 milimetros (mm)
anuais. O calor é constante do clima local devigmaimidade da Linha do equador. No que
concerne a sua demografia a cidade tem populagiivada de 2. 145. 444 habitantes,
conforme dados do Instituto Brasileiro de Geografigstatistica (IBGE)em 2018, o que a
coloca na posicdo de sexta cidade mais populospat Destes, 48,82% sdo homens e
51,18% s&o mulheres; e 99,49% vivem em éarea urbah&l % em area rural. Dentre as
capitais estaduais brasileiras, Manaus registrmaior crescimento populacional nas ultimas
décadas, de 22,24%, ultrapassando outras camtais Recife e Curitiba.

A cidade apresenta o indice de Desenvolvimento HiongiDH) de 0,737, de acordo
com dados de 2010, a expectativa de vida € de af#pS. Na sua formacado historica, a
demografia de Manaus € o resultado de convivérdgasliversas etnias com tensdes em
maiores ou menores graus. Com a chegada de inmegraintdos da Europa e de outras regides
do mundo, como japoneses, arabes e marroquinosiferentes épocas formou-se uma
cultura de caracteristica singular, vista nos esa@ modo de vida dos habitantes da cidade,
caracterizando-se assim, por uma pluralidade @lleurdentitaria. Conforme dados do censo
de 2010 do IBGE, a populacdo de Manaus esta compost pardos (67,83 % ou 1.222.337
habitantes), brancos (26,59% ou 479.171 habitgnpesjos (4,20% ou 75. 762 habitantes),
amarelos (1,15% ou 20.680 habitantes) e indigeha2% ou 4.040 habitantes).

! https://cidades.ibge.gov.br/brasil/am/manaus/pEmar Acesso em 25/06/2019.
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Sobre a rendger capita Manaus possui 0 6° maior PIB dentre os municipios
brasileiros. Seu Produto Interno Bruto foi de R$5¥2. 523 000 conforme dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ei22M0No mesmo ano, a rengar capitafoi
de R$ 33.446,76, sendo a capital com o maior PiBcppita na regido Norte. A cidade
possui 0 maior PIB entre todos 0os municipios da@destdo Amazonas e das regibes
Norte/Nordeste, e a segunda maior renda per capitee 0S municipios amazonenses,
superada apenas por Coari, com R$ 37.667,32.

Esse tipo de informacao, lugar comum em pesquisadéaicas pais a fora, situa o
leitor ao espaco-tempo a que se refere o estud@ulaoncerne aos principais 60rgdos que
tratam da questdo musical atualmente, seja na gd@wne/ou na sua regulamentacdo, na
cidade estdo: a Secretaria de Estado da Cultueokia Criativa — SEC/AM, Fundacéao
Municipal de Cultura e Arte — MANAUSCULT, Ordem dddusicos do Brasil, secéo
Amazonas — OMB/AM, Sindicato dos musicos do AmazersiINDMAN. Das principais
instituicdes de ensino de musica atuantes, € psstar o curso de Licenciatura em Musica
na Faculdade de Artes — FAARTES da Universidadeefeédlo Amazonas — UFAM e os
cursos de Mdusica (Canto), Musica (Educacdo Musiddl)sica (Instrumento) e Musica
(Regéncia) na Escola Superior de Artes e TurisnE5AT da Universidade do Estado do
Amazonas — UEA, dentre outras escolas e institaigiiee embora ndo tenham o foco nas
artes acabam por fomenta-la. Juntas tém sido reépeis pela formagcdo de centenas de
profissionais da musica na cidade nos ultimos anos.

Os demais Orgaos e instituicdes e/ou que foramtastserao citadas no decorrer desta
dissertacdo. Vale lembrar que a vida musical dadeichdo esta limitada a tutela dos 6rgéos
reguladores e instituicdes com esse fim, por cdataxpresséo artistica das pessoas que tem
em si contradicbes e acdes que podem ocorrer aemartps pretensas legitimacdes

institucionais.

2.1.2. Manaus: Resumo Historico

Em 2019 Manaus completou trezentos e cinquenta deosua fundacdo pelos
colonizadores europeus. Surgiu como um povoadoGff ém torno do forte de Sao José do
Rio Negro, construido para garantir o dominio pgués na regido e protegé-lo das possiveis

invasdes de espanhois e holandeses conforme Geor{@18: p. 57). Segundo Otoni
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Mesquita (2006) em torno da fortaleza, dentre a®paoriginarios reuniram-se indigenas das
etnias Barés, Banibas, Passes, Manaos, Aroaquis,. Jp. 23-24), com esses grupos
indigenas e alguns brancos iniciou-se o povoamedntdugar como territdrio da coroa
portuguesa. Em 1833 o povoadoi“elevado a categoria de vila com o nome de Mdhao
(MESQUITA, 2006: p.24) que na lingua originariarsiiga “Mae de Deus”, ém homenagem

a etnia de mesma denominacdo que se recusavadgosenada pelos portugueses e negava
ser mao-de-obra escrava para militares e religids@bidem: p.24) Em 1848, quando
recebeu o titulo de cidade e tornou-se a “CapédPrvincia do Amazonas” Manawesd um
pequeno aglomerado urbano, com cerca de 3 mil hates, uma praga, 16 ruas e quase 250
casas’ (Ibidem: p.24).

No periodo da Belle époque a cidade sofreu modificacdes significativas ena su
paisagem e arquitetura, causadas pela riquezaageoad a exploracdo do latex da borracha
extraida da seringueira, arvore da regi®eu apogeu se deu entre 1879 a 1912 e toda essa
circulacdo de riquezas aticou o interesse de pgskogarias partes do mundo que imigraram
para a cidade, modificando a cultura, as estrutiesrelacdes sociais definitivamente.

De acordo com a historiadora Edinea Mascarenhas(R@®7) em “A ilusdo do fausto
(Manaus 1890 — 1920)”,etn nome do progresso, da modernidade e da funaoiamkd,
aterram-se o0s igarapés e com eles antigos costamgsovd (p. 50). Os igarapés faziam
parte da vida cotidiana da populacdo e tinham celpagsencial no abastecimento deste

recurso natural indispenséavel para os usos dorogstisanitarios.

Com os aterros e a deficiéncia da &gua encanadaecfda pelos novos
reservatérios que sdo construidos, que ndo ateasemcessidades provocadas pelo
crescimento da populagéo, a falta d’agua passzea frte do cotidiano do povo. A
imprensa registra, diariamente, as queixas dedagknte contra a falta do chamado
precioso liquido. (DIAS, 2007: p. 50).

Sob a premissa de higienizacdo e cuidados sasitarimatural e o costume social
foram compulsoriamente mudados, e a diferenciagiclasses em Manaus no inicio do
século XX, imposta. Por outro lado, segundo Di&¥) T2 buscou-se copiar a arquitetura, a

pompa e 0s costumes europeugjeitando-se e expulsando-se 0 natural com a deées

2 Arvore da SeringueiraHevea brasiliensjsda familia daguphorbiaceae
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sugestao do artificial e cofdp.50). As poucas casas de arquitetura colonga eelhas casas
de barro e palha foram substituidas por grandesc@@s e sobrados. Houve uma
transformacao ndo sé na paisagem da cidade cont@mamecanismos de controle tomados
pela gestdo publica para que a populacdo mais ,poarente e trabalhadores dos servigos
basicos fossem postos a margem da “nova estéticilathaus daquele periodo. Algo que nao
se difere muito em mais de cem anos depois.

A construcdo de um grande teatro que pudesse egpaese reunir as principais
caracteristicas do ideal de civilizacdo da épocaurio marco na histéria hegemonica local,
que implicaria na tentativa institucional de imgeu entendimento de cultura no imaginario
social, perpetuadas até os dias atuais, nao seanlesientos, polémicas e tensdes. Deste
modo, o Teatro Amazonas inaugurado em 1896, sast@@do entdo governador do estado
Eduardo Ribeirg tornou-se um simbolo representativo de Manausedor do mundo. Em
relacdo as mulheres e os costumes sociais aristosréla cidade neste periodo, Ana Maria
Daou (2014) em “A cidade, o teatro e ‘o paiz dasgaeiras’ apresenta:

Na frequéncia ao Teatro se fazia presente o riteakconhecimento da elite e dos
comportamentos sociais. As mulheres terdo quarigioaum papel importante e
rigidamente controlado. Se tradicionalmente umldoais de aparecimento publico
das mulheres era a missa celebrada aos domingd®awo foi a “escola de
costumes” do qual participavam as familias e omdemeobservados os individuos,
especialmente as mogas e senhoras que se aprasem@espaco publico. (DAOU,
2014: p. 216).

Os concertos realizados no Teatro Amazonas servisais de vitrine para a
autointitulada “alta sociedade” se exibir, mais ogt@ada com entretenimentos e
divertimentos dentro do seu préprio meio do queessariamente uma busca por ampliar o
acesso a cultura, mesmo que dentro do seu entemdirhgrarquizado. Ainda Ana Maria
Daou (2014) evidencia:

® Eduardo Goncalves Ribeiro (1862 — 1900) conhedatnbém como “O pensador’ devido a sua ativa
participagdo nos movimentos republicanos e teaddib “Jornal O Pensador”. Foi um militar, fortetesligado

a causa positivista. Governador do Amazonas pcs dezes, a primeira de 1890 a 1891 e a segund@9®eal
1896, sendo o primeiro negro a governar o estado.
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[...] era para as mulheres que muito provavelmsateoltava a maioria dos olhares,
a quem os cronistas dirigiam as queixas a propd@ktdalta de “traquejo”, de
espontaneidade ao circular, de interesse pelaasépie se passavam no palco, por
vezes repetitivas [...]. O Teatro ainda que um @sanpliado e aberto ao publico,
mantinha-se como um ambiente restrito e sob cenfrol parte das familias. Era
um dos poucos locais onde se é noticiada frequéeam@nina. [...] Os homens
circulavam na cidade e davam concretude ao “mumdonggocios”, mas cabia as
mulheres certo recolhimento, mantendo-se assimep@das da exposicdo a
agitacdo da vida urbana e ao mundo dos negoéciadiana dia. (DAOU, 2014:
p.217).

As informacbes acima endossam os subsidios pat@seadas relagbes de poder na
cidade naquele espaco-tempo, argumento que sesfurg@do no penultimo capitulo desta
dissertacdo. Com o declinio do monopdlio amazéd&eeconomia gomifera por volta do
final da primeira década do século XX a cidade qag®r sérias dificuldades, que foram
sentidas no centro e mais fortemente sentidas aegems, segundo José Aldemir de Oliveira
(2003) em “Manaus de 1920-1967: a cidade docea@arexcesso”.

Nos anos 1920 a elite persistia na crenca do @tdonauge da borracha, o que nao
aconteceu. No entanto somente anos mais tardeadomplementacdo do Pdlo Industrial da
Zona Franca de Manaus a partir do decreto-l&d.173 de 6 de junho de 1987dez anos
depois substituida pelo decreto-lei n. 288 de 28 felereiro de 1967 ocorreram
transformacdes, o que provocou a chegada de uma lema de imigrantes a cidade
implicando assim em novas relacfes. Todos esseseatnentos historicos acabaram tendo
reflexos nas manifestacfes artisticas na contemgiolede. O referido texto de Oliveira
(2003) auxilia-nos na compreensédo histérica e gdiogr referente ao periodo podbetle
epoqué.

A paisagem urbana, especialmente numa cidade @loisds, também comporta as
coisas da natureza. A Manaus de hoje, mesmo semdtugar bem diverso da
Manaus de 1920, ndo sé porque o conjunto arquitet@ a infra-estrutura foram
profundamente modificados, também comporta a flares rios e o relevo, embora
alterados pelo homem. (OLIVEIRA, 2003: p.28).

4Ver em referéncias.
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Vale enfatizar que todas essas modificagfes araradio s6 a paisagem urbana que
foi modificada como também a cultura local. Ainddeeautor elucida que no periodo do
fausto da borrachaa“voz dos mais simples e seus conflitos eram absifd@LIVEIRA,
2003: p.135). Porém a partir dos anos vinte do Isépassado em Manaus, outra
espacialidade e relagbes sociais surgiram, bem ¢omaonflitos que passam pela cultura,
memoaria, gestos, ou seja, por acdes concretas @logsvagentes sociais que constituem a
resisténcia coletiva a tendéncia homogeneizante sguéhes impde(lbidem, p.136). Tais
fatores teceram novas complexidades sociais ephgesrbano.

Os divertimentos e outras confraternizacbes socsgisdavam nos balnearios,
geralmente ao longo do Rio Negro na Manaus bé&le’ époqué com seu auge nos anos
1960. Conforme Lucyanne Afonso (2012) em sua dmss&o: “As Inter-relacdes
socioculturais na vida musical em Manaus na déced&960”, apresenta alguns aspectos
relevantes para que se compreender as interpededra@s relacdes sociais imbricadas no

convivio musical naguela época.

As formas de se divertir e as programacdes cult@ram os passeios pelos parques,
as idas aos balnedrios, aos cinemas, aos club&gaa@ Amazonas, nas festas das
Radios, apesar de cada um ter uma funcao cultspakéica, mas eram esses locais
qgque promoviam e desenvolviam o circuito cultural nmisical em Manaus.
(AFONSO, 2012: p.21).

A prética social voltada aos balneéarios naturgargques publicos, moldou e até certo
ponto democratizou 0 acesso e o fomento de algex@essdes artisticas e musicais por
parte das classes menos favorecidas e perdureuiemnte na cultura local entre os anos 1950
a 1980. O que também contribuiu para surgimento fdetivais de musica da cidade
orquestras, bandas e onde compositoras tiveranpsinasiras oportunidades. A participacéo
feminina foi até estimulada, mas ainda assim ded&oum padrdo. A partir de 1967 a
industria cultural estimulou através do radio, Tdemmais meios de comunicagao a insercao
das mulheres no mercado artistico, segundo AfoP8b2( p.140-141). E possivel perceber

nos registros dessa época que as noites manacardeaam em dois saldes importantes: do
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Ideal Clube e Rio Negro Clube, e que havia cergmsicdes especificas para jovens com
peso maior para mulheres, sob a pena de expuls&destas, como apresenta Afonso (2012):

As festas desses dois clubes eram, de modo genadjiilas e bem comportadas,
transcorrendo rigorosamente dentro do figurino paca. [...] Garota sozinha, ou
acompanhada apenas de amigos ou namorados, nean.[fen® decorrer da festa a
jovem devia permanecer sentada a mesa, a espemvées para a danca. [...] Os
dirigentes dos clubes eram muito zelosos da ordato decoro, que deviam ser
preservados a qualquer custo. [...] Os infratorameunidos sem apelacgéo. [...] Em
outras palavras, eram simplesmente expulsos da. fEstobedeciam sem muita
discusséo. (AFONSO, 2012: p.27-28).

Hoje as mulheres tém um pouco mais de liberdade ipam a diversos lugares sem
necessariamente ter a presenca de um homem, n@asaldpier forma estdo vulneraveis a
violéncia principalmente dentro de seus lares. &opo profissional da musica, a emerséo da
mulher compositora em Manaus esta em processoséatpor conhecimento a respeito deste
tema esta suscitando estimulantes e proficuastigae8es. Contudo, € impossivel negar o
peso que concepcdes com grande influéncia na dissmante exerceram na educacéo de
modo geral, mas principalmente na vida das mulremyesdiferentes intensidades.

O constructo social que lhes era imposto sob o rdigioso, moral e cultural
invisibilizando suas necessidades e aspira¢fegrédindo. Em meados do século XX, até
mesmo a escolha de uma profissdo, ou de um insttonrmeusical para tocar obedecia a
l6gica destas doxas sociais, resultando em geraggéo de instrumentos musicais. Em pleno
século XXI ainda constata-se o peso de tais codesptde dois séculos atras. Por isso, educar
para que se possa buscar de fato a emancipac@onemia € algo extremamente necessario.
As reflexdes de cunho historiografico a respeits datores sociais que possam ter
contribuido para o fenbmeno da invisibilidade dasulheres como autoras e
conseqguentemente compositoras na musica em Manaws abordado no capitulo

“Fragmentos histéricos”.

2.1.3. Identidades e Complexidades na Musica
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A cultura de um espaco-tempo, por conta da suapedenda e complexa, tende a ser
considerada como verdade absoluta e imutavel paitasnEntretanto, é valido ponderar que
cada cultura pensada comanidade da humanidade na diversidaddém dos termos
biologicos como apresenta Clifford Geertz (198@eanys Cuche (1999) se dissemina e se
mantém por meio de um tipo de acordo tacito erdrpessoas dentro de um determinado
grupo social, ndo sem conflitos. Ela ndo € estatiel contrario, pode sofrer interferéncias
internas e externas que devem ser entendidas aopa mtercambio cultural que incorrerdo

em transformacdes em maior ou menor grau comaxanplo, no sincretismo musical.

[...] a antropologia tem tentado encontrar seu chmpara um conceito mais viavel
sobre o homem, no qual a cultura e a variabilidadral possam ser mais levadas
em conta do que concebidas como capricho ou preitore, no entanto, a0 mesmo
tempo, um conceito no qual o principio dominantedrea, "a unidade basica da

humanidade", néo seja transformado numa expressd®. (GEERTZ, 1989: p. 12).

Diante disso, a cultura popular tem uma relacaeiestcom a identidade, segundo
Cuche (1999) A cultura pode existir sem consciéncia de identgado passo que as
estratégias de identidade podem manipular e atéiftaduma cultura que néo tera entéao
guase nada em comum com o que ela era anteriorth€pi&76). As identidades assim como
as culturas tém caracteristicas marcantes, enetdiv fixas. Quanto maior o niumero de
pessoas de um grupo social, maiores tensdes powemear devido as diferencas dos sujeitos
inseridos nela.

E a partir dessa discussdo que o tema da constdecétentidades das mulheres na
musica local sera esmiucado, pois a musica tambétangento expressivo das identidades
nesse contexto. Segundo Elizabeth Travassos (2p8@),se compreender a musica de um
grupo social se devestar atento aos fatores ndo-musicais que geramisaa (p. 195). No
gue concerne a identidade, de igual modo compléxdecada de valores e simbolismos que
fazem parte do imaginario e compreensao ou nagessoas a respeito de si mesmas, €
valido considerar que nem todas as pessoas penszspeito de si proprias. Visto que a vida
e atuacao profissional dentro do sistema cap#aieside a tornar todas as coisas passiveis de
serem mercantilizadas. Sobra pouco tempo para panssspeito de questdes existenciais,
tempo esse, quando ha, usado para descanso naantaisrcasos. Esta pesquisa pretende
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discorrer a respeito das praticas reificadas needade que exercem profundo e sutil poder
em nossas vidas e corpos e em certo ponto, disuigiossas escolhas dentro de um grupo
social. Isto, por estarem inseridas em nossa nigad& por meio da cultura.

Para Denys Cuche (1999) a cultura esta ligada@gsos inconscientes, a identidade
por sua vez ligada & norma de vinculagdo conscigsgeada em oposi¢cées simbdlicas (p.
176). Nessa busca pela subsisténcia, dentro deistema social, politico e econémico
complexo e fortemente construido que compele adisittuos alienacdo das suas proprias
producdes, mulheres e homens tendem a ndo pensarta suas subjetividades. Pensam a
vida como uma lista ou etapas a serem cumpridasgssim entdo chegar a uma concepgao
propagada de “felicidade” por meio do consumo. @& auuitas vezes, decepciona 0S
individuos imersos em suas proprias ilusdes, poraudseguirem perceber as sutilezas da
forte operacionalizacdo do sistema no qual estseriolos. Vale ressaltar que ilusdo ndo tem
aqui, relagcdo com a identidade, sdo coisas searpds a ilusdo estaria relacionada as
conjecturas particulares de um individuo e a id@dle, segundo Cuche (199€) dotada de
eficacia social, produzindo efeitos sociais ré4s182).

No segmento da musica, as aspiracdes de realipasgoais de um musico, de modo
geral, tendem a ser o reconhecimento de suas dwd®s, de um compositor, 0
reconhecimento de sua obra, para ambos a “ascefis@anteira deve acompanhar esse
processo, é o sucesso financeiro atrelado ao gicesticial como um ponto a ser alcancado.
No entanto, é necessario compreender ndo s oigpuiéca “sucesso” para cada um, mas
principalmente perceber quao mobilizadora € sugafate vontade de seguir na carreira
musical diante das intempéries, que por sua vézatstlada a sua identidade. Considerando
as adversidades de ser artista em Manaus, Marai@aS@990) no livro “A expressao

amazonense: do colonialismo ao neocolonialismaintp

Manaus: o delirio, a cidade de arrivistas, onde fodsempre feito as pressas e pela
metade. Um centro politico de importancia menor rqacalizou suas contradi¢cdes
sociais, impondo aos homens os gestos capazeasndfotima-los em vegetais. Uma
cidade que sempre mereceu o desprezo da Rep(d®itgyre assumida como uma
cidadela colonial e ponta avancada dos apetitemetedpole, o que transformou
nossa elite em funcionarios subalternos e acomed&kercada pela selva, Manaus
institucionalizou o isolamento como um preciso agp®rnamental, tomando tudo

por uma linguagem insélita e estéril, pela quahgées inteiras viveram e morreram
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encarceradas. Manaus: o aglomerado urbano que eewad® centro do choque

cultural mais fantastico que o Brasil ja assig8OUZA, 1990: p. 25 -26).

A citacdo acima oferece uma perspectiva que divelge discurso ufanista
institucionalizado de uma grande capital, que tentdtar as mazelas sociais e evidencia uma
Manaus que encarcera e tende a tolher a expredégiwa de seus habitantes pela inanicéo,
por perpetuar um discurso dominante de culturanidiezente com as praticas locais. No que
tange a tensdo que ha entre as identidades adistentro de um espago no qual a arte é

entendida como capricho, ainda Souza (1990) explica

No meio da estagnagdo que empurra para fora ¢aagtisdo reconhece nada além
da sobrevivéncia pessoal, a resposta esta na éhada&zda consciéncia critica e da
marginalidade. Consciéncia critica, porque o artigicessita lutar com critérios para
sobreviver. A provincia, como excelente modelo épressdo, elimina qualquer
ambicédo pelo temor do desmesurado. Limita as ilfidiées e tolera a criacdo como
um estimulo subsidiario: a arte nunca é trabalhornémento. (SOUZA, 1990: p.
27).

Ha uma confuséo latente e frequente entre as medsoamodo geral, mdsicos ou ndo
musicos na contemporaneidade que pensam que adsusee a entretenimento, que musica
popular é esvaziada de ideologia ou conceito, Ha oesisténcia em néo perceber que mesmo
uma obra na qual o artista produtor a considerddasge conceito, a obra fala por si, é retrato
de um contexto social e revela sutiimente o qusageuem a produziu. E o que Jorge Coli
(2012) diferencia na arte commidade genéticao artista eunidade a posteriorisentido
extraido das obras. Para esse autor, partindoetisigga dos axiomas, ndo se pode esvaziar a
autoridade do artista sobre a obra que produzntem® o mundo instaurado por ele na sua
obra passa a viver por si §0.69). “A obra é independente do artista. Posso conhecer a
biografia do artista e esse conhecimento vai me alamentos para entender a génese da
obra, mas apenas uma parte de sua géh¢S®LI, 2012: p.68).

Ao conceber qualquer famoso como sinénimo de artistainda ter a musica como

um “hobby” e ndo profisséo fortalece-se a supeatiacao, precarizacdo do trabalho musical
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e alienacdo acerca do fazer artistico e do profissida muasica na cidade. Souza (1990) a
respeito do que resta de alternativa ao artistgrsu

Para vencer, o artista deve se empenhar na comglaistucesso metropolitano, para,
com esta sancdo superior, retornar a provincia como vitorioso. O senso
provinciano nunca reconhece suas possibilidadesyaapseus limites. Vemos entdo
gue cada artista da provincia é, em maior ou mgnau, dependendo da sua
criatividade e coragem, um marginal e um transfdgata miseravel coeréncia.
(SOUZA, 1990: p. 27 - 28).

A producéo artistica musical autoral dentro de gidade como Manaus se da dentro
de pequenos circulos relativamente fechados, podeed entendidos como nichos, que
embora tenham consideraveis producgdes e qualidadiea ndo chegam de forma satisfatoria
a massa populacional por nao ter forca mobilizadafiente ou investimento estratégico e
financeiro relevantes parar romper com padroesatiidis ja estabelecidos pelos meios de
comunicacdo de massa, quando assim conseguemjsiilizacdo é o preco pago pela
ousadia. O desafio consiste em transcender esseeithainvisivel” presente na cultura
manauara a respeito da arte.

O processo de producéo e circulacdo de bens sitonbdtia madsica manauara sofre
uma crise existencial que nao € nova, independemtiendas aparentes oposicdes ou falsas
antinomias: regional x pop; beiraddo x urbano; @lite cover, dentre tantas outras. Neste
sentido o uso do termeabocoou cabocloé tomado para se referir com orgulho das raizes
locais, seja na musica, literatura ou artes visuRas outro lado, a musiqaop e de estilos
difundidos pela Industria cultural seria aquela seunito apelo as raizes e mais abrangente.
Pierre Bourdieu (2010) no texto “A identidade eepresentacdo - elementos para uma
reflex&o critica sobre a ideia de regido” do li@poder simbdlico”, explica:

O discurso regionalista € um discupsrformativg que tem em vista impor como
legitima uma nova definicdo das fronteiras e dapmshecer e fazer reconhecer a
regido assim delimitada, e como tal desconhecida, camtdefinicdo dominante,

portanto, reconhecida e legitima que a ignora. (ROLEU, 2010: p. 116).
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Conforme Lorena Maria Nobre Tomas (2012) em saaetiacdo de mestrado “Sou
brasileira, sou caboquinha: uma analise discurdwaidentidade da mulher amazonense
através da musica popular” com base nos estuddsedgo Freire (2009) e Eni Orlandi
(2003), a autora discute em sua andlise de letesepte no cancioneiro local a respeito de
dois discursos constitutivos da identidade manawadaManaus Cosmopolita daManaus
Cabocla No qual o primeiro estaria atrelado a uma visddvidnaus ligada ao conceito de
internacionalidade, aparecendo como lugares de nenadBelle Epoquedo Ciclo da
Borracha, a implantacdo da Zona Franca e a esdalltidade para ser subsede da Copa do
Mundo de Futebol Masculino de 2014. (TOMAS, 20128p E no segundo discurso, o da
Manaus Caboclano qual tem-se o lugar do “Inferno Verde”, do [fR&o do Mundo”, do
Ambientalismo, da maior reserva de biodiversidade pthneta. (TOMAS, 2012: p. 8).
Embora ambos os aspectos aparecam de fato na nmisiceuara, as analises feitas a partir
dos materiais coletados neste trabalho conduzemaepcéo de que elas n&o sao dicotbmicas
ou excludentes, elas coexistem e por vezes s@ametram.

Produzir musica e fazé-la chegar as pessoas nesvawaados lugares se revela um
trabalho de logistica desgastante. Cada vez mtgaa manauaras, autorais ou ndo, e demais
profissionais desta &rea na cidade tém se esforgaflasca de viabilizar seus trabalhos e tém
buscado algum tipo de profissionalizacdo na &reaid& musical, seja na questdo de
empresariamento, ao lidar com a musica como umanegseja na questdo da mobilizacao
social, a musica como modo de engajamento e fdegare tantas outras. A internet tem se
mostrado como uma importante ferramenta nesse ggocseja na auto publicacdo e auto
divulgacao por parte desses artistas, seja pateecena musica de outras partes do mundo.

Para Pierre Levy(1999) as mudancas no meio de producdo de corgecmo o
avanco tecnoldgico tém transformado consequentencemiodo de seu consumo e contribuiu
para difusdo daociedade em redi#entro do que o autor denominaaieercultura Para ele a
cibercultura constitui-se na tentativa de expliexpressdes culturais mediadas pela
tecnologia e refletiria 0 que ele chama de “uniakdade sem totalidade”. Ainda Levy (1999)
alerta a respeito da aparente oposicao entre munwal e real, pois de acordo com ele,
esses dois “mundos” se interpenetram na contemg@idiade. A cibercultura abarcaria, ainda

a sociedade em rede ainteligéncia coletiva Para aprofundarmos nossa reflexdo, se faz

® Pierre Levy — filésofo francés, um dos principaisusiastas da Internet.
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necessario buscar subsidios que direcionem ososstdespeito da cultura a partir da
perspectiva das ciéncias sociais. Denys Cuche [1B8&rre a esse respeito:

A nocéo de cultura € inerente a reflexdo das @@nsociais. Ela é necessaria, de
certa maneira, para pensar a unidade da humanidadieersidade além dos termos
biolégicos. Ela parece fornecer a resposta maisfagdria a questdo da diferenca
entre os povos. (CUCHE, 1999: p. 9).

A perspectiva sociolégica apresenta um modo pedb @possivel pensar a respeito da
capacidade mobilizadora do fazer artistico dengrausha determinada cultura. Tensfes sao
constantes na relacao entre identidades e a cdikmtao de um determinado espaco tempo, o
que gera certa dificuldade em unir ideias. Por gterha um grupo na cidade para o qual
fazer tributo e tocar muasicas de outras bandawef € um caminho para alcancar
reconhecimento musical e dinheiro, visto que o ipabhceita bem um artista que executa
musicas que ja lhes sdo conhecidas e que acesaamegudria afetiva. Outro grupo enfrenta
os dissabores de ter que se impor no papel déaaatisoral, de ter que criar além de técnicas
performaticas criativas, eventos para fomento desisica.

E importante alertar que n&o existem apenas estasdiferenciacdes, as quais foram
usadas apenas para ilustrar aspectos sociais f@esenvida musical da cidade e auxiliar na
compreenséo do contexto social contemporaneo.iffov@r em mente ainda o reflexo que as
eleicbes de 2018 tiveram na sociedade manauaraseguentemente nos agentes sociais
como seres politicos e na producdo musical, acetuainda mais a polarizacdo e
fragmentacdo de grupos sociais nos ultimos cinos ao pais.

Para aprofundar a discussao e analise da pesquiéadé o respaldo nos estudos
sobreantropologia da musica, cultura popular e idenedade acordo com John Blacking
(2007) pensar a musica em dicotomias mais confuhmleque contribui para estudos
musicologicos, pois ffequentemente atrapalham as discussées sobre mbokis e a
experiéncia musicalBLACKING, 1977 apud BLACKING, 2007: p. 207).

Para acentuar a analise da cultura popular e $agicecom o folclore e cultura de
massa o entendimento de Vivian Catenacci (20013zseclevante. A cultura popular € vista
de formas diferentes a depender da perspectivadtmrpais para os folcloristas é vista como
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sindnimo de tradicdo genuino e auténtico de um @owooposicdo ao que é hegemonico e
dominante, ja para os comunicadores massivos diatial cultural:

O popular é visto pela midia através da l6gica éocado, e cultura popular para os
comunicélogos ndo é o resultado das diferencas @ttais, mas da acéo difusora e
integradora da industria cultural. O popular é,sdeforma o que vende, o que
agrada multiddes e ndo o que é criado pelo pov@u® importa € o popular
enquanto popularidade. (CATENACCI, 2001: p.32).

Dentro de uma perspectiva antropolégica da musicapdrtante ndo acentuar as
dicotomias e sim perceber como tais diferencasngelacam no contexto social. No que
tange a construcdo da identidade, Manuel CastE189) apresenta trés caracteristicas:
legitimadorg que seria dominante e hegemonidantidade de resisténcigue se opde aos
estigmas ou sdo desvalorizadas idemtidade de projetoque ocorre quando atores sociais
constroem uma nova identidade capaz de definirpss&cdo na sociedade, a exemplo do
feminismo. (p. 24). As mulheres artistas da mugoaexercido um papel fundamental para o
fomento do trabalho autoral em Manaus. De manedpria, com pouco conhecimento sobre
algumas areas mais técnicas, tais como: registiboies, arrecadacao de direitos autorais e
plataformas destreaming elas vém inventando formas colaborativas de admalinar com a
musica de modo amplo, abarcando e divulgando oattetas, homens e mulheres que nao
conseguem acesso as politicas publicas ou institais de fomento. Criando assim redes de
compartilhamento e aukxilio.

Na sociedade manauara, h& certa pulverizacdo nsagifno entendimento a respeito
da nomenclatura relacionada a criacdo de musicareaada ideia de se pensar como artista,
no caso das mulheres. Por meio das entrevistagadas, verificou-se diferentes modos de
identificacdo, além de fenGmenos intrigantes. Nam@ro caso, o0 uso dos termos:
compositora, cancionistarapper, poetisa, arranjadora, dentre outros. No segundo,
determinadas mulheres que desempenham atividadengleimentistas, mas n&o se
identificam como tais ou compositoras que ndo senfgecem deste modo, mesmo que
componham. A cultura pode existir sem consciéncia de identgado passo que as
estratégias de identidade podem manipular e atéifmaduma cultura que néo tera entao
guase nada em comum com o0 que ela era anteriorthé@gdCHE, 1999: p.176). O fato de
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muitas delas, ndo terem uma “classificagdo” denguanto profissionais ndo é problema
algum, pois, independente disso elas atuam em fdv@ua arte e/ou fortalecimento de seu
grupo social. Produzem e fomentam seus trabalitgi@s e inserem acdes culturais em
ambientes periféricos ou carentes de politicasi@i#t institucionais. Sua atuacdo é complexa
e abrangente.

Uma artista pode atuar como produtora cultural, resfyia, cantora, compositora,
assessora, motoristalesigner dentre outras, ndo ha preocupacdo em ter clasgific
Todavia, quando a consciéncia de uma identidaderiprpassa a ser concebida, os reflexos
nas acdes logo podem ser percebidos. Debory Ewé exemplo, junto a outras mulheres
empoderadas, que se autodenominam assim, como AGii@ria’, buscam promover os
trabalhos no segmento do Hip Hppegmento este que abrang&mfite’, a danca de rua
(breakdanc®), o Djing** e oRap®. Tais artistas estédo envolvidas em varias acdisrais
onde por meio de coletivos e movimentos, a exerdpléTodas S&o Manas', com certa
frequéncia promovem encontros, palestras e acdtesais nas periferias da cidade e espacos
publicos ociosos, levando oportunidades de disesssdatividades culturais para os jovens,
mas principalmente para o publico feminino.

Em razdo da escassez de espacos para expor enggregels trabalhos autorais, tais
artistas se viram na situacdo de ter que criar pey®ios espacos. Tendo conseguido, pela
forca de sua mobilizacdo, até se impor como calgiara aquisicdo de apoio das instituicdes
publicas, como prefeitura de Manaus, na realizagdactes socioculturais, porque entendem
gue suas ac¢odes alternativas ndo desobrigam o Edgtegia responsabilidade social. Este seria

um exemplo dénteligéncia coletivanas produgdes culturais realizadas por elas.

® Artista visual de formacéo, grafiteira e produtouétural atuante em Manaus.
" Rapper, produtora cultural e comunicadora popatiz@nte no segmento hip hop em Manaus.
8 Hip Hop - género musical, com uma subcultura pedpue surgiu na década de 1970, nas comunidades
jamaicanas, latinas e afro-americanas de Nova égrgossui quatro pilares essenciaisRap o DJing,
Breakdance e Grafit®utros elementos incluem a moda hip hop e girias.
° Arte urbana caracterizada pela producéo de desenpimturas em locais publicos como paredes cemifi
19 Estilo de danca de rua, parte da cultura do hip Bmde atuam os dancarinos denominados de “B-git!B-
Boys”.
YDisc Jockey (DJ) - profissional que seleciona eaepz as mais diferentes composicées, previameatedas
ou produzidas na hora para um determinado publcoreos bailes.
“Discurso ritmico com rimas e poesias, que surgiufinal do século XX entre as comunidades Afro-
descendentes nos Estados Unidos.
3 Todas sdo Manas é o movimento organizado de nasifter Hip Hop de Manaus que promovem Arte, Cultura
e conhecimento pelas ruas da cidade. Matéria diggloam https://d24am.com/plus/artes-e-shows/emamsn
mulheres-na-cultura-de-rua-falam-sobre-efeitos+ti-edesafios/. Acesso em 11/05/2019.
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Imagem 1. A¢éo cultural Oficina de Grafite orgadagor Debora Eré e Cida Ariporia (A frente de maos

dadas). 2019. Fonte: P4gina do evéridas sdo manaam rede socidf:

I4h. DJ Maria do Rio 16h40. Rebeca Yane
\ 16hs5. MC Jessy
16h. DeeJay Pimmy (7 10h - 18h. 17h.  Batalha de Tag

Graffiti 17h30. Eliminatérias:
= Batalha de B.Girls

15h. DJ Naty Veiga

B VI \.'ﬁ\;?,g@
Manaws = Amaronas =~ Brasil AWNS

Imagem 2. Cartaz deestival de Hip Hop Feminino Todas sdo Marasalizacao do “Todas sdo manas”.

Agosto de 2018. Fonte: P4gina@oletivo Difusdcem rede sociil.

E possivel notar a tensdo que ha entre o que Bdétibecomo cultura (estabelecida) e
cultura (ndo reconhecida ou marginalizada). Eveotwso esses sao inciativas proprias que

visam democratizar e ampliar o acesso a arte didetlecuna que ha no seu fomento em

% Foto disponivel pelo link <https://www.facebookmitodasaomanas/> Acesso em 11/05/2019.
5 Foto disponivel pelo link https://www.facebook.dparcoletivodifusao/photos/?ref=page_internal. Aces
em 11/05/2019.

34



Manaus. Outros eventos tém caracteristica de agéial s atividades culturais para a
populacao, a exemplo d&arau das Manasé o Festival de Artes integradasté o Tucupi’,

este promovido pelo Coletivo Difus&mos dltimos anos.

2 uiagem
[+ Iodyplerdnz’
77 4

Imagem 3. Cartaz do evento 7° Sarau das Manaza@alpelo Coletivo “Todas sdo Manas”. Mar¢co de®201

Fonte: Pagina do evento em rede sotial

BANDAS SELECIONADAS

ANNE JEZINI * ANONIMOS ALHURES  DENNY VIRA-LATA
DONA CELESTE  EUTANASE * KELY GUIMARAES  Ja\
LUNETA MAGICA « RELATOS DE RUA (AP) / |

———

RESPEITE AS

MANINHAS!

Imagem 4. Cartaz do evenité o tucupi — Respeite as maninh@slizado por Coletivo Difusédo. Setembro de

2015. Fonte: Pagina do coletivo em rede sttial

'6 Organizagao cultural coletiva que visa a Arte ganaentar cultura. Surgida em 2006 em Manaus - AM.
Y https://www.facebook.com/todasaomanas/photos/a B0 799683/1243291392489684/?type=3&theater.
Acesso em 11/05/2019.
18 Foto disponivel pelo link https://www.facebook.dparcoletivodifusao/photos/?ref=page_internal. Aces
em 11/05/2019.
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A vida na periferia da cidade estd imbricada deosasimbolismos que geram
identidades denominadas de forma peculiar pelogripgd habitantes, como por exemplo, a
pessoa chamada de “rua” seria aquela atuante riges aptidianas sociais e culturais
efetivamente. A construgdo da identidade se faz no interior detextos sociais que
determinam a posicdo dos agentes e por iSSO mes@am suas representacdes e suas
escolhas. (CUCHE, 1999: p. 182). A atuacdo dessas artistam@ mo tempo em que é
provocada pelo seu contexto cultural interfere ra grupo social. Silvia Citro (2009)

explica:

Pode-se dizer entdo que as performances culturaisasmvezes operam como
tentativas de mediacdo entre essas tensdes owastestrque diferentes teorias
apontaram: por um lado, sdo linguagens estéticasrepresentam ou podem até
servir para legitimar uma determinada ordem sotiim@l da qual emergiram; por
outro, durante o mesmo decorrer de seus atostisampodem modificar ou criar
novas praticas e compartilham significados culfyres utilizam para fins contra-
hegeménicos, ou séo constituidos e / ou transfarsagmbr sua propria praxis.
(CITRO, 2009: p. 36)Traducéo nossa.

E através do entendimento sobre si mesmo, seu,csepoeu, sua identidade que o
individuo se posiciona teleologicamente no mundwa FFredrik Barth (1998) deve-se tentar
entender o fendbmeno da identidade através da oddsmelacdes entre 0S grupos SOCIAIS “
identidade diferenciada resulta unicamente dasrag@es entre os grupbgp. 182). Barth
(1998) sugere o uso do terngentificacdoa identidade em razéo desta relacdo. A relacdo que
envolve as identidades esta permeada pela percdpsatiferencas e consequentemente pela
tensdo maior ou menor que ela pode gerar.

O Hip Hop feminino no contexto analisado surgem @amodo de expressao em
contraposi¢do as desigualdades sociais, ao machiaoi®mo e ainda ao colonialismo e todos
0s tipos de preconceitos contra minorias, usandtaggemissa do empoderamento feminino
nos seus debates e tematic@srévolta contra a estigmatizacéo se traduzira peharavolta
do estigma a exemplo do “Black is beautif@CUCHE, 1999: p.190). Deve-se também,
entender por empoderamento a concepc¢édo da pradeBlthy Stromquist apresentada no

livro “O que é empoderamento?” de Joice Berth (20Mesta ideia 0 empoderamento
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abarcaria quatro dimensfes, cada uma igualmentertampe para atuacdo de mulheres em

seu proéprio beneficio, sao elas:

A dimensé&o cognitiva (visao critica da realidagesjcoldgica (sentimento de auto-
estima), politica (consciéncia das desigualdadespatter e capacidade de se
organizar e se mobilizar) e a econémica (capacidadgerar renda independente).
(STROMQUIST, 2002: p.? apud BERTH, 2018: p. 35).

A subjugacéo das producdes artisticas das mulbkeses invisibilizacao transforma-se
em indignacao, que por sua vez transmuta as adades de outrora em simbolos de forca e

luta baseadas na diferenca, identidade e orgukaoy®Cuche (1999) apresenta:

O sentimento de uma injustica coletiva sofrida poav nos membros do grupo
vitima de uma discriminacdo um forte sentimentovieulagdo a coletividade.
Quanto maior for a necessidade da solidariedadetod®s na luta pelo
reconhecimento, maior sera a identificacdo comleticmade. (CUCHE, 1999: p.
191).

Pierre Bourdieu (2010) corrobora:

[...] Os individuos e os grupos investem nas lulaxlassificacdo todo o seu ser
social, tudo o que define a ideia que eles fazensid@mesmos, tudo 0 que os
constitui como “nés” em oposicdo a “eles” e aostrosl’ e tudo ao que eles tém um
apreco e uma adeséo quase corporal. O que exgbcaaamobilizadora excepcional
de tudo o que toca a identidade. (BOURDIEU, 201124, nota 20).

Por meio deste entendimento € possivel analisap @srexpressdes artisticas tidas
como de “mau gosto” ou inapropriadas pelas idedéddnegemonicas tornam-se ferramentas
de inclusdo de grupos marginalizados ou oprimigashando forte valorizagéo pelo processo

de identificagcdo. Todavia, quando uma identidadéetiva passa a ser aceita ou
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institucionalizada tende a perder forgca mobilizadde oposi¢cdo, ou seja, sua capacidade de
engajamento. O que tende a gerar conflitos inteznmosvas ramificagdes identitarias.

Para Lipovetsky (2011), no sub-tépico “A desforea alltura”,do livro “A cultura
mundo”, a cultura adquiriu uma dimensao e imporgnuito maiores no momento atual, era
denominada por ele dapermodernae apresenta trés fendmenos, que para ele, naantdeix
davidas sobre essa afirmacéo: a) formidavel dedeémento da dimensdo econbmica da
cultura — onde a cultura € uma industria compleiatica-mercantil que funciona como um
dos principais motores do crescimento das nactesndelvidas; b) a esfera cultural que é
cada vez mais absorvida pelo capitalismo, issoicap@m uma fragilizacdo das fronteiras
simbdlicas que hierarquizavam e segmentavam arawdm alta/baixa, espirito/divertimento,
arte/comercial. Essa absorcao implicaria, aindaretativismo cultural ou é€xcrescéncia da
cultura mercantilizadg c) a politizacdo da cultura, cada vez mais d¢tudba, como
reinvindicacdes linguisticas e por vezes até teAgbtbmo massacres interétnicos, onde a
cultura tornou-se um fator de segregacao de gnp@@scom outros grupos. (p.24-25).

Stuart Hall (2014) por sua vez, em “A identidaddtwal na pds-modernidade”
apresenta um ponto importante no que concerne ise“de identidade” que envolve a
desestabilizacdo de conceitos “cristalizados” dmtidades e aponta a globalizagdo como

fator decisivo para tal desfragmentacéo.

O sujeito assume diferentes identidades em difesemtomentos, identidades que
ndo séo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerenteitrdade ‘nds’ ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes direcdbs, tal modo que nossas

identificacdes estdo sendo continuamente desloc@dasL, 2014: p. 13).

Este autor observa ainda como a globalizacdo exmodiferencial local. Usando
como referéncia as palavras de Anthony Giddend, (B@14) discorre a respeito do alcance

da mudanca da globalizag&o nas culturas.

[...] A medida em que areas diferentes do globopsi&tas em interconexdo umas
com as outras, ondas de transformacéo social atingéualmente toda a superficie
da terra — e a natureza das instituicbes mode(@EBDENS, 1990: p. 6 apud

HALL, 2014: p.15).
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Isto ndo quer dizer que 0os manauaras recebam passite expressdes artisticas e
informacdes de outros lugares do mundo, pois ototembém tensdes em recusa ao que
vem de fora. Ainda, conforme este autor, a gloagén gera um impacto nas identidades, “
globalizagdo caminha em paralelo a um reforgo ddentidades locais’(HALL, 2014: p.
80).

Na contemporaneidade, é possivel notar um tipoiagein feita pelo individuo social
artista, do que serve ou que néo serve culturabmemia ele, agregadas a uma identificacéo
pré-existente. Novamente Cuche (1999) exp6e qderdidade de alguém tem relacdo com o
que é aceito por outros individuos a sua vdtal “a identidade é sempre a resultante da
identificacdo imposta pelos outros e da que o grapa individuo afirma por si mesm(p.
197). Isto se deve, de algum modo, ao fato do grapdeco pelos programas televisivos nos
altimos quarenta anos e mais recentemente da étewe introjetam na cultura local formas
artisticas estranhas as suas e por vezes homogeiesizQuando o fator diferenca é usado
dentro dessa logica seria em apelo ao exoéticondssaim produto “diferenciado” para
exportacdo, o que se torna um elemento de “valemtrd da Industria cultural que lida com a
musica de modo mercantil.

Outra situacdo presente na producédo musical mamauarGlocalizacdd *°, termo
formulado por Roland Robertson (1995) que apesaedeelativamente recente se adequa ao
fendbmeno cultural que ocorre em muitos lugares ldogta. A Glocalizacdo consiste na
adaptacao “filtrada” da cultura globalizada imposh&o é uma questdo de homogeneizacao
ou heterogeneizagdo, mas sim das formas em que sambatendéncias se tornaram
caracteristicas da vida em grande parte do mundéimad século XX(ROBERTSON, 1995:

p? apud TADDEI, 2014: p. 4). Um tipo de “globalidacadaptada” as singularidades locais.
Essa mistura pode ser percebida em alguns trabatiesos comdSe Questa” (Marcia
Novo) e “La cancionera” (Olivia de Amores)por exemplo, que mesclam diferentes géneros
do Brasil com uma perspectiva local, em suas réispeaconstrucdes musicais.

Nos estudos sobre cultura usa-se com certa freguénctermo “hibridacéo”,

formulado por Néstor Garcia Canclini (1997), gugpuarenta:

19 Conceito que se baseia na Globalizagéo + Locdlizagnpregada por Roland Robertson (1995).
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O incremento de processos de hibridacdo torna etédpie captamos muito pouco
do poder se s6 registramos os confrontos e as agddisais. O poder nao
funcionaria se fosse exercido unicamente por busegiesobre proletarios, por
brancos sobre indigenas, por pais sobre filhosa p&idia sobre os receptores.
Porque todas essas relacdegmsteelacamumas com as outras, cada uma consegue
uma eficacia que sozinha nunca alcancaria. Masse&cata simplesmente de que,
ao se superpor umas formas de dominagéo sobrdras,alas se potenciem. O que
lhes da sua eficicia é a obliquidade que se estabrh trama. Como discernir onde
acaba o poder étnico e onde comeca o familiar dwakeiras entre o poder politico
e 0 econdmico? As vezes é possivel, mas o queamaia é a asticia com que 0s
fios se mesclam, com que se passam ordens seoceetado respondidas
afirmativamente. (CANCLINI, 1997: p.28).

No entanto ao entender que as relacbes entre peswoaliferentes culturas e
identidades podem gerar novas formas de cultuidergidades, o sentido de “hibridacao”
nao se adequa ao que se busca analisar nestagaes®sim senddslocalizacad contempla
mais singularmente as analises empreendidas me&talhio a respeito dos processos de
producéo e circulagdo de bens musicais dos ultuimbs anos em Manaus.

A cidade recebe muitas informagbes de “identidades’expressbes -culturais
estrangeiras que de alguma forma entram em cootatoas expressdes locais gerando o
fendbmeno da Glocalizacdd. Ao andar pelos espacos publicos e privados dade, €
possivel encontrar expressdes culturais conhegidaalmente comagskate hip hop, grafite,
street dance e também “erudita” como a Opera dialogando comate regionais lhes
fornecendo uma caracteristica singular. Ou sejan meforco de identidades locais
(identificacdo) e a globalizacdo (inculcacédo) suag8localizacédo Além das tensdes e da

interseccionalidade de identidades.

2.1.4. Interseccionalidade das Identidades

A andlise das entrevistas forneceu a informacaajue uma compositora que se
identifica como artista da musica pode identifieaggnda com outras identidades, nisso
consiste a interseccionalidade das identidadespgdem se reforcar ou se contrapor. Por

exemplo, uma artista pode ser reconhecer comodndi@ rapper, feminista cristd ou ao
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mesmo tempo se identificar como lésbica, afrodeku®e, artista e professora, neste ultimo
caso a profissdo acaba por se tornar também urntaspgortante da identidade evidenciada
pelo modo como as entrevistadas falam sobre si aessendo elas integrantes de diferentes
movimentos sociais ligados a diferentes pautastitdens. ‘A identidade se constréi; se
desconstréi e se reconstréi segundo as situdg@IdCHE, 1999, p.198). As identificacbes
sofrem alteragBes conforme as experiéncias pelass qu individuo passa o que gera
transformacdes no pensamento sobre si mesmo equamsemente na sua identidade. Uma
identidade ndo anula a outra, a interseccao perpapsocesso de identificacdo ao longo da
vida de um individuo.

Os diferentes géneros musicais implicam em difeententidades dentro da
producado musical manauara. Se por um lado ha istaarimusicais que se identificam com
um aspecto mais regionalista e ribeirinho de serfazisica, voltado para as “coisas da
natureza”, que, diga-se de passagem, esta cadaaiszpoluida e negligenciada na cidade;
por outro lado, ha os artistas que ja buscam réar foesse aspecto e fazem musica alinhada a
outros estilos mais abrangentes do mundo da musies difundidos nacional e
internacionalmente, entretanto com letras que r@meak suas vivéncias na cidade, amores ou
com mensagem de engajamento. Mas tanto o aspegtmatksta como o cosmopolita tem
transcendido suas “fronteiras”. No século XXI essamcteristicas tém se interpenetrado nas
producbes manauaras. Além disso, ha os génerosaddegapelo popular, a exemplo dos
artistas de brega, arrocha, sertanefjopehope outros, que apesar de ter grande publico nas
periferias ndo aparecem nos grandes meios de coagdioi locais.

A toada presente no Boi bumbéa estd numa classificdistinta, talvez por conta da
festa que ocorre anualmente no més de junho enmtiRafAM, esse género tem forte
recepcéo do publico e é difundido como simbolo calgio Amazonas. Contudo, a projecao
da musica autoral de modo geral, de outros génerdsficitaria em Manaus, visto que
diversos fatores podem ser considerados intenddiea da baixa audicdo de musica autoral
local na cidade nesse contexto. Sem contar a ‘@imelrdo vira-latismo” ainda fortemente
presente na mentalidade manauara, que enxergeodscpes de fora do estado como de
melhor qualidade em detrimento da producéo localtddios e emissoras tem sua parcela de
responsabilidade nesta questdo que por buscareidnaiadacabam por fomentar o que ja é
amplamente conhecido no cenéario nacional, com éese¢Muitos artistas se viram na

questao de atuarem como produtores artisticosmesnos dentro da musica independente e
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tendo assim um pouco mais de ampliagdo no acessoaamusica a exemplo d@s
Playmobils, Elisa Maia, Cida Aripéria (Mulheres Rima)dentre outros.

A respeito das diferencas, a sociedade manauareaatigersas identidades de grupos
sociais que imigraram para Manaus em diferentesa&pde sua historia. A cultura por sua
vez, dentro desse espaco tempo se mostra como cdegmatalha conforme conceitua

Edward Said (2007) em Cultura e Imperialismo:

[...] a cultura é uma espécie de teatro em quav@dusas politicas e ideoldgicas se
empenham mutuamente. Longe de ser um placido danefinamento apolineo, a
cultura pode até ser um campo de batalha ondeusasae expdem a luz do dia e
lutam entre si. (SAID, 2007: p.05).

E possivel ter instrumentos analiticos para obsemms relacdes de poder
aparentemente dicotdbmicas estabelecidas dentrol@aacmanauara pelo pensamento branco

europeu, perpetuadas e reiteradas na mentalidaal@®aginario local.

O discurso colonial-eurocéntrico opera relacGespdder e saber ao produzir
hierarquias e legitimar uma ordem estabelecida panaar o mundo, constituida na
modernidade. A légica binaria de se pensar o mpadaneio de dicotomias produz
polaridades, entre as quais, civilizado/primitivo,ocidental/oriental,
colonizador/colonizado, branco/negro, moderno/ itiadal, entre outras que
enaltecem o sujeito europeu em detrimento dos derpenas na segunda metade
do século XX é que a historiografia comeca a probtear as narrativas
eurocéntricas. (SANTOS; DEORCE, 2016: p. 95).

O silenciamento e a invisibilizagdo a respeito pl@gonceitos e injusticas geradas por
uma mentalidade que hierarquiza as diferencas it@rstse como unmodus operanddo
poder hegemonico reflexo de préaticas colonizaderaso-colonizadoras. Conforme Luiz
Goncalves (1987):
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Uma das modalidades do poder, e este na sua maeeser, tem um momento que
se oculta e, ao ocultar-se, adota a forma do “méleser-visto”, logo, “ndo-pode-
ser-dito”, assumindo esse poder, consequentengertqressao radical do silencio.
(GONCALVES, 1987: p.27)

Neste sentido, € fundamental pensar a questadatardja de modo ndo hierarquizado
visando erradicar preconceitos, apesar de querarduega seja um dos modos de se pensar a
cultura, segundo Bauman (2012). Este autor apmresantultura sob trés perspectivas:
hierarquica, diferencial e genérico. A primeiraogbnada a uma visdo de aquisi¢ao ou status,
a segunda rejeita o universalismo cultural pesamdmltura comoculturas e a terceira

perspectiva consiste na:

[...] Capacidade Unica de reproduzir e produzirasogstruturas, e ndo a simples
habilidade de introduzir intermediarios simbdlicusespaco entre a consciéncia do
evento e o evento em si, dota a linguagem humansedepotencial gerador de
cultura e a transforma no verdadeiro alicerce dureucomo fenémeno genérico.
(BAUMAN, 2012: p. 100).

Diante de formas divergentes de se pensar a auéummportante que opressdes
disfarcadas de “opiniées” ndo ganhem forca, viste gada as justifica. Para tanto é preciso
gue a opressao seja vista, enxergada e ndo ogulsaaaouco silenciada. De tal modo, seja
possivel que praticas racistas e preconceituosssapo ser observadas e combatidas nos
diversos espacos sociais em que se esta. Naot&izalado ou partindo de uma premissa
essencialista que as desigualdades serdo extifpadasim apontando onde elas estdo, como
elas ocorrem e quem as reproduz, como elucida KalbeiMunanga (2014):

Se a raca ndo existe biologicamente, histdricac@lseente ela existe, pois, no
passado e no presente, ela produz e produziu eitifg@esar do racismo nao ter
mais fundamento cientifico, como no século XIX,eerdio poder se prevalecer hoje
de nenhuma legitimidade racional, essa realidad@lsda raca, que continua a
passar pela geografia dos corpos das pessoaspdacer ignorada. (MUNANGA,
2014: p.41).
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Refletir sobre a convivéncia social perpassa pemsacessidade de pensar e propor
alternativas de reconhecimento da diferenca, destidhdes individuais como explana
Munanga (2014) A questdo fundamental que se coloca em toda pastem® combinar sem
conflitos a liberdade individual com o reconhecineedas diferengas culturais e as garantias
constitucionais que protegem essa liberdade e abBfencd (p.36). Isto posto, tal
entendimento deveria direcionar as estratégiasanstrucao de politicas publicas dentro de
um Estado democrético de direito laico, que visdpmem estar, qualidade de vida e o respeito
as diferencas e liberdades individuais. Eis o deskaf contemporaneidade.

2.1.5. Diversidade das Culturas em Manaus: Espacmtercambio Cultural

Os acontecimentos politicos, sociais e econdmiansndndo e do Brasil tiveram
grande impacto também em Manaus, isso se expl@ta grande fluxo migratério que
ocorreu em periodos diferentes que se deram emrrdecia disso. No tocante a
historiografia regional, a dissertacdo de mestdml&rivonaldo Nunes de Oliveira (2010) “A
Imigracdo Nordestina na Imprensa Manauara (1877)194presenta questdes pertinentes,
que evidenciam a “invisibilizacdo” da vivéncia dabpe urbano, neste contexto o imigrante
nordestino, expulso do centro da cidade, na épasaalormas urbanas, na virada do século
XIX para o século XX, onde o referido autor dialagen o texto de Francisca Deusa Sena da
Costa (1999) fazendo assim um aprofundamento natimanda ndo inclusdo do imigrante
nordestino na memoaria historica da cidade por paatdistoriografia formal do periodo da

borracha.

Quanto a insercdo das classes populares no protesgsico da cidade [de

Manaus], essa historiografia é omissa. E que, agisaonviverem num mesmo

espago, trazé-las para a memoria [da cidade] quelineagem de Manaus como
cidade Unica e coloca em cena a existéncia de wira oidade: problematica,

conflitiva e tensa em oposicao aquela cujas obesseas historiadores ajudaram a
construir, trazendo a luz apenas o lado idilico uhea decantada civilizacéo.

(COSTA, 1999: p. 86 apud OLIVEIRA, 2010: p. 14).
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As reformas empreendidas em Manaus no auge dare@momifera, preocupada
com o0 embelezamento baseada numa visao burguessitigigta, deixou a margem todas as
pessoas e coisas que pudessem contradizer a farjagam de “Paris dos tropicos”. Muitos
dos problemas que se perpetuam até os dias aturat falta de rede de esgoto adequada e
distribuicdo de agua encanada, por exemplo, sungirgartir desta época, documentado em
jornais. Ao soterrar igarapés que corriam por tadeidade e conduzia os costumes da
populacdo, ndo propuseram solucdes eficientesati@gpa nova concepcao de cidade.

De acordo com Elson Farias (2010) em “Nova Terr&@anissao — A Amazonia de
Samuel Benchimol” do ponto de vista econémico adiédde Manaus sofreu um periodo de
esvaziamento no intervalo de tempo que vai de 91964, concernentes da desvalorizagao
da borracha amazobnica até a implantacdo da Zomad(@.56), quando se registrou um
intenso fluxo migratorio de amazonenses migranduacipalmente para o Rio de Janeiro e
Séao Pauloé dos judeus que foram e voltaram ou de novos gudgaidos pelas perspectivas
de negdcios acenadas com a politica de incentiigszaif (Ibidem: p. 56). Entretanto, a
vinda de pessoas de diferentes partes do mundo Mareus foi significativa. Na
Constituicdo de 1946 houve certo esforco do govémasileiro que visava a integracao
amazobnica ao paisEfam providéncias adotadas no ambito da politicdaeaplicacdo de
tecnologias baseadas na pesquisa e que foi revelarmmbtencial da regidqlbidem: p. 68).

Ainda referido autor apresenta que a partir de IRiffas correntes migratorias vindas
dos estados do sul e sudeste do pais ocorreraimiboormdo para “engrossar o caldo” das
pluralidades culturais existentes na cidades festas folcloricas, visivelmente marcadas pelo
colorido e ritmos nordestinos, ganharam a contrigda dos Centros de Tradicdo Gautha
(p.68). E vélido também apresentar aqui um relat&amuel Benchimol presente no referido
ensaio de Farias (2010) que evidencia alguns aspaatespeito dos judeus na Amazonia no

referido periodo:

[...] familias judaicas desapareceram para o jottaigpois seus descendentes no
interior foram incorporados e integrados a mass@niema dos caboclos
empobrecidos, que adotaram o culto catdlico, evagéespiritista e até
umbandista, esquecendo de vez as suas origendraiscpslaicas. (BENCHIMOL,
1999: p.? apud FARIAS, 2010: p.57).
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Em Manaus é possivel perceber a presenca dos, dibaseses pelas mesquitas e
espacos reservados pertencentes a este grupogyes@is, espanhdis, franceses, italianos,
balgaros, russos, aleméaes, japoneses, chinesexyreahos, indianos, mo¢gambicanos, cabo-
verdenses, estadunidenses, bolivianos, peruanoggedsutros e mais recentemente com a
vinda de haitianos e venezuelanos que somam agtand de imigrantes internacionais ja
aqui residentes. Essa pluralidade de culturas supestas a respeito do intercambio e
sincretismo musical presente na cultura manauareongemporaneidade. Deve-se ressaltar
qgue o uso do termo “intercambio”, possui aqui umtide antropolégico de fusdo de
elementos culturais diversos, ou de culturas dégtiou de diferentes sistemas sociais.

A concepcéao de “isolamento geogréafico” amplamemi@héda por seus habitantes
manauaras é um ponto a ser considerado e podarevelesigualdade social presente em
Manaus, dando a entender que viagens ou sair ddeciél algo para “ricos” por conta dos
altos custos e duragéo longa na locomocéao de wadepara outra dentro da regido norte, 0
que dificulta a interacdo real com os demais estafto pais. A questdo do “isolamento”
presente na mentalidade regional € potencializada pouca representatividade a nivel
nacional e pelo custo alto de passagens aéreagetado desinteresse empresarial em se
adequar as condicfes proprias da regido amazémicantemporaneidade.

Manaus possui uma organizagdo social e geografigalar. O isolamento tende a ser
mais uma “vertigem” do que necessariamente geagrafiois se hoje € possivel ir para
qualquer parte do globo de avido, antes desta @deena existiam barcos, navegacoes,
regatbes, sem falar de outros meios de transparteglos pelos proprios indigenas. Se
Manaus fosse de fato isolada tantos estrangeimyis@iariam ou nao estariam residindo na
cidade. Todo lugar na Terra pode ser distante antdkgp do ponto de referéncia. A questéo é
que o trabalho artistico encontra varias dificuedagara sua circulacdo, dentre elas, empresas
e produtores que atuam no campo musical manauarasua maioria, por exemplo,
respondem a empresas da regido sudeste, trazencpadistas de diferentes partes do
mundo, mas ndo fazem o intercambio inverso. Aatarttabe buscar subsidios proprios e
alternativos caso queira ‘fazer carreira’ fora danslus. A concepcdo de “cidade isolada”
certamente deixou marcas na expressao artisticalade, o que nos permitiram ter aporte e
subsidios carregados de simbolismos que de taadnpwéxsdo normalizados em nossas

manifestacdes da arte.
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No que concerne a migracao interestadual, a ing@mlda musica sertaneja do centro
sul, do forrd, baido e maracatu vindos do nordedtes ritmos de outros estados da regiao
norte como o carimbd, por exemplo, em Manaus, se rdais fortemente a partir da
implementacéo do Pdlo Industrial da Zona Francaafau pessoas de varias partes do pais
com o grupo maior de paraenses, maranhenses, sesrems também de goianos, paulistas e
pessoas vindas da regido centro e centro-sul dogo@i por meio da estratégia de “tradicédo
inventadd™ trouxeram suas culturas para a cidade. Uma vebelgcidos aqui, a musica
acabou sendo um meio de “matar a saudade” da saadeque contribuiu na ultima década
para o aparecimento de uma demanda crescente esyrgienento de estabelecimentos e
casas de show como “Rancho Sertanejo”, “Chapéun@gialentre outros, e um aumento
significativo de bandas e grupo de géneros musataigntdo nao tédo fortes na cidade. Isto se

evidencia na dissertacdo de mestrado de Dalila &§018):

A partir do momento que ha a difusao cultural dgremite neste novo lugar, ha a
popularizacdo do género musical trazido por esteitsy semelhantemente,
entendemos que a popularidade de géneros mus&aistetbs Estados em Manaus,

deve-se a este movimento social, da migragdo. (8)2018: p. 47).

A presenca de migrantes interestaduais em Manadevidessas regides conhecidas
pela cultura sertaneja, pela cultura nordestinaseedtados vizinhos da regido norte ampliou o
mercado da musica nestes respectivos segmentosege@ntemente suscitou no aumento de
artistas desses géneros na cidade. Acentuando a@ssiincretismo cultural na mauasica
manauara. No que concerne a imigrantes brasil@restudo de Kaique Falcdo Pires de Lima
(2016) evidencia alguns aspectos relevantes pangreender como se deu a distribuicdo da
populacdo manauara nesse processo com base no @aEmsgrafico de 2010. Segundo este

autor ha:

Uma predomindncia de imigrantes procedentes da &Rediorte (69,3%),
principalmente do proprio Estado do Amazonas e @@d.FObserva-se que as zonas
norte e leste abrigam 68,9% dos imigrantes menoslafizados e uma baixa

concentracao de imigrantes da Regido Sudeste. Rar lado, em quatro areas de

%0 Termo usado por Eric Hobsbawn e Terence RangerR¥feréncias.
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ponderacdo situadas nas zonas oeste e centro-aid, da@ 35% dos imigrantes
apresentam, pelo menos, nivel superior completotdgim o municipio, 37,4% dos
imigrantes nao tiverem instrucao ou ndo completaramsino fundamental e 13,3%
completaram o nivel superior. Conclui-se que aridistdo espacial destes
imigrantes ndo é uniforme ao considerar a procedémco nivel de instrucao.
(LIMA, 2016: p.2).

A partir dos dados acima é possivel ter uma nogi@rdcesso intermitente de
intercambio cultural advinda dos processos migi@ogue vém ocorrendo em Manaus ao
longo dos anos e revela ainda desigualdades qgelasirem tal processo. A respeito dos
eventos migratorios mais recentes como o de hagian venezuelanos, ainda ndo foram
encontrados estudos mais detalhados. No presentdoesdo se pretende aprofundar na
tematica relacionada a imigracao e todo o procdssfmrmalizacdo ou informalizacdo nele
imbricados. Pretende-se, contudo, fornecer dadegmisoe historicos significativos que
possuem reflexo nas manifestacdes artisticas adeid

A intercessao de povos de outros paises e estadsiteivos na cultura e sociedade
manauara é notoria, todavia isso ndo significacglterras distintas vivam em “comunhao” ou
em harmonia. Em Manaus os diferentes grupos sognesn de certo modo, em “bolhas
sociais” em sua maior parte com pequenos pontosbddura e intersec¢cdes. Novamente
Farias (2010) apresenta uma citacdo de Samuel Bevichue evidencia alguns aspectos

desse processo de intercambio da cultura manauara:

Tudo isso indica [...] mudanca tanto no sentidonéauco, [...] como no campo
cultural, pela absorcdo de novo grupos humanospqua aqui se deslocaram ao
longo de mais de um século. S6 uma coisa permar@td#ante: a extraordinaria
capacidade que a sociedade amazoénica demonstreo#mra absorver, assimilar e
integrar povos e culturas diferentes. E, sobretutksse continuo processo de
adaptacédo, de renovar-se a si mesma, influenciarsdeixando influenciar, sem
perder o seu carater e a sua identidade brasdeti@pical. (BENCHIMOL, 1999:
p.? apud FARIAS, 2010: p.69).
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E importante elucidar o fato de que Benchimol sseisanas atividades empresariais
como fator de incremento da economia, sendo assimdamento da sua formacao social e

cultural. (FARIAS, 2010: p. 69). Kaique Falcao Lif2916) traz uma significativa citacao:

E importante compreender que a segregacio espdiciaiasce com o capitalismo
moderno, porém este altera a escala deste fendémaneis inéditos até entdo. As
disparidades econdmicas, de poder e de statusqadas pelo capitalismo moderno
acentuaram as diferencas entre os grupos soce&stas se refletiram —e refletem —
no espaco, influenciando onde os individuos pesetetes a cada grupo ira viver.
(SOUZA, 2007: p? apud LIMA, 2016: p. 08).

Além dos aspectos acima citados, nos anos finat®dada de noventa e a partir dos
anos 2000 houve uma busca profunda pelo tema dlie@tdo” e um saudosismo nostalgico
da ‘belle époque que tomou conta das politicas publicas. Essenfiem®d se evidenciou
talvez pela proximidade da virada do milénio e pstatenario do Teatro Amazonas, em
1996. O governo do estado deste periodo, sob dcgdstAmazonino Mend&s iniciou um
periodo de “revitaliza¢cbes” de pracas publicaseargio do Largo de Sdo Sebastido, Praca da
Saudade e “Praca da Policia” (Praca Heliodo Baspacos e equipamentos culturais como o
Palacete Provincial, Teatro Amazonas, dentre outht&m de uma série de programas e
politicas culturais realizadas pela Secretariastad® de Cultura do Amazonas — SEC, sob a
supervisdo do secretario Robério Brigaupervisdo esta que duraria quase vinte e um anos
no comando da pasta e responsavel por uma mudeymiicativa nas politicas de cultura

para o Estado, ndo sem duras criticas e polémicas.

O reconhecimento que a tradicdo outorga é uma fpanzial de identificagcao. Ao
reencenar o passado, este introduz outras tengdab culturais incomensuraveis
na invencdo da tradicdo. Esse processo afastauguaspesso imediato a uma
identidade original ou a uma tradi¢&o ‘recebidBHABHA, 2010: p.21).

21 politico eleito trés vezes Governador do EstadArdazonas e trés vezes prefeito de Manaus.
* Robério Braga- ex secretario de estado de culmieniodo (1997 - 2017).
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Manaus, nesta ocasido sentiu a forte presencaofiespynais de diversos segmentos
da arte de diferentes partes do mundo, principakngmdos da Europa como bulgaros,
russos, alemaes para atuarem na cidade, mas prenigano Centro de Artes das UA -
CAUAZ, na época. Nesse periodo também ocorreu a crizmddceu de Artes e Oficio
Claudio Santoro - LAOCS, em 1998, este entdo commo puograma de governo e da
Universidade do Estado do Amazonas — UEA, em 2686tk mantida com os subsidios de
parte da renda gerada pelo Pélo Industrial de Mafdodelo Zona Franca).

A chegada de pessoas de diferentes nacionalidatssralidades ao longo da historia
de Manaus consiste num ponto fundamental pardleérra respeito das expressoes artisticas
que ocorrem na cidade, que revela uma caractaristismopolita das relagbes sociais
urbanas. O espaco social engendra o campo, essuparez estrutura e € estruturada pelos
agentes sociais nele inseridos. Para Pierre Bauf@i@07) no Livro “A distin¢do - a critica

social do julgamento” o espaco social é:

[...] umarepresentacdo abstratggroduzida mediante urn trabalho especifico de
construcdo e, a maneira de urn mapa, proporcioavisio panoramica, urn ponto

de vista sobre o conjunto dos pontos a partir d@ésgos agentes comuns - entre
eles, o sociélogo ou o préprio leitor em suas ctaglhabituais - langam seu olhar

sobre o mundo social. (BOURDIEU, 2007: p.162).

A maneira como a cidade de Manaus € retratada rscanlocal esta intimamente
ligada a representacdo que cada habitante queesilatem sobre ela. Essa representacao
sofre diversas interferéncias, seja de informag@ggucionais, seja de apreensdes pessoais.
O resultado disso aparece expresso na musicaaterttés compositoras. Passa ainda por um
crivo pessoal do que é relevante ou ndo transfoemamlrte naquela ocasido por parte da

compositora, mesmo que iSSo ocorra inconscienteament

A divisdo em classes operada pela ciéncia conduaizacomum das praticas
classificaveis produzidas pelos agentes e dosmeég#os classificatérios emitidos

por eles sobre as praticas dos outros ou suasigsgpraticas: dhabitusé, com

2 Centro de Artes da atual Universidade Federal mazonas - CAUA/UFAM.
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efeito, principio gerador de praticas objetivameaolassificaveis e, ao mesmo
tempo,sistema de classificacdo (principium divisioni® tais praticas. Na relacéo
entre as duas capacidades que defindmalotus,ou seja, capacidade de produzir
praticas e obras classificaveis, além da capacidadéferenciar e de apreciar essas
praticas e esses produtos (gosto); é que se enmstitundo social representadou
seja, cespaco dos estilos de vidBOURDIEU, 2007: p.162).

As condigbes sociais, econdmicas e culturais di@sidas compositoras somadas a
acontecimentos da sua vida pessoal, lhes perméeetspectivas diferentes sobre os mais

diversos temas e estabelecem um conjunto de ngesasais.

Pelo fato de que as condicbes diferentes de egiatpnoduzenhabitusdiferentes,
sistemas de esquemas geradores suscetiveis de s@lmados, por simples
transferéncia, as mais diferentes areas da pr&@&graticas engendradas pelos
diferenteshabitusapresentam-se como configuracdes sistematicasogeigades
gue exprimem as diferencas objetivamente insanggscondicdes de existéncia sob
a forma de sistemas de distancias diferenciais ppregbidospor agentes dotados
dos esquemas de percepcao e de apreciacao nexepsda identificar, interpretar e
avaliar seus tracos pertinentes, funcionam coniloeste vida. (BOURDIEU, 2007:
p.164).

Tudo que é percebido e apreendido passa a engerftbituse os estilos de vida de
cada compositora passando suas concepc¢bes de rparad@s obras produzidas por elas.
Engendram também suas relagdes dentro da troeendestmbdlicos.

Os estilos de vida sdo, assim, os produtos sisiameatoshabitusque, percebidos

em suas relagbes mutuas segundo os esquentaasbios,tornam-se sistemas de

sinais socialmente qualificados - como "distintds/ylgares”, etc. A dialética das

condicdes e dokabitus é o fundamentada alquimia que transforma a distribuicéo
do capital, balanco de uma relacédo de forcas, stensa de diferencas percebidas,
de propriedades distintivas, ou seja, em distrémide capital simbdlico, capital

legitimo, irreconhecivel em sua verdade objetiB®(RDIEU, 2007: p.164).

51



Todos esses fundamentos que permeidmalmtuse os estilos de vida perpassam as
relacbes profissionais das artistas em questaajodéorma também ao produto musical.
Maria Grigorova Georgieva (2018) em sua tese ddodado “Musicos bulgaros na vida
musical de Manaus: um encontro de culturas” abaradpestdo da presenca dos musicos
bualgaros em Manaus a partir do recorte de tempd H9014, quando esses profissionais
vieram para atuar como professores de musica,ipaintente do Centro de Artes, e integrar
as orquestras da cidade como parte da politicaratldaquele momento, modificando as
relacdes sociais no campo da musica principalmédtevinda dos professores bulgaros
movimentou a vida musical ndo apenas do CAUA, dasjdade em geral GEORGIEVA,
2018: p. 296). Ainda a referida autora evidenc@ea®s tensivos dessas relacdes, de acordo
com ela, a convivéncia entre professores bulgatassleiros no CAUA era permeada, ora
por conflitos culturais, ora por intercambios crdis. Alguns professores brasileiros se
sentiam pressionados pela “cultura disciplinada’s deeferidos imigrantes, outros
aproveitavam para extrair os conhecimentos que eles tinh@imidem: p. 296). A vinda de
professores europeus reifica uma pratica de séadssgovernos locais, por outro lado
intensifica os aspectos da Glocalizacao.

Muitas compositoras atuantes na cidade, seja ésttida por este estudo ou néo,
carregam caracteristicas e simbolismos culturaes wpriam de acordo com os locais de
origem de seus respectivos pais e avis que intarage com os outros. E comum a presenca
de manauaras filhas e filhos de pessoas de desmemdéstrangeiras, de outras cidades
brasileiras e ainda do interior do Amazonas comdee interagindo e produzindo neste
mesmo espacgo cosmopolita. A exemplo da compodftaran Francis que atua em Manaus,
nascida no municipio de Tefé/AM, filha de pai beigd e mde mocambicana; de Anne
Jezini nascida em Manaus, filha de descendentesrids-libaneses muculmanos e judeus
marroquinos; de Camila Nakano manauara, descendendponeses, dentre tantas outras. Os
aspectos socioculturais que surgem do conviviolf@nse relacionam e tém reflexos no

sincretismo cultural ja presente na cidade.

2.1.6. Identidades e Trabalho
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No século XXI nota-se que o trabalho cada vez naaientra no cerne da identidade
das pessoas. Esse processo vem ao longo dos anasséermando e se intensificando sem o
acompanhamento adequado das leis. Sendo o trataattiem identidade, torna-se dificil
separar 0 que € e 0 que nao €, ambos se entrelagaon vezes parecem ser um SO,
mascarando a exploracdo da sua forca na logicaelseé a profissdo que se escolheu e se
nao se tem profissao, trabalho, ndo se tem idelgidBara Zygmun Bauman (2001) em
“Modernidade liquida”, o trabalho adquiriu assimmmem outras atividades da vida — um
sentido principalmente estéticespera-se que seja satisfatorio por si mesmo @ amsnod
(p.175). O trabalho com a musica em tempos de muatiete liquida além de se adequar a
diferentes formatos consegue ocultar a exploragdsedtipo de profissional. Ainda Bauman
(2001) apresentaFlexibilidade’ é a palavra do dia. Ela anuncia eregos sem seguranca,
compromissos ou direitos, que oferecem apenas atostra prazo fixo ou renovaveis,
demissdo sem aviso prévio e nenhum direito a cosagéd (p. 202).

Na era da Modernidade liquida ser artista da musigarelacdo com um tipo de
profissional “multifuncdes”, que exerce multiplaardfas intrinsecas do trabalho musical
desde a producéo, a circulacéo e distribuicaoa sericerta “obrigacdo” em aparecer sempre
e ter boa interacdo nas redes sociais, € tambémligsido a uma causa, social, ambiental ou
posicdo politica na qual se identifigue, mesmo deemodo superficial e ainda assim ter
tempo para aprimorar a técnica e qualidade doltralmausical em si como um todo.

E fazer do trabalho sua identidade e em razdo desse entrelacamento, da sua
demanda e de seu dinamismo, ndo se consegue direitidamente quando se esta ou nao
trabalhando e acabe trabalhando sem folga ou $féraprecarizacéo do trabalho musical €
bastante negligenciada e até tomada como natuiem@abalha com musica pode se sentir,
além de mal compreendido em sua arte, sentir egtremmsaco e frustracdo em muitos
momentos da sua vida, mesmo que ame seu traba#ftamente pelo entrelacamento que o
trabalho com a musica tem com a sua identidade. Gareira ndo vai bem, pessoalmente o
sentimento pode ser pior.

Por outro lado, em Manaus nota-se que as redeboratevas tém transformado
algumas praticas artisticas na ultima década.tAstigue tém causas em comum se unem em
pequenos grupos para discutir propostas e alteasatiferentes da proposta institucional
para o trabalho com a musica na cidade, é o cas@stival Até o TucupFestival SOmAS

Pirdo AM, Bloco da Tombacéadgentre outros
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Imagem 5. Cartaz de divulgacdo do evenRersonalidades Negras realizado por Coletivo
Difusdo. Programacao em homenagem ao dia conseiiegjra. Novembro de 2017. Fonte: Pagina do coletiv

em rede social.
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Imagem 6. Cartaz de divulgacdo drestival SomASrealizado por Coletivo Difusdo com participagéo

predominantemente de artistas mulheres. Julho t@. Fonte: Pagina do coletivo em rede social.
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Imagem 8. Cartaz de divulgacdo da 22 edicdo dooBttzc Tombacdo 2019 realizacdo do ‘Miga, Sua LOca

Festival de Cultura e Diversidad®’Marco de 2019. Fonte: Pagina do evento em retlalso

24 Foto disponivel em https://www.facebook.com/pgipam/photos/?ref=page_internal. Acesso em 11/08/201
% pProducdo de Naty Veiga por meio ttiga sua Loca Festival de Cultura e Diversidadem apoio de
Humaniza Coletivo Feminista, Encrespa Manaus, val@anzeiro Feminista, Coletivo Difusdo, Secretate
Cultura do Amazonas — SEC-AM, 8M Manaus e Una L@Bifazonas. Acesso 11/05/2019.
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Tais eventos tém como caracteristicas integrarshgeformas de arte, com palestras,
mini cursos e oficinas, sdo eventos que geralm@&te duracdo de uma semana com
realizacdo de shows no formato de Mostras de Missicao de concurso como os festivais
institucionais. Nesses eventos o0s proprios arteizam em diferentes frentes de acordo com
suas aptiddes dentro da equipe de organizagdo. dftos ccasos S0 0S proprios artistas
envolvidos que ministram 0s cursos, as palestessdadicinas, além da parte artistica, formam
uma grande rede de apoio colaborativa para fazerque seus trabalhos musicais possam
chegar mais profundamente na populacédo, demonstraadtudo, preocupacéo também com
a formagéo.

Em relacdo ao que se chama de “jornada dupla’almlino realizado no lar pelas
mulheres, ndo € entendido como tal, em razdo desefassalariado e colocado como
“instinto de cuidado”, ou seja, imanente. A expbdi@ da forca de trabalho feminina e a
jornada dupla séo questdes que nado sado postassnasshes quando se fala da musica e seu
campo profissional. Heleieth Saffioti (2013) algpra a ilusdo de sénfaginar que a mera
emancipacado econémica da mulher fosse suficientz Igzerta-la de todos os preconceitos
que a discriminam socialmerit@.128). Muito se fala de empreendedorismondeketinge
de diversas maneiras de alavancar a carreira nhup@m&m pouco se aborda o outro lado
dessa carreira para as mulheres.

Dentro do nicho do forré a reflexao critica a régpdesta questdo se faz necesséria.
Nilzilene Santos (2017) em seu estudo “A preseegarfina nos grupos de forrd da cidade de
Manaus entre os anos 2000 e 2016” concluiu que wWkenes eram maioria no referido
segmento no ano 2000 em comparagao ao ano de@f0&emplo, poisds bandas tinham,
em sua composicao, pelo menos duas cantoras eddugsirinas. Em 2008, na maioria das
bandas havia apenas uma cantora e duas bailati@21). Com reducdo mais acentuada no
ano de 2016 visto que estas profissionais ndo araim solicitadas em banda e grupos deste
género musical em razdo de um acordo entre prautleste segmento que determinaria 0s
rumos desta cadeia. As razdes para a ndo maisaEmdto de profissionais mulheres no
referido segmento evidenciado pelos proprios empies e produtores no referido estudo

seria;

[...] a falta de preparo, falta de oportunidade gamta da crise financeira que tem
afetado também o mercado forrozeiro nos ultimos doios. Porém, é importante

considerar que entre os dangarinos das bandasrdeeftéo a maioria das mulheres,
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gue séo, portanto, muito mais atingidas com estetlex de postos de trabalho e
sofrem as consequéncias de vivenciar as problessatio mundo do trabalho.
Concernente a falta de preparo, isso acontecegrda cle outros fazeres que elas
possuem além da banda, ou mesmo por acomodacd),uped vez contratada,
algumas delas ja ndo se esforcam para manter oamisne, como no inicio. I1sso
tem levado as bandas a contratar cada vez mendisenesl[...] O homem tem mais
tempo para se preparar, mas a mulher ndo tem aangisponibilidade. Tanto os

homens quanto as mulheres compartilham a mesmaéop{8ANTOS, 2017: p.49).

Ainda de acordo com a referida autora as mulheves ajuavam no género forrd
especificamentel[:..] mesmo trabalhando fora, a mulher exerce majpapéis: mae, dona de
casa, cantora, empresaria de cuidar da casa e ddlfa. Essa dupla jornada de trabalho da
a ela, menos tempo para se dedicar a bar{gad9). Nota-se que dentro do campo musical
especificamente no nicho forrozeiro ha indicios wea espécie de naturalizacdo do
comportamento sexista referente as atividadesrdadeno se as questdes de ambito privado
fossem uma preocupacdo pertencentes somente aeresulb ndo dos individuos que
constituem as familias e em razdo disso o compertmde seus pares ndo é de
companheirismo ou proposicao de alternativas conautsdos os profissionais homens e
mulheres e sim de segregacao, visto que um grugwadissionais passou a ndo ser mais
contratado.

Apesar de todas as adversidades apresentadas plifigadas, as artistas, de modo
geral, cada vez mais tém buscado formas de vivarab@lho musical conciliando tempo
disponivel para suas familias; arrisca-se a dimerugna infima parcela dos homens também
estd comecando a perceber que a generificacdo i®aneco modo como tem sido
desenvolvido esse trabalho ndo pode mais se saisw@ho esta. Mesmo com o cotidiano
reforco de praticas sexistas no campo musical dadei o rompimento ainda pequeno da
generificagao de certos tipos de trabalho tem mudachentalidade das pessoas, mesmo que
lentamente. O sexo, categoria de ordem natural, encobre o am&gno de classe. O
dominio masculino sobre as mulheres, ndo diretagnatrelado a estrutura econémica da
sociedade, serve os interesses daqueles que degpéaeo econdmiCo(SAFFIOTI, 2013: p.
18). Ainda h& um longo caminho a percorrer e nsugbstaculos a enfrentar para de fato

romper com praticas reificadas por séculos.
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As mulheres compreendem e até reconhecem que adouite um familiar doente,
das criancas ou qualquer outro parente enfermoonuatescente fica a cargo delas. E das
mulheres que se espera “abrir maos dos sonhos”, qqueabalho que elas fazem
principalmente na musica seja posto de lado padediar a familia. Nao se busca aqui a
defesa de um individualismo desvairado ou a destoudos “valores familiares”. O que se
pretende elucidar € como o sistema em que viverapsrifica responsabilidades, afetos e
cuidados; generifica até mesmo a escolha de instrtos musicais para se aprender e néo
trata essas questdbes como responsabilidades de ¢codw de fato €. Quando uma mulher
dedica-se somente a familia ela ndo recebe sgté@rcser lavadeira, arrumadeira, baba,
cozinheira deixa-se entender que todas essasaatesdsejam imanentes quando nao séo e
que sao seu dever. Pode ocorrer do leitor se questi“E Quem deveria pagar por isso?”
Para ndo desvirtuarmos do assunto aqui propogjeresige a leitura do livro “O ponto zero
da revolucéo - trabalho doméstico, reproducaoesefarinista” de Silvia Federici (2019) para
tentar compreender como o sistema sob o qual visemw Estado lucram com o que nao é
chamado de trabalho e como este, principalmentenge=nhados por mulheres vindas de
paises subdesenvolvidos é importante para a madatelosstatus quo

Toda mulher passa pelo menos os primeiros vinte decsua vida ouvindo e sendo
convencida de que esse é o seu dever, que é ssaomismo mulher: gerar, cuidar, ser
afetuosa. O que isso esconde? Toda uma exploracoga de trabalho feminina que requer
tempo e energia, que nao lhes permite desenvolu#easohabilidades, dissuadindo-lhes de
alternativas. Enquanto homens saiam para “trabdtival ou podiam se dedicar a musica
com certa abertura, as mulheres, principalmenteegpimdigenas e negras ja trabalhavam em
casa, fazendo de tudo um pouco. No entanto nadpeldaziam e fazem em seu ambiente

privado é entendido como trabalho, quando na veréad

O entendimento do trabalho reprodutivo tornou pe$si compreensao de que a
producéo capitalista depende da producdo de umptptcular de trabalhador e
portanto, de um tipo particular de familia, sexdedie e procriacdo. (FEDERICI,
2019: p. 205).

As mulheres trabalham muito, mas nem tudo é cor&idetrabalho. E por qué? Ha

interesse financeiro nisso. A colonizacéo, a estéave a generificacdo do trabalho tém sido
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as bases que permitem todo o tipo de opressao lerado social. As jovens de hoje
costumam ter certo horror a serem “donas de casgjup isso implica numa série de
afazeres, obrigacbes e problematicas que fazenmddseres perpétuas trabalhadoras sem
perspectivas futuras, sem salario, simplesmenteégpem que fazer “por amor” e interferem
do desenvolvimento de habilidades plenas. Numambnagdo da exploracdo da sua forca de
trabalho.

Elas querem que em si préprias, como no resto daahigade, a transcendéncia
supere a imanéncia; elas querem que lhes sejanmedidos, enfim, os direitos
abstratos e as possibilidades concretas, sem agamdjo dos quais a liberdade néo
passa de mistificacdo. (BEAUVOIR, 2016a: p.190).

Na area musical conforme os relatos das entredstalém de desempenhar mais que
pelo menos onze fung¢des dentro do trabalho comsica(einda revela-se a “obrigacdo” em
ser jovem, “bonita”, de ter um corpo “padréo”, ecapacidade intelectual” fazendo desviar a
atencdo do conteudo artistico em si. Nao é preécsaito longe, é so6 ligar o radio, a TV ou
navegar na internet para perceber que tanto aigndypdia se nutre dessa inculcacdo como o
proprio publico por vezes a alimenta. Além de dgssrtharem diversas e diferentes fungbes
para ter seu trabalho musical acessado e ouvitistaar mulheres sofrem com os abusos,
ridicularizacbes e as subjugacdes que estdo intam@mrelacionadas ao fato de serem

simplesmente mulheres, mulheres trans mais ainda.
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3. O TRABALHO MUSICAL | - PRODUQAO
3.1. Vida Musical
3.1.1. Da Pesquisa

O ponto de partida deste estudo se deu por meievikio bibliogréafica referente as
pesquisas realizadas sobre a musica em Manauangaraentacdo dos fragmentos historicos
que possam ter interferido na formacdo da musicdéeogporanea manauara. As fontes de
pesquisa forneceram conhecimento de cunho histafiog e discografico. Na busca de
respaldo e aprofundamento da pesquisa, destacaeseaainvestigacao realizada em jornais,
em revistas, por meio da hemeroteca da Bibliotemeiddal, em arquivos sonoros além das
entrevistas com as compositoras. O tema requetadosstransdisciplinares embasados de
modo a facilitar sua compreensao. Deve-se ter emtenteestudo de masica para além de um
estudo puramente do som musical. O maior desdfiezzdenha sido relacionar a pratica da
musica com 0s outros subsistemas da cultura e dedsde, na busca de um entendimento
sobre o0 que ela significa e representa para aquela produz e para a sociedade em que esta
inserida, mas sem fechar seu sentido.

Os primeiros contatos com esse objetivo foram zadtis com as compositoras mais
préximas desta pesquisadora e que estavam divagseus albuns musicals single$’,
EP<® e videoclipe®. Posteriormente, foi contatado peimail e redes sociais um total de
cinquenta e seis artistas musicais compositorasants em Manaus, abarcando
instrumentistas, poetisas, cantoras, para as fpiagnviado individualmente um formulario
elaborado na plataforma virtual d&@ogleficando disponivel para resposta de fevereiro a
maio de 2019, contendo dez questbes para avergpaédia e selecdo das compositoras que
mais se adequariam ao recorte tematico deste edfudesultado destsourveyforneceu
dados quantitativos relevantes. No entanto, aulifale em usar esse tipo de formulario &

gue algumas artistas ndo usesmailsou ndo possuiam pericia para acessa-lo. Dos citajue

%6 Registro fonogréfico no qual é gravada uma colegimusicas relacionadas que podem conter a garsete
faixas, lancado em diferentes tipos de midia cordp @VD, Disco de Vinil, Fita Cassete ou em platafas
digitais.

2"’ Nomenclatura da Industria fonografica para ‘musieatrabalho’ ou ‘musica de divulgacdo de um &album.
Cancéo considerada mais viavel comercialmente gista ou gravadora. Um single pode ter de um#&s t
faixas, incluindo remixes e edi¢des especiais pat@s, denominadas dadio edit

% Do inglés Extended Plays- registro fonografico que possui de quatro @ $aixas. Formato intermediario
entre umsingle e um album. A terminologiaExtended] indica ‘estendido’. Também denominado de mini
album.

9 Um tipo de registro audiovisual - formato quecri os géneros: televiso e musical. Utilizado atistas da
musica nesse contexto, com inten¢do mercadolégickvdlgacdo de seus trabalhos e/ou mensagens.
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e seise-mails enviados, somente trinta e um foram respondiddgveriam responder as

seguintes perguntas:

1 - Qual seu nome artistico e banda que faz péseefdr o caso)

2 - Vocé se considera compositora?

3 - A musica para vocé é um trabalho?

4- Caso tenha respondido sim a pergunta anteriogéMem musicas autorais
lancadas? (Pode ser album, EP, single ou Videqclipe

5 - Escreva os titulos dos seus trabalhos lancadosano, por gentileza. Se for
coletanea escrever o nome do evento pelo qual Uaagoabalho. Caso nao tenha nenhum
trabalho publicado, indique a sua maior dificuldadendo poder fazé-lo.

6 - Vocé atua em Manaus/AM atualmente?

7 - Caso tenha se mudado definitivamente, qual rioge de sua atuacdo em
Manaus?

8 - Seus shows costumam (ou costumavam) ocorrexr enaiquais zonas da cidade
de Manaus/AM?

9 - Quanto tempo vocé tem de carreira?

10 - Caso seja necessario, voceé teria interesgmdinipar de uma possivel segunda
etapa da pesquisa por meio de entrevista gravadafglar sobre suas experiéncias com o
trabalho musical? (Nesse caso, a pesquisadora itacal mais conveniente para vocé em

Manaus ou podendo ser ainda plyp@*.

Do resultado das respostas objetivas de trintaa participantes foi possivel obter os
seguintes dados: vinte e cinco delas se considemmpositoras (80,6%); quatro ndo se
consideram (12,9%); uma se considera poetisa (3,8%)na arranjadora (3,2%). Quando
indagadas a respeito de considerar a musica comabalho, de trinta e uma participantes
foi possivel obter os seguintes dados: dezenovewstadas vivem sé de musica (63,3%);
oito participantes tém outro emprego, mas levamria & musica (26,7%); uma escreveu que
pensa essa profissdo futuramente (3,3%); uma @vawkica e também tém outro emprego
(3,3%) e uma respondeu que além de viver do trabadim a muasica administra um espaco
cultural alternativo (3,3%) .

% Skype - software criado por Janus Friis e Niklasristrom que permite comunicacéo pela Internetégrde
conexdes de voz e video, criado por Janus Friiklas\Zennstrom.
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Quando questionadas a respeito dos trabalhos lasggqule tinham (EPs, albuns,
singlesvideoclipes) entre os anos 2000 e 2019, das tantma respostas, vinte e quatro
participantes afirmaram ter algum trabalho publicéd?,4%) e sete informaram nao possuir
nenhum trabalho musical publicado, mesmo que dmdoindependente (22,6%). Estas
tltimas apontaram a falta de recursos financeiana paliza-lo. Indagadas a respeito do local
de atuacdo se em Manaus ou em outras cidadegjrtasetuma participantes, vinte e seis
afirmaram atuar na cidade (83,9%); quatro afirmatramsitar entre Manaus e outras cidades
brasileiras (12,9%) e uma afirmou ndo mais atuaricede (3,2%).

O referido questionario forneceu subsidios relesphara prosseguimento da pesquisa
como: o tempo de carreira das participantes, tnasgbublicados e atuacdo em Manaus. Além
disso, todas as trinta e uma participantes qu@nelgram ao questionario prévio expressaram
interesse em participar de uma segunda etapa daipgsa entrevista. A partir de entdo foi
possivel partir para as entrevistas efetivamerambEm foram coletados dados em acervos
pessoais, jornais e revistas relacionadas ao segmmarsical e a respeito principalmente dos
trabalhos autorais publicados em Manaus a parsirashms 2000, sendo albuns fonograficos,
EPs, singlese/ou videoclipes, e ainda faixas em coletaneasndstras e festivais. Desta
maneira, todos esses materiais forneceram subdiglioEos para a analises criticas e a
realizagéo da reflexdo do objeto deste estudo.

Este estudo, quanto a sua natureza, correspondgogatogia aplicada. Quanto aos
objetivos configura-se em pesquisa exploratéria. ddardagem € qualitativa, embora os
dados quantitativos ndo sejam ignorados. Além diseafigura-se em pesquisa acao ou
(pesquisacéo) no que tange ao tipo de pesquisa, ter atencdo centrada nos atores,
participantes do grupo na qualidade de sujeitos ggr@ comum buscam um saber
interdisciplinar’ (FAZENDA; TAVARES; GODOQY, 2015: p. 77). A coletae dados se deu
por meio de entrevistas: semiestruturada e/ou m@pda, por permitir €aptacao corrente e
imediata da informacdo necessari@ORIN, 2002: p? apud~AZENDA; TAVARES;
GODOY, 2015: p. 102), cada entrevista teve um ca@samento proprio guiado por um
roteiro prévio, mas nao fechado. Buscou-se aphcascuta sensivel e observacéo direta e
indireta sem desconsiderar a relacédo social qastabelece entre entrevistador e entrevistado

com seus efeitos e variaveis afetadas, conformedBau(2008: p. 694):

Sem duvida a interrogacdo cientifica exclui porirdgdio a intencdo de exercer

qualquer forma de violéncia simbdlica capaz deaafets respostas; acontece,
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entretanto, que nesses assuntos ndo se pode cmrfiante na boa vontade, porque
todo tipo de distorcBes estdo inscritas na prégsteutura da relacdo de pesquisa.
Estas distor¢cdes devem ser reconhecidas e domjmadsso na propria realizacéo

de uma prética que pode ser refletida e metédéra,ser a aplicacdo de um método

ou a colocacdo em pratica de uma reflexdo teq@aURDIEU, 2008: p. 694).

A citacdo acima corresponde @flexividade reflexadefendida por Bourdieu (2008:
p. 694) que permite controlar as nuances e seguicamducdo e movimento natural da
entrevista como numa conversa, sem perder, enetarioco das respostas que se procura
como poderia acontecer naquela. Sem desmereces dizjo proprio objeto ao pesquisador,
adquirir um tipo de consciéncia objetiva ou telgald. Esta pesquisa de campo perpassa
ainda por fontes bibliograficas e digitais que possauxiliar no entendimento dos dados
obtidos e acontecimentos observados e estudadeta plesquisa, referente aos instrumentos

analiticos, fez-se uso da analise do discurso@tpla que consiste em:

Compreender o discurso (falado ou escrito) o caotex que a pessoa vive, sua
interioridade, além dos padrées de relagcdes quanaldém com os outros que
retratam a época vivida, os costumes, as relagégsoder, entre outros fatores.
(FAZENDA; TAVARES; GODOY, 2015: p.114).

Ainda as autoras elucidam que pamfetuar o questionamento de dados e o0s
pressupostos historicos, ideolégicos e sociais quundamentarain (ibidem: p.115) é
essencial uma postura interdisciplinar por parte pggquisador. Referente ao método

corresponde antropologia interpretativajue Goldenberg (2011, p. 24) explica:

Esta antropologia questiona a autoridade do tertmjpolégico e propde que o
resultado da pesquisa ndo seja fruto da observpgén e simples, mas de um
didlogo e de uma negociacdo de pontos de vistapedquisador e pesquisados.
(GOLDENBERG, 2011: p. 24).

Nessa concepcdo as vivéncias sao entendidas coextost com “teia de
significados” que devem ser interpretados. Ha assdade de superacgéo de falsos dualismos
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técnicos e metodologicos da pesquisa para ndo r@icam evasivas e informacdes
inconsistentes. Porém, convém elucidar que a ssrjplecdo de abordagem quantitativa e
qualitativa ndo consiste em pesquisa interdis@plifisso dependera da atitude do
pesquisador e de sua entrega nas investigacOegleSaver uma postura interdisciplinar
diante do trabalho de pesquisa que deseja deseo{FAZENDA 2010: p 202 apud
FAZENDA; TAVARES; GODOQY, 2015: p.66). Unir os ddipos de abordagens exige além
de pericia, uma gama de conhecimentos metodologmogarte do pesquisador. Também se
faz preciso superar a dicotomia entre ciéncia st&xcia no trato da interdisciplinaridade,
pois a formacéo interdisciplinar oferece condi¢pasa transformagdes sociais desde que se
tenha atitude interdisciplinar, como bem diz Dircéavares no prefacio de

“Interdisciplinaridade na pesquisa cientifica”:

Se entendo que s&o as nossas experiéncias, as wivgsrias, que nos fizeram ser,
vou continuar me refazendo, e me transformandotqgua a minha existéncia. Se
séo os outros que nos déo voz, que nos dédo cosdigdenxergar o significado de
nossa existéncia, € com eles que continuaremos & Bponstruir
interdisciplinarmente. (FAZENDA; TAVARES; GODOQY, 28: p.10).

Ser pesquisador implica em repensar sua pesquisamrs ambitos e se sentir sem o
“chdo sob 0s pés” em muitos momentos, o que € coamim do que se imagina. Quaisquer
anotacdes, rascunhos ou uma simples conversa &ms@nciais para redirecionar as ideias no
processo de elaboracéo do texto cientifiebessencial intercalar as leituras com reflexdes
pessoais, organizacdo de notas e discussbes comgasolou pessoas experierites
(FAZENDA; TAVARES; GODOY, 2015: p.72). E imprescivel manter o animo, pois € a
curiosidade que instiga o sabew, entro da pesquisa € a arte de questionar de nedtioo
e criativo para assim melhor intervir na realidad@zao pela qual também € principio
educativd (ibidem: p. 57). Conforme as autoras a qualidadeconsisténcia das leituras do
pesquisador aparecerdo em suas analises e podarastimular outros pesquisadores.

Como toda pesquisa, esta também possui limitaghesekacdo ao recorte tematico.
No presente estudo sédo abarcadas apenas prodogdgsstas por compositoras atuantes em
Manaus, podendo estas ser nascidas ou nao na;oittede do recorte temporal - de 2000 a
2019 - buscando contemplar diversos géneros masiparém sem entrar em questdes
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pertinentes a religiosidades, devido a amplitudeomplexidade que este tema por si sO
envolve. Nesta pesquisa 0s aspectos musicais apraoiados a partir de uma perspectiva
social e antropolégica, onde a musica, resultaateslhcdes sociais e culturais, ndo possa ser

focada de maneira isolada do contexto em querestéda.

3.1.2. “Vivéncias” (Trajetorias Diversificadas) dasmpositoras

A musica é um dos multiplos universos de possaniles da qual a pessoa que é artista
dispbe para ser e estar no mundo. O artista congggbroduz, se expressa e pode exercer
diferentes funcbes profissionais dentro da areaicaluma contemporaneidade, produtor
cultural, curador, critico, professor, performentle tantos outros. Ser artista € envolver e
deixar ser envolvido por tudo o que chega, perpasssta dentro de um determinado
contexto. Tudo 0 que se vive e se experiencia poda se tornar material de trabalho em
arte. Por conta dessa amplitude que a palavraabadas as entrevistadas se identificam
mais com a alcunha de “artista” do que com out@samclaturas mais especificas como,
cantora ou musicista. Entretanto, outros termoaude identificagcdo aparecerao no decorrer
das entrevistas.

Entende-se aqui por “vivéncias”, o conjunto de emmnentos e experimentacdes
pessoais que estdo na memadria de uma pessoaafet@ria de vida contada por ela mesma,
na primeira pessoa. Este conjunto deve ser enterabidi como “textos” com “teia de
significados” a ser interpretados. Optou-se pelo da palavra “vivéncia’ por ser a
nominalizacdo do verbo “viver”, costumeiramentadia pelas proprias agentes sociais e pela
sua conotacdo menos formal que “experiéncia”, nd@smenos importante. Diferentemente
do conceito desenvolvido por Walter Benjamin (1987) “Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura’i ago tomar-se-a a formulacéo do conceito de
vivéncia como pobreza da experiéncia e sim comaalevante aporte empirico para extrair
analises de assuntos que permeiam a vida em sdeieda

Depois de fechado o primeiro questionasourvey para selecdo das entrevistadas
analisou-se as respostas e deu-se 0 prosseguimi@ntentrevistas propriamente dito. Foi
realizado um roteiro para servir de apoio e oldeénfmrmacdes necessarias para a pesquisa.

Em vez de usar o termo “processo criativo” optopede termo “processo produtivo”

por ser de entendimento desta autora que tambémmositora, que o0 momento do
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surgimento de uma obra musical na contemporaneidamte exemplo, ndo é algo dado,
surgido do nada e sim resultado de processos detasscassimilacbes, pesquisas,
conhecimentos, vivéncias, experimentacdes sonorsaciais e selecdo de conteudo pelas
quais as compositoras passam e fazem. Assim semdduzir’ substitui nesta pesquisa o
termo “criar” por esta estar ligada a concepcaala®, discussdo a que este estudo ndo
pretende discorrer. A palavra ‘produzir’ e o terfalmboracdo composicional’ correspondem
as necessidades analiticas deste trabalho.

Em relacdo ao processo de elaboracdo composicigeate das compositoras
entrevistadas discorre sobre a necessidade de seaprgentimentos como maior fator
provocativo. Visando proteger as imagens das j@atites e de possiveis consequéncias
negativas, elas serdo identificadas por codinorDesitre as participantes entrevistadas,
ressalta-se que além de compositoras, elas atuadifen@ntes planos e profissdes no campo
musical da cidade, destacam-se estudantes de maai@ras, instrumentistas produtoras
culturais, micro empresérias, jornalistas, comutoca popular, professoraglesigner
radialistas e ex-secretaria de cultura do municigm idade entre dezoito a sessenta e quatro
anos e de diferentes sexualidades, estado civilreApos contato prévio e agendamento
conforme suas respectivas disponibilidades de teanpibaram participar deste estudo. Outras
possiveis participantes foram cotadas, no entantovista de varios desencontros e do curto
espaco de tempo para transcrever, analisar e aggani conteudo de um pouco mais de
quinze horas de audio, ao total, optou-se someaartgumatorze participantes, na pretensao de
se extrair, um aporte analitico do recorte tempemadiferentes planos sociais.

Sobre as compositoras ndo entrevistadas, a cofetdados se deu por consulta as
bibliografias de periddicos locais. Neste sentis dificuldades encontradas no campo de
investigacdo podem-se citar, tais como: compostaae nao quiseram participar por
julgarem irrelevante a distincdo entre compositagesompositoras, ou seja, de género;
compositoras que estavam fora de Manaus e/ou (agaes engajadas em projetos no
exterior e assim sem disponibilidade de tempo; &usinda que, ndo se sentiam preparadas
ou relevantes para falar sobre a questao de sqrosiiora.

A respeito das questbes apresentadas acima, pQqukresber diferentes fenbmenos
gue justificam a raz&do e urgéncia desta pesquisaelPo, para romper com a predominancia
do pensamento essencialista de que “somos todosnushe o perigoso significado que esta
afirmacao carrega. Pois, até podemos ser de fatlmsthumanos”, entretanto, ndo se pode

negar a distincdo que ha na tratativa e provaympéis” desses seres humanos de acordo
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com a estrutura social em que se inserem, que ¥ a@s subalternizaram por conta da
diferenca de classe, sexo, “raca”, sexualidadetrelesutros. Ao pensar compositores e
compositoras como iguais, entende-se que em ca@xligdanceiras, sociais, politicas e de
disponibilidade de tempo eles também sejam. Evidese ainda um posicionamento de
indiferenca e auséncia de consciéncia dessas mjiesdhumanas, desigualdades de género e
de classe imbricadas, por exemplo, e 0 modo comup tisso pode interferir no
desenvolvimento de habilidades e aptiddes, nestiexim, musicais e composicionais. Sendo
“todos seres humanos” como somos, temos condigiessi de desenvolvimento de nossas
potencialidades? Certamente, ndo. A reflexdo agyrepds a evidenciar as desigualdades
sociais, que estao longe de serem superadas, pmwveeios de superacdo e construcéo de
novas possibilidades, pois s6 € possivel encorgodmcdes quando se reconhece 0s
problemas.

Segundo, para discorrer a respeito da dindmicaeaaguartistas da musica estao
contextualizadas, que indica o aspecto “multifustdede quem trabalha com musica na
contemporaneidade. @abitus de ter que fazer muitas coisas paralelamente pader
“viver” do seu trabalho musical de forma autébnonoastitui-se como unestilo de vida
cosmopolita, denominados por elas, de modo geealcdrreria” ou “corre”. D& indicios
ainda de que, as possibilidades que Manaus ofeceéte campo ndo mais se adequam ou nao
contemplam de forma satisfatéria as suas respsasaracoes.

Terceiro, para ressaltar o aspecto comungadoslgamas artistas que corresponde a
uma visao hierarquizada e institucionalizada do éueer compositora. Visdo esta imposta
pela classe dominante h4 anos e reificada peloosem®mum, de que compor € um ato
“divino” ou que somente pessoas dotadas de conketintécnico legitimado (eurocéntrico)
possa assim fazé-lo. Em alguns casos, se dizerpsitora” seria uma afronta ao que se €
entendido pelo senso comum, pelas instituicoesatiogs legitimadoras), mesmo que elas,
ao seu modo préprio, elaborem mdusicas e sejam te cfampositoras. Explana Pierre
Bourdieu (2007):

Adquirida na relacdo com determinado campo queidaaccomo instancia de
inculcagdo e, ao mesmo tempo, como mercado, a ¢éngi@ cultural (ou
linguistica) continua sendo definida por suas ogbhel de aquisicdo que,

perpetuadas do modo de utilizacdo funcionam coma aspécie de “marca de
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origem” e, tornando-a solidaria de certo mercadmtridouem ainda para definir o

valor de seus produtos em diferentes mercados. EDBEU, 2007: p.64).

As participantes entrevistadas que aceitaram paaticleste estudo terdo suas falas
elencadas seguidas das analises gerais do tedladboiForam selecionadas as falas que mais
correspondessem aos objetivos deste estudo. Rsstoelas ndo serdo dispostas na integra
buscando privilegiar o seu contetado por temas. ¥afatizar que a informacéo referente a
idade das entrevistadas almeja indicar possiveligeeentes concepc¢des ligadas a questédo
geracional e de tempo de carreira de cada uma. @alagetanto notou-se que a divulgacéo da
idade é um incdmodo para parte significativa dejas, evitaram expor tal informacéo, o que
suscitou outras discussoes, desenvolvidas no Gaffagmentos Historicos”.

Em relacdo aos estimulos que suscitam a composi¢daal, os relatos discorrem
acerca de varias questdes desde sentimentos, esneddestracbes amorosas, a reflexdo a
respeito de politica, cidadania ou trivialidades aidiano que perpassam a vida das
compositoras em questdo. Além disso, foram apradest diferentes modos de
desenvolvimento do elemento suscitador da compw&igési até a obtengdo de uma forma

musical, como constam nas transcricdes a seguir.

PesquisadoraO Que provoca ou motiva vocé a compor?

Participante 1 - 19 anos:“Eu sinto que eu tenho coisas pra falar, ndo necessaente que as
pessoas precisem ouvir, mas eu preciso falar. Talseja um desejo de realizacdo préprio mesmo
Eu sinto essa vontade de expor, de colocar pra. fdedvezsejauma coisa que eu hdo consiga
explicar e tenha que se transformar, se consol@hararte, numa coisa artistica. E isso que me faz
criar! Eu acho que é uma coisa eterna inclusiveawuisa que nunca vai acabar. Sempre vou ta

sentindo isso, sempre vou precisar colocar pra,fal@m do meu corpo né?!”

Participante 14 - idade n&o informada:* Qualquer coisa, tipo a cor da tua blusa, me farianapor
alguma coisa eu gosto dessa cor. Por exemplo, eu nem sezée bém como é isso. Algumas vezes,
por exemplo, eu acordei no meio da noite com unsicalina cabeca, com a melodia na cabeya,;
meu processo criativo, geralmente a melodia vemeantai eu toco ela por alguns minutos até vir
uma frase e ai eu componho uma musica inteira coas® naquela frasepra fazer sentido nela, ela
tem que dizer alguma coisa. Na verdade, eu tentsgits’ eu tenho umas coisas estranhas, por
exemplo, eu vejo cores, vejo formas geométricaseass a forma geométrica me faz pensar numa
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palavra que se encaixa naquilo e ai eu consigo corama ideia nova e tudo isso faz parte do meu
processo de composicdo. Ja fiz muita musica tnsges ndo € um fato determinante. Como a gente vai

gravar um EP novo, tenho feito muitas muasicas”.

Participante 3 - 36 anos! Pois é, a minha questao foi sempre emocional, assima percebi que
naquela época eu escrevia, se eu tivesse sofrenadajee saia mais coisagA dor né?]E, falava
mais assim de dor e tal. Ai por isso me inibiu thmka questdo de escrever mais, porque parecia
muito pessoal o tempo todd.u achas isso ruimZu acho, no caso, hoje eu penso mais também no
publico, no qué que ele poderia se identificarhéjie o pessoal t4 na ‘sofréncia’. Poxa, se eu tiges
apostado nessa coisa naquele tempo (risos)! Ta nogiodo na ‘sofréncia’. ‘Tava’ na época de uma

‘sofréncia’ assim e era com meu marido, que hajeeé marido.”

Participante 8 - 29 anos! A época que eu mais compus foi a minha adolescémpriegque a minha
fonte de inspiracdo, sempre foi acho que, estreesem pouco de angustigE ai eu tive uma
adolescéncia dificil porque, primeiro eu sempregfaiidinha, ai aos 15 eu adoeci, tive uma doenga no
cérebro, hidrocefalia, e eu engordei 30 quilos enmdses, mais ou menos, em funcdo de uma
disfuncdo hormonal e tudo mais; e em razdo da muhb@nca, eu passei por experiéncias muito
negativas. E aos 19 eu tive que fazer outra ciaurBintdo basicamente a minha adolescéncia foi
toda marcada com eventos muito negativos e ai aiocaifi muito importante pra dar vasao a esses
sentimentos assim e também pra me entreter daquetasas [Pra apaziguar um pouco a tensao.]
Isso. Mas assim, foram sempre a minha, as minhasr@sainspiracbes sempre vinham de momentos
mais tensos. Tanto que quando eu me apaziguehar@nte, realmente assim, tipo, momentos de
vida melhores, eu parei um pouco de escrever. Euafive que me reorganizar pra saber como

escrever...”

Participante 5 - 31 anos:*Essa € uma coisa que, inclusive, eu acho que t6 blequeada pra
musicar, por exemplo. Eu preciso t& muito getax] €, muito relax. Hoje, antes ndo era assim nao.
Mas assim, escrever, eu escrevo muito rapido masio#o.[Qualquer tema assim@ualquer hora,
gualquer tema, se eu quiser fazer agora uma leteef@go. Escrever € muito rdpido pra mifmas o

gué que te provoca assim? Que tu acha qéendr, sempre amor, sempre, a maioria das coisas é
amor. [Quantas composi¢cdes mais ou menos tu tens? Te @nwmerar, fazer levantamento? Ou
deixa solto assim®u deixo solto, até porque tem uns cadernos a$, @@ se espalhando nos meus

cadernos. Mas eu acho que eu tenho em torno de040,

Participante 2 - 38 anos:*Acho que a composicao, ela vem da inquietacdo, N primeiro

z

momento... € engracado porque eu entrei na muséica, a minha trajetéria como estudante de
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musica ou aquela pessoa que aprendeu mdsica, gaeuta primeiro entendimento de musica que
veio da igrejaquando eu comecei a cantar profissionalmente eenmachava que compor era uma
coisa perto da minha realidad& bem louco isso! Porque eu tocava um instrumerga,conhecia a
dindmica: harmonia e melodia]O que vocé tocavaBu estudei durante quase dez anos piano, mas
eu tocava também flauta, um pouco de viotiddo eu entendia ali a I6gica da estrutura da nib

e harmonia, mas eu ndo exercitava a composi¢aowsrglo eu conheci alguém que era composjtor
gue era o baixista e o principal compositor da bawogie participava. Nisso eu ja tinha vinte e tantos
anos. Foi tipo: ‘Nossa, ele compde as proprias ©agi Talvez eu tivesse vendo pela primeira vez
alguém que ‘tava’ compondo as préprias muasicasse e uma maneira muito rapida assim, me
influenciou, que ai eu falei: ‘Nao, péra! Entdo, sei fazer isso!, ‘eu posso fazer isso, porque eu
entendo aqui de harmonia, eu entendo linhas med8tiEntdo eu comecei a exercitar isso e hoje em
dia assim, eu sempre falo que eu ndo conseguiriieainda na masica, pensar em construir uma
carreira, ter uma carreira de algum tempo, vislungrpossibilidades se eu ndo tivesse a capacidade
de pegar todas essas referéncias e transformar naha prépria musica, nha minha prépria
expressdo.Hoje em dia isso ta muito mais evidente ‘pra’ n@ssim, tipo: € obvio que naquele
momento eu descobri que eu podia fazer aquilo, Imags em dia isso € quase uma forma de me
expressar mesmo, € uma necessidade, assim sab@!sEmpre registrando em algum lugar, seja no

celular ou escrevendo em caderno alguma ideia quae pir a ser uma musica”.

Participante 7 - 31 anos: Eu acho que é essa necessidade de me expressaEuméhiciei minha
carreira cantando samba-rock, ndo sei se tu lemb@dapeuzinho e tal e apesar de hoje eu néo
cantar mais samba rocleu acho que ele t& muito enraizado na minha manedét@ compor... que
veio por conta da necessidade de me expresBarndo me identificava com as composicfes dos
artistas naquela época, isso eu t6 falando quinmesaatras... 0 samba rock, ele é muito malandro,
tem muito essa coisa do cotidiano e eu comeceazeitrisso pras minhas composicoes; falar um
pouco do cotidiano de maneira malandra, por isse gu gosto de inventar letra; traz muito esse
negocio da malandragem as minhas letras. Até na dar“sofréncia” amorosa eu “t6 tirando onda
com a cara” da pessoa. Nao é muito a minha “pegafidar de amorzinho, até fiz h4 um tempo atras
umas cancdes assim, mas eu me identifico mais ssm ®arcasmo, com essa coisa de “tirar
onda’l...] Eu tive algumas composi¢cdes no inicio da carreitago no inicio, de sofrimentos
amorosos que me fizeram compor. Mas eu néo tinhaagem de gravar as minhas musicas e ai
guando eu comecei a enveredar pelo ramo mais regipa trabalhar com musica regional eu senti
um pouco de necessidade de compor e fazer musigeomal de outra maneiraNaquela época eu
sentia a masica regional com muito lamento e eu mé&adentificava com isso. Entdo eu me tornei

compositora por necessidade, vamos dizer assim”.
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Participante 12 - 52 anos:*Temas que fujam um pouco dessa mesmicamos falar de outras
questdes! Eu sempre gostei muito do teatro, eteéirto no colégio, a minha vida inteira, muito
baseado naqueles disquinhos de pegas, “Alice ne gas maravilhas”, a maioria era musical, ou
tinha uma mdasica incluid&ntdo compor, escrever poesia, poema, era uma cimseente da gente!
Era uma coisa como se vocé tivesse obrigacdo dersd&prque quando uma professora te pedia
pra fazer um poema, vocé tinha que fazer um poenanbescrito.Eu nunca me achei boa,
sinceramente![...JEu acho que o importante da musica é a emocéao,teta que te causar alguma
coisa!l Ndo pode ser um mero ‘batucar’, sabe®ao pode ser s6 a melodia, ela tem que te
transportar pra algum lugar. A minha teoria é quéstem dois tipos de musica: musica pra lembrar e
musica pra esquecer! A masica pra lembrar é aqgakate toca profundamente e vocé vai e viaja até
uma situacdo que vocé viveu e aquela masica tgoode ser um romance vivido, um momento
crucial, mas ela vai te levar até la! E tem aqueléasica que vocé vai pra um forré da vida, que vocé
quer saber de “sacolejar” e esquecer os problenjag.Um exercicio que eu aprendi a fazer, que eu
trouxe pra minha vida, porque no teatro a gente daercicio com tudo. Eu peguei um livro de
fotografia, ai eu li o livro, marquei algumas patas, fiz aquela associacao, ai escrevi: ‘filtroosa
feitos de vidro, plastico ou fina gelatina ou podemas mais diversas cores vindas da tua retité’,
Dai eu fui me vendo ndo sendo o homem que tirdoad®® moga, mas a lente, na maquina, indo na
contagem, como se fosse o mecanismo mesmo, priragilentes finas, vocé coloca a gelatina, pra
poder chegar... e 0 nome da musica é “Flash”, ‘pearevelar, devagarzinho, sobre o0 seu corpo nu’,
que fala de te revelar, revelar vocé! E muito légsil quando vocé vé que vocé é capaz de escrever
alguma coisa assim, ai vocé percebe: ‘tem muit@ eifi N&do fica s6 nessa histéria de amor, amores

sdo sentidos, sobre isso eu escrevi muito, noofiici

Participante 9 - 34 anos!Foi a dor (risos) faz tempo que eu ndo escrevo, mas minhas coriposic

eram sobre final de hamoro, um corte, era geralmésgo, eram mais reflexdes sobre isso”.

Participante 6 - 64 anos! Eu tenho uma ligacdo tdo forte com a musica queuspegar qualquer
instrumento, eu ndo vou tocar o instrumento naon menha medo (risos), mas eu dedilho alguma
coisa, eu pego um piano e sei ‘dedilhar’ algumasapsou muito assim, eu toco violdo [El] sou
assim, essa compositora autodidatscho que tem algo muito mais forte na masica,&@usei vocé
como uma professora, uma mestra pudesse me expdagasinto assim. Hoje pra mimgualquer
pessoa pode cantar e tocar algum instrumento e poaletar, ai eu fico vendo e vocé sabe que uns
tem uma ‘lamparinazinha’ que vai acendenfio]eu ndo estou galgando ser uma ‘mega star’ réo.

engracado, ndo to atrds de uma carreira de canteratd atrds de cantar, eu quero me expressar!”
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As respostas para a referida pergunta revelam qoenposicao para as participantes
em questdo sdo como uma espécie de necessidagtralea lidar com os acontecimentos
pelos quais passam. Sejam nas suas respective@ae@morosas, sejam em fatos ou traumas
pelos quais passaram, que de algum modo provodassmeomocédo e reflexdo a respeito.
Pela frequéncia da préatica composicional para tel#msa elaboracdo de uma mausica flui sem
muita dificuldade, denominado por elas de “natyrd#’ modo que tal processo de elaboracéo
pode exigir habilidades mais complexas em menamaior grau, conforme a ocasidao. Para
uma das participantes, o processo de elaboracdgosicional € mais teleoldgico,
conscientemente elaborado, reflexo de praticadarsso Foi possivel perceber ainda que, de
modo geral, a arte € algo externalizavel como semtio, as artistas vivem a si mesmas como
obras de arte sem dissociagcao entre os respeestitiss de vida e suas obras.

A arte para anaior parte das compositoras entrevistadas € entendida cosraeime;
uma “inspiracdo” que vem de dentro e ndo um prodia® relagbes sociais. Vé-se pelo
constante uso da palavra “dom”. Entretanto, o €atqrocesso elaborativo da obra musical
ser construido, mas vivido de maneira diferenteju® ele € de fato, ndo implica em falsa
consciéncia necessariamente. A arte de acordo ediamlas € fruto do sentimento, emocao,
paixao, sofrimento etc, e ndo exatamente um aibeatlo ou totalmente consciente. Esse
conjunto constituiria 0 que se denomina de “viv@stie esta intimamente ligado ao modo
como elas proprias se veem e querem ser vistagjausuas respectivas recognicoes.

A respeito do aprendizado musical, a maior parte afdrevistadas que estudou ou
teve algum contato com masica na infancia revedsla taprendido na igreja, na escola ou
escola religiosa, mesmo as autodeclaradas “autedidavidenciam a presenca de algum
familiar no auxilio desse processo de aprendizadeon. outro lado, parte delas revelou
encontrar na masica um modo de “reencontro” pesgods algum trauma ou problema de

saude. A respeito do processo de aprendizado rhosidados obtidos foram os seguintes:

Pesquisadora.Como se deu teu aprendizado musical? Na igrepescola?

Participante 2 - 38 anos!Primeiro na igreja, minha familia € evangélica e easci nesse contexto,
cresci vendo 0s meus pais cantarem na igré&atdo desde muito nova eu via a minha méae e mieu pa
sendo acompanhados por violdo, com banda dentrigoga né?! E os meus pais, eles sempre
tiveram essa coisa da percepcao da voz, entdo roedto também eu sacava que tinha uma graga ali,
dividida em vozes, sabe?! J4 cresci com isso, mbrie da primeira vez que eu pedi da minha mée

pra cantar na igreja, eu tinha uns cinco anos, creesse ambiente. Quando eu fiz uns oito... uma ti
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minha falou pros meus pais que tava rolando asrig@es gratuitas pra um curso de musica pra

criangas no Centro de Artes da Universidade do Amag, que é o CAUA”.

Participante 6 - 64 anos:*Meu pai foi um homem muito conhecido em ManaussAmé eu sofrer
um grande acidente e ir morar no Rio, ele foi ddsangador, quando voltei do Rio, voltei ja
mocinha, jA mocinha mesmo e me apaixonei por mUusague durantéperiodo de recuperacao)do
acidenteeu aprendi com uma tia velha minha a ‘bater uma liha'. Parece que abriu o
‘canalzinho’ que faltava Meu pai gostava muito de teatro, pintava muitmbBlinha mée é escritora
de livros infantis e eu fui enveredar pelo camimlaomusica, mas eu fui por um lado muito doido
assim pra época, eu fui pro lado do boteco, do bio tinha na época como estudar aqui 0 que eu
queria, e mesmo voltar... eu tinha acabado de waltaRio, eu digo: “P0, acabei de voltar de la e
tal”... Acabei comecando a tocar nos barzinhossavipra familia, meu pai falou: ‘Pelo amor de
Deus, cuidado s6!" A minha revolucdo, a minha regab assim que eu digo é a minha guerra com a
vida foi bem doida, porque ela néo foi s6 pela taesla masica, de saber tocar violdo, foi ser uma
mulher com uma deficiéncia fisica ai chega muitwaoporque eu sempre fui assim muito elétrica
né?! Com chapéus e umas roupas muito loucas @talecsando feito homem, entrava na conversa e

tal”.

Participante 4 - 33 anos!Eu estudei musica quando eu tinha nove anos, naocéscem Sao Paulo.
Meus pais sdo médicos, quando eu nhasci, minha avaese formandog¢aduandy ela foi estudar
em Sao Paulo, dai eu cresci dos dois anos até ws aiwos de idade 1a. Depois eu voltei pra cé e fui
pra Boa Vista, passei um ano aqui fui pra Boa vietarei trés anos la e depois voltei pra ca. Estudei
um ano em Sao Paulo e em Boa vista onde fiz cesdentempo que morei [Algum instrumento

especifico?Nao, foi musicalizacao infantil e canto coral”.

Participante 8 - 29 anos! Comecei a tocar com uns 15 anos de idddees disso eu ndo tive muita
influéncia musical por parte de parentes porque sau, até onde eu sei, até onde minha familia
sabe, eu sou a primeira musicista, entdo eu nunie@ um grande incentivo nissdnclusive minha
mae quis me dissuadir bastante dessa carreira poeja ja tava com as coisas tragadas do direito
pra mim. Mas foi meio que inevitavel, peguei nd&ae aprendi sozinha aos 15, e logo em seguida
eu passei a integrar uma banda de new metal, etagcanbanda cover do System of a Down. E ai eu
ja compunha, eu ja escrevia ha algum tempo, pomguaeu grande sonho na verdade era ser
escritora desde crianca, desde molequinha. E ahanmae falou: ndo minha filha, mas escritora... E
eu: t4, entdo eu quero ser jornalista. E ela: masha filha, vocé fazendo direito, vocé pode ter uma

coluna de jornal. E ai eu fui me desviando dissas emmusica eu peguei, eu peguei a musica pra mim
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porque conciliava tanto a minha vontade de cargameu apego pela musica, quanto a minha paixao

por escrever. Consegui conciliar tudo o que euaast

Participante 13 - idade ndo informada: Eu venho de uma linhagem de musicos né! Meu pai é
musico, meu pai toca [...] Ele é compositor, teriasgamusicas; eu fui criada nesse meio musical, a
mamae ela s6 é de escutar musica, mamae € maexrtgate do bolero e tal. O papai é do samba, de
Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Waldir AzevedoAendesde crian¢ca assim, eu ja conhecia esses
grandes nomes da masica, do papai escutar 14 em casfazer ensaios com a banda dele, de fazer
rodas de samba, roda de choro e eu por ali brincarigscutando eu sabia todos os choros de nome,
mas eu vou te falar, pra tocar instrumento eu sma unegacao; ndo toco nada (risos) infelizmente.
[Essa tua vivéncia na infancia e na adolescénaatinBa despertado o teu lado artistico até entdo?]
N&o. Nao mesmo, sé de vivéncia mesmo, s esclavata apaixonada por musica de escutar,
saber cantar, arranhava algumas coisinhas com o gaf\i quando eu conheci o Hip Hop que foi
me despertar, e foi a partir dessas oficinas ques mdesmos desenvolviamos, fazendo uma escuta
com a galera, com a juventude, com 0s meninos atpibairro, ouvir realmente o que eles tinham a
dizer, tu sabe como é uma juventude de periferia j8m!] Tem todos esses problemas, a
vulnerabilidade social, entdo no rap quando ia &ssa questdo do Hip Hop, quando eles se
aproximavam, eles gostavam muito de se abrir, deversar até mesmo pra compor, e a gente ia
fazendo minimamente essas métricas, a gente iad@la primeira tinha que rimar com a terceira e
tal, era isso que a gente fazia e ia conversandu etes, a gente ia falava dessa forma, foi dessa

forma que eu aprendi também (risos) a compor”.

Participante 12 - 52 anos:*Comec¢ou meio que por ‘osmose’ mesnku sempre fui do teatro, eu
estudei num colégio muito bom, o Colégio Auxiliadbrtd falando ai da década de 70, as
professoras Rita Raical, Vania Pimentel, Ana Mada& é€lia,essas professoras tinham muito prazer
em nos proporcionar um lado mais artisticogs trabalhavamos desde jogral, pecas de teatesse
lado da musica tinha um coral, “o coral das abehlws” entdo desde pequena eu ji cantava, era
uma coisa natural, tocar piano tambénku tive uma educacao que tinha antigamente e qgjeedm

dia ndo tem mais!”

Participante 14 - idade néo informada:*Comecei cantando na igreja, depois fiz a minha enia

banda quando tava na universidade”.

Participante 11 - 47 anos! Eu sempre gostei muito de cantar, meu pai era cantle cantava na

radio, ele tinha um programa na radio Difusora cledo: ‘Wilson Breves Campos Canta’, mas ai a

%1 Colégio Nossa Senhora Auxiliadora.
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radio pegou fogo um tempo e foram queimados os\arguele. Eu sempre ouvia muito ele cantar e

ele cantava tipo Nelson Gongalves! Era maravilhdse! era um cara incrivel”.

Participante 9 - 34 anos:Eu comecei estudando teclado, minha avé era piamistomecei entdo
com nove anosEla tocou em eventos do colégio militar, essetegesmtigos, era uma outra ‘vibe’, a
musica era diferente antigamente. Entdo eu consetmiar por causa dela, ela meio que me forcava,
nao tinha opc¢dao (risospPepois eu comecei a tocar violdo e eu comecei dagake muasica por causa

do violdo na verdade, porgue no piano eu fazia rbaclassico, tocava s6 essas pecas, pecas do
Beethoven e tal e ndo era muito 0 que uma criangarbve anos queria fazer, entendeMas ai
com violdo eu comecei a gostar de musica, nesseaépamecou a tocar o “Juggle Little Pill” da
Alanis, ai mana... essa parada da voz, violdo, ditaga ficou muito mais forte; The Cranberries
também, dai comecei a comprar aquelas revistasfois mas bancas; toquei violdo e guitarra por
dois ou trés anos por ai, s6 que eu ndo conseguaiarusica de ouvido. Eu conseguia identificar,
mas ndo era tao facil. Entdo eu me frustrei, memégas conseguiam e eu ndo, dai fiz aulas de
bateria s6 pra aprender a diferenciar os pés dagsn&u ndo era assidua na aula. Nessa época ndo
era assidua em quase nada, na verd&@dg.foi quando me chamaram pra compor a minha priiree
banda. Eu tinha quinze anos, a gente na banda tinha maisnenos a mesma idade, a gente tinha
mais ou menos a mesma vida, estudava de manh&awa feom a tarde livre, entdo quando me
chamaram pra tocar na banda eu senti a obrigacatodar beme foi nos ensaios tocando muito No
Doubt que eu desenvolvi melhor o lance de tocareba Eu até bagunco que eu aprendi a tocar

bateria com o baterista do No Doubt (risos)”.

O aspecto do autodidatismo para alguma delas, ada®l nas falas, mostra-se
indiferente as transmissdes de conhecimentos pelais passaram. Nado € algo totalmente
consciente para elas, mas os relatos evidenciarha@ue uma transmissao do conhecimento
musical em um dado momento e consequentemente send@vimento desse conhecimento
na pratica por conta propria, mesmo que para phekes a habilidade composicional na
musica esteja atrelada ao “dom”. Quando questianaddinham apoio de suas familias na
escolha da musica como profisséo, tem-se as seguggpostas.

Pesquisadora:Exercendo atividades musicais, a sua familia ¢he/da apoio? Explique.

Participante 1 - 19 anos:*Eles me apoiam nessa questdo secular. Acho queétambrque eles

véem o retornoEu sou uma pessoa que sempre explicou muito bera® queria fazer, uma pessoa
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muito decidida, entdo ndo tem como. (risos) Mesme gles ndo queiram, ndo tem pra onde correr!
(risos). Eles sempre me apoiam, me apoiam musmpre me apoiaram com o curso de musica, com
essa questdo de ser artista e de viver disso e efendem inclusive quando tem alguém falando

besteira. E isso!

Participante 8 - 29 anos! Eu nao tive muita influéncia musical por parte degmtes porque eu sou,
até onde eu sei, até onde minha familia sabe, suagorimeira musicista, entdo eu nunca tive um

grande incentivo nissdnclusive minha mae quis me dissuadir bastante desarreird’.

Participante 7 - 31 anos:*Me da apoio, acho que béasico né! Tem um carro gquase que € dos
meus pais que eles ndo usam, entdo eu posso tdaudéoro com a minha familia ainda, meu pai e
minha mée, entdo tenho comida na minha casa, tenlma estrutura basica né! Eles me apoiam
nesse sentidoAgora, correr atras de patrocinio, se eu querovgraalguma coisa eu tenho que me
virar. Entdo falando de carreira, é eu e meu empdeglorismo de correr atras de patrocinio, de

editais, da maneira mais viavel”.

Participante 3 - 36 anos:Eu ficava as vezes cantarolando em casa e a maat@dalava assim —
essa menina ta chorando por qué? Ai que eu mainikis ainda. (risos). Ai eu ficava com vergonha
e ndo cantava. S6 que a maméae também brincavgagsava naquela época, um programa nos anos
90 de criancas no sertanejo, que foi na época dalpa Junior. Eu nasci em 83, a mamae falava, ah
eu quero vocés assim. E eu dizia que s6 quem smueth que ela falava era eu, ela queria que todos
os cinco (filhos) cantassefd.ai, com 14 anos, na escola teve um trabalho emeagente fazer uma
parddia. Era pra alguém cantar e ninguém queria, ninguérarigu Ai eu peguei e disse — eu vou, eu
vou! Mas eles fizeram um coral por trds pra eu n@osentir sozinha. Eu fui, s6 que quando eu cantei
essa primeira vez na apresentacdo, eu sempredalsenti um arrepio assim e tal. Poxa, é isso que
eu quero sentir mais vezes. Ai eu falei — vou gusmecantora. Com 14 anos. Ai a professora chamou
meu pai e falou — coloca na aula de musica, prasesela desenvolve e tal o talento. E por ai foi.

Meus pais sempre me deram apbio

Participante 11 - 47 anos! Te falei que eu casei com 16 anos né, entdo eumapaipei, eles ndo me
sustentavam mais, entdo fazia sem dizer o porgirhavamilia, fora a minha irma nunca foi me ver

nos meus shows, mas depois de um tempo acaboazefnld® mais falta.

Participante 13 - idade néo informada:*Meu pai sim, minha méae néo, ela ficava mais no p&u
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Participante 10 - idade ndo informada: ‘Sim, eles ndo me impediram de nada (risos) enté® ja

muita coisa! Apoio financeiro ndo, s6 apoio moréisos).

A relacdo familiar das referidas compositoras naes&r ora condescendente, ora
conflitiva. Das entrevistadas cujos pais preocuparse em fornecer uma educacéo escolar
gue abrangesse as artes, subtende-se certo apgeloomenos um posicionamento favoravel
as artes. Por outro lado, alguns relatos evidenciamsenso comum ligado a industria
cultural de massa por parte dos familiares, no tqmge ao trabalho musical, da visdo
“glamorosa”’ e “da fama”, mas que, no entanto mestrandiferente ao apoio real; sendo
minoria as familias que apoiaram suas filhas nalles@a musica como profissao.

Em relacdo a espacos para apresentar seus trghadhtesdos indicam que parte delas
preferem unir forcas e abrir os proprios espacam fa fazer musical’. Os espacgos
disponiveis para realizacdo de shows autorais témtamprocura, porém poucas
possibilidades, devido a isso praticas colaborstigade permutas ocorrem com certa
frequéncia principalmente no circuito denominado itgependente. Os relatos a seguir

apontam:

PesquisadoraVocé consegue ter espaco (abertura) para apresemaisproprias musicas em

Manaus? Pode explicar?

Participante 4 - 33 anos:“Claro que n&o![Por qué?]Obvio que tem muita luta, ja deu uma
‘melhoradinha assim’, pequenRerguntam a idade da mulher, ndo perguntam a idadte homem.

E muito mais pesado pra mulher a idade, vocé vai@hecendo, dizem “ ah essa mulher no palco e
tal”, o homem n&o, quanto a isso ndo tem probleride passa a ser bem mais respeitado. Vocé vé
gue o homem € bem mais estimulado a ndo ter mdgitdo ele ndo sente barreira de pegar um
instrumento e tocar, por isso que hoje em dia ag®® bem mais homens instrumentistas do que
mulheres; é bem mais facil vocé conseguir um ingntista homem do que mulher e ai uma mulher
que € artista dona do seu trabalho, vai viver cdecale homens, entdo tem um machismo que é
intrinseco.Por mais que tenham homens desconstruidos tem ohisato, t4 impregnado e ai esse é

um fator também que te freia, entdo eu acho que’hao

Participante 2 - 38 anos* Eu acho que a gente na verdade tem que criar eeSpagos, porque eles

ndo estdo disponiveis. Na verdade, o qué que aggrh hoje em Manaus de espagosyente tem
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alguns, ndo muitos, bares que fazem execucdo deardrs vivo, né. A maioria desses bares, pelo
menos nesse circuito, [...] a gente ta falando aedircuito classe média, classe média alta, queédo

o da zona Leste, zona Norte que também tem bameexecucdo de musica ao vivo, mas que tem um
perfil um pouco mais popular, né, e ndo € onderdagggansita, ndo € onde a nossa musica talvez seja
a ideal naquele contexto. Nao que a gente ndo z&r fshow na zona Leste e zona Norte. Mas talvez
naguele contexto da noite, do bar, ndo é o queeasqas estdo esperando ouvir. Entdo, onde a gente
transita existem alguns poucos lugares em Manaesfgeem execu¢do de musica ao vivo e esses
lugares eles tém optado, porque é muito mais faelas bandas, pelos artistas que fazem mdasica
cover, né, que é aquele repertério que vai agradais ali um publico que ndo ta indo exatamente
praquele lugar por causa da musica, né. E mais prdaretenimento e eu compreendo isso,
compreendo também que a gente vive num sistemi@ltsipi as pessoas ndo “tao” ligando se elas
vao valorizar ou ndo o artista que ta produzindoaucoisa auténtica, inédita na cidade. Por outro
lado, eu acho que os Ultimos anos assim, o cenario fem @ue a gente aprendesse a criar nossas

oportunidades também de apresentar um trabdlho

Participante 3 - 36 anos’Como eu falei, eu fico escutando a opinido de aupr@dutores e pessoal
de fora, e uma das coisas que eu ouvi me deixaer gupocupada. [...] o cara falou uma coisa que
me deixou muito impactada esse ano que eu te(takmio referido é 2015k o produtor do Jorge e
Mateus, que vem fazer aqui o Villamix, essas cpsasescutei comentario que eles amam vir pro
Amazonas porque aqui os artistas eles ja ensaigiibbco com as musicas desses outros artistas que
tdo ‘bombando’ no sertanejo, por exemplo; porquargio eles vém aqui o pessoal ja sabe todas as
musicas Entédo eles veem a gente como musico que ensaia sicaldeles, assim, eles ndo viram a
gente como um produtorS6 que eles falaram de uma forma inocente, mas aesmo tempo
despertou, caramba como é que tdo vendo a deptd Entdo hoje a cena do sertanejo ta se
preocupando em gravar musicas autorais e ‘tamoingerindo nos shows. E a ideia é que nos
possamos cantar um a musica do outro, e a gentkasohegar o momento que vamos cantar as
nossas musicas e ndo necessariamente dos outrae &egha aceitacdd ai 0 que t4 dando de
esbarro nessa questdo, todos nos estamos produzisdloeesse més eu tenho 4 ou 5 amigos do
sertanejo que lancaram single, mais ai a gente r@msegue ter aceso as radios, mesmo que...
quisesse pagalA gente procuraglMas o qué que acontece assim quando tu chegadit?fNa radio

eles falam que... tem radios que a gente procura gudo segmento sertanejo que diz que tem que
mandar o material pra S&o Paulo para uma avaliaghma poder tocar. Entdo é preocupante isso.
Hoje nés queremos muito isso, fazer com que a®aesse as pessoas cobram sim, pelo menos de
mim, tem me cobrado muito”.
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Participante 11 - 47 anos!Sé machista no meu segmento. Eu lido com isso ¢amrde mas eu gosto

de ter que lidar com eles, eu gosto de mostrarajgente pode fazer, vou la e fago. O rock é muito
machista néPra eles é muito dificil conceber que uma mulherdegosubir no palco e fazer o que
eles fazem. Eu sofri muito j& com isso, mas hojej@uenho uma bagagem pra lidailalvez nesse
momento aqui tenha diminuido um pouco. A gentegignsubir num palco preparada, porque um
errinho, eles ja ... Pra mim, subir num palco osdetem homem, d4 a minha mensagem e vé a cara

deles, ndo tem pagamento. (risos).

Participante 14 - idade ndo informada:“Cara, sinceramente antigamente era mais facil, at@e
teve sorte porque na época em que a gente fez dappessoas importantes gostaram da gente. A
gente teve sorte e elas abriram as portas pra gemfeessoal da Manauscult e da SEC gostaram
muito do nosso trabalho préprio, entdo isso foiteoAgora se a gente for depender de ‘casas’, de
bar pra mostrar trabalho proprio, ndo tenSe for depender de coletivos, pra colocar mehadtifzo

pra tocar, ndo tem, s6 quem participa € a galerkesteeles participam de editais e s6 quem vai é a
galera deles. Hoje com a internet deveria ser na@isocratico, acredito que ainda possa ser, mas
ndo se pode contar com casas pra te dar apoio, rewas excecdes, posso citar, ‘Curupira Mae do
Mato’, ‘Muiraquitd’... e o pessoal do ‘La Casa’ témm e so, sdo casas que abrem espHQo.
estratégia que a gente quer fazer é criar espagagii no estudio mesmo a gente ajeita e pée 100

pessoas pra assistir a gente, a gente cria essagespue ndo ta &ai

Participante 9 - 34 anos! Sabe aquele negoécio do eu te sigo e tu me segueltd® Ninguém tem
essa parada aquiEu acho que as pessoas hdo estdo interessadas eer sias bandas do outros
sabe?!Apesar de que eu sou um publico eu toco, eu nddevassistir, e ai como é que eu posso

esperar que tu venha me assistir; acho que rolaarisso aqui e ai ndo tem como”.

Em um dos relatos é possivel perceber que o tratzltoral de artistas manauaras,
mas precisamente de um determinado género mysiealsa de um aval de empresas do eixo
Rio-Sao Paulo, tanto para se associar a algumedzsat® arrecadadora de direitos autorais, ou
para por seu material fonografico para circularel@ndo um tipo de pratica “colonialista’ na
musica brasileira. A musica de outras regifes fimaeixo Rio-Sdo Paulo ndo possuem
autonomia para administrar seus proprios procesa@scais ou sequer tém abertura para
desenvolver um mercado fonografico sendo subordmatjuela regido. Um pais com a
dimensao continental do Brasil se limita e resting demais estados e coloca nas méaos de

um grupo e regido parte substancial de toda a p&admusical de um pais. Tais fendmenos
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revelam um tipo de “engessamento” e/ou falta da@ovide empresarios e produtores atuantes
na regiao.

Algumas entrevistadas, em certos casos relataramac8es que confirmam
comportamentos sexistas ou machistas no circuitsicaluem que atuam, no entanto uma
pequena parcela evita nomear estes padrbes de kampoto ou tomar uma posicdo de
enfrentamento. Percebem que embora estejam resisim tentativa de se impor ou buscar
“um lugar ao sol” como profissionais da musica efenido campo, praticas sexistas tendem a
ser comumente naturalizadas.

Em uma linguagem mercadoldgica, dentro da cadedalupiva da musics, foi
possivel notar que a maior parte das compositbuascamo intérpretes das proprias musicas.
Ser cantora, instrumentista dentre outras fun¢é@és, uma das formas mais comuns de
divulgacao de suas obras musicais. Ao desempeiifeaerdes funcdes para fazer acontecer
suas respectivas carreiras na musica que vai dadmwa aroadie em alguns casos, todas
acabam por desempenhar vérias funcdes dentro al@ioetie producédo e circulacdo de bens
simbdlicos da musica em Manaus.

Tal caracteristica seria mais por necessidadetarefo o senso comum de aspecto
imanente, de que “por ser mulher’” possuissem a cogme de exercer varias
simultaneamente. N&o seria 0 sexo a definir egsa&teaistica e sim 0 meio social que exige
provas constantes das capacidades intelectuaisitifeernalinhados, em alguns casos a falta
de companheirismo no meio musical, dentre outrpsass que permeiam a vida particular e
de ambito pessoal das artistas entrevistadas,mpsaadas dificuldades resistem pela vontade
de viver de musica e pelo prazer que a musicackiesa.

Vale ressaltar que a caracteristica “multifuncibrnadesente no trabalho musical
analisado surge ndo como resultado do desenvoltine habilidades e potencialidades
técnicas e intelectuais plenas, mas sim como eekultla precarizacdo e pejotizacéo deste
tipo de trabalho na sociedade e sistema nos quaiagentes sociais estdo inseridos,
principalmente os autbnomos e do segmento altgmahi caracteristica “multifuncional” em
artistas na contemporaneidade funciona de modeoedife para homens e mulheres, pois 0s
artistas masculinos exercendo muitas tarefas diesedentro do campo musical e sofrendo
pressdes presentes neste campo, todavia possuemedende amigos que os auxiliam de
modo estratégico. Por outro lado, as artistas fimaén além disso, lidam com o trabalho do

lar e cuidados dos seus familiares. Elas precisasertolver meios para exercer

*? Termo utilizado por Leonardo Salazar em “O negéeidusica”.
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simultaneamente a maternidade, lidar com constraTgos e traumas decorrentes de abusos
e assédios, em paralelo precisam dar conta dolhmalatistico e além de tudo isso séo
cobradas em sua imagem e qualidade técnica muite que 0s seus colegas do sexo
masculino, principalmente as que sdo maes. Taisctsp sofrem alteracdes em maior ou
menor grau conforme as intersecc¢des classe sgérsyo, sexualidade.

A musica para as artistas compositoras apareceuamvédas como algo forte que,
apesar dos percalcos, Ihes déo satisfacao e tibaatades para serem quem S80 € COMO Sao
diante da sociedade. Conforme o musicélogo Keitiarsvick (2003) no livro “Ensinando
Musica Musicalmente”, & musica € uma forma de discurso tdo antiga quantmaca
humana, um meio no qual as idéias a cerca de négmoe e dos outros séo articuladas em
forma sonoras. (SWANWICK, 2003: p. 29)A musica é o instrumento que Ihes da voz para
falar sobre injusticas, afetividades, recognic&spnhecimento, ou simples jogo de seducéo
sob uma perspectiva ndo subalterna, ndo passivaemguenuitos dos casos contrasta a
caracteristica de musa.

Por outro lado, foi possivel notar através do amhdedas entrevistas que a abertura de
espaco para expor seus trabalhos artisticos surgia intervencdes préoprias. Ao serem
guestionadas se tinham abertura para se apresentircais publicos ou casas de shows da
cidade, algumas das entrevistadas responderamcgaen“espagcos para se apresentarem”.
Dai surge outra caracteristica desse perfil detaréitual: a de produtora cultural. A abertura
para essas mulheres exporem seus trabalhos sficiergas e deficientes, o que exigiu delas,

de certo modo, uma postura ativa e arrojada.

3.1.3. Recognicao

A questao da recognicdo e do reconhecimento s&wepodes herdadas da filosofia
hegeliana esmiucada por uma diversidade de autierge eles: Paul Ricoeur e Axel
Honneth. A recognic&o seria a visdo e concepcaameepessoa tem de si mesma, ressalta-
se que, no entantoa ‘recognicao nao implica em reconheciméftllWOOD, 1997: p. 275).

A recognicdo estd na esfera do individual, esp@atdnautomatico. O reconhecimento por
sua vez, consiste no conjunto de visfes que aasopé&ssoas ou a sociedade na qual se esta

inserido tém a respeito de vocé, isto sera trataddpico 4.1.5 do capitulo seguinte.
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A recognicado das compositoras entrevistadas reyetaesse processo nao € de todo
plenamente consciente, porém perpassados por agueflaxdes. Elas se veem como
artistas, por esta palavra ter um sentido maisngerde, e englobar diversos segmentos
artisticos como poetisa, intérprete performer @eotrtras. Elas consideram ainda a musica
como trabalho, entendimento que se estende a cgawele profissdo e de carreira apesar dos
percalcos e instabilidade, conforme os relatogaise

PesquisadoraVocé se considera musicista ou artista?

Participante 2 - 38 anos''Falando de uma maneira mais poética em geralaeho que eu prefiro a
alcunha de “artista”, porque o musicista ainda té ligado aquela idei@ que vocé toca um
instrumento, € o feminino de musidu acho que ser artista € mais um “feeling” assimais
profundo. Eu ndo consigo enxergar a coisa de setisia como uma coisa externa que depende da
aprovacao dos outrosla o musico meio que, “ser cantora”, vocé predigsse reconhecimento das
pessoas. Ser artista € um “feeling”, entdo eu galgome colocar como artista. Quando eu coloco
cantora é muito mais dentro de uma perspectivaigsiohal, da PROFISSAO que eu exerco, mas

dentro do que eu sou mesmo... acho que é artisian&neira como eu me reconheco: como artista”.

Participante 3 - 36 anos: Mais artista.[Por qué?] Porque musicista eu teria que ter mais no¢ao
musical, acredito, e no caso eu fui muito praticatempo todoEu fiz aulas de canto, tenho uma
nogao super basica de teoria, de notas e tal, masaé® toco nenhum instrumento, eu ja terjieau
instrumento € a vozHNleu instrumento € a voz. Eu ja tentei tocar viplas ndo desenvolvia. Falei:
Deus ndo me deu esse dd@uando comegou assim pra vocé a ideia de quentar@hEu sempre
tive desde pequena. S6 que a minha familia, elep@&ebiam. E ai eu ficava as vezes cantarolando
em casa e a mamae até falava assim — ‘essa menteotando por qué?’ Ai que eu me inibia mais

ainda. (risos). Ai eu ficava com vergonha e nadaeéar'.

Participante 5 - 31 anos!Toco a paciéncia dos outros (risos)[.eu ndo toco nada e eu componho,
né?! Entdo, eu coloco a letra primeiro e depois penso na melodia, e ai raramente eu fago alguma
alteracdo na letra. Acho que eu me considero maissta mesmo, de uma forma gerdPelo fato de
envolver a apresentacao, o gestual, a interpretagdais a musicalidade, como um dom, eu acho que
eu tenho de tudo um pouco. Talvez, ndo, acho gueeanais prende em mim como artista € o meu
carisma e isso é muito, isso € basico de um astigtaassim, de um artista completo. E o carisma de

se apresentar pro publico e de ter essa interagin o publico[Conseguir passar essa emogao para o
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publico] Exato. Inclusive, emocéo é tudo que me resumeokis& emocdo assim, com a musica,

dentro da mdsica, eu sou emogao”.

Participante 1 - 19 anos!Eu acho que eu me considero mais artista do quecistagsporque eu td
ainda em processo de formacado. Té estudando prdiaser musicista formada e tuddas eu acho
que artista mesmo! Ndo s6 da questdo da musica, masoutras artes... poema e t4dl0 que
diferencia musicista de artista pra voc&2jo duas coisas que se ligam, que se interligans,.ma
porque propriamente dito, “musicista” acho demars mim, tem um peso muito grande, por iSso eu

prefiro dizer, hoje em dia, que eu sou artista de qusicista so”.

Participante 4 - 33 anos:Sou cantora, compositora, sou produtora culturahu artistalEu acho
que vai além de s6 cantar, passa por se expressatizersas maneiras, usar diversos meios para se
expressar: foto, audiovisual, musica... como vocgetforma” no palco, entdo eu gosto dessa
palavra “artista”, melhor do que cantora, composiey porque fica meio tachado entendeu?em
véarios lugares que escolhem: “banda, artista”, “bden, cantora”, ‘ndo, ndo, ndo a gente s6 quer

banda! Nao quero cantora’! Entéo, te digo: artis&bu um produto artistico”.

Participante 12 - 52 anos:!'Mais compositorhMas eu também me considerava artista antigamente,

mas por causa do teatro”.

Participante 11 - 47 anos:*Eu me vejo como uma cantora... como uma artistatisgta ndo se
encaixa em outra coisa, artista s6 quer ser artjst® jeito que se &iz 6timos shows, mas também
fiz péssimos shows, ja cantei pra 5 pessoas, antésava meio mal por isso. Hoje ndo, eu canto com

vontade, pra aguelas pessoas que estdo ali porgaeem estar. Com o tempo sua concepgao muda”.

Participante 9 - 34 anos:* Hoje eu me considero mais uma pessoa que gosta ondé musica
Antes eu gostava mais de tocar e tocava muito rhajs, jA nem tanto; me considero uma pessoa
mais que viveu um periodo muito legal da musica dquque uma musicista mesmo. Acho muito

prepotente me considerar musicista hoje.

Participante 13 - idade ndo informada:“Sou produtora cultural, sou rapper, compositora, gia
também(risos) agora também escrevo, tem tudo a ver esisenso, t6 como radialista comunitéria,
comunicadora popular, porque tem muito a ver cormeu universo, esse universo popular, de
comunicacdo popular. Sou graduada em Pedagogialifienciatura em Pedagogia, t6 tentando
terminar uma especializagdo de Gestédo e Producdtu@ili T6 nesse caminho também da Produgéo

Cultural, faco alguns eventos desde meados de 2@8do eu me entendi, por ser mulher dentro da
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cultura hip hop. Sou feminista também, devido acterhecido essa luta das mulheres, a primeira
porta de abertura assim foi dentro do movimentohtp e de |4 pra ca vieram outros movimentos aos
guais eu pude ... fui privilegiada de estar juntai @m deles é o movimento de mulheres, 0 movimento

feminista, entdo eu me considero feminista.

A partir dos relatos percebe-se que ha diferencatativa financeira e profissional
onde se privilegia homens em detrimento das muheyee de acordo com elas, ganham
menos que homens no mercado musical local. Além pdesarem por situacbes
constrangedoras como subjugacdes e assedios desjmadis no desempenho das atividades
ao longo da execucao das producdes técnicas deabalhio, como um album fonografico,
por exemplo. No que se refere a subjugacbes, Bofgue no cenario majoritariamente
dominado por “pessoas do sexo masculino” é exigidato mais qualidade artistica,
conhecimento técnico, além de ser posto em duvitlalor” do seu conhecimento técnico
em relacdo ao dos seus colegas. Ao analisar tedasti@eevistas constatou-se que “o produto
musical” feito homens seria mais aceitavel ou veadém vista do apelo que este teria ao
publico feminino, indicando possiveis “justificas’ para a hegemonia masculina no campo
musical manauara.

Neste contexto a artista manauara “nunca esta ®aalficiente em comparacédo ao
artista do género masculino. O que revela fortehisato em determinados cenarios e
géneros musicais em Manaus, uns mais que outrodan@nte tais fatos implicam
aprofundamento para nao servir de estere6tipo aiveeps interpretativos, no entanto tais
informacdes contidas nas entrevistas ndo devemeggigenciadas e no decorrer deste estudo
sdo esmiucadamente embasadas. Marylin Strathei®O)(28presenta uma consideracao

apropriada:

As mulheres ocidentais correm o risco de parec&iomdo que pessoas completas,
seja porque sua criatividade se manifesta maiswuEstdies naturais do que culturais,
seja porque fazem parte do mundo mais estreitorgimogdoméstico antes que do
mundo “social” mais amplo dos assuntos publicostrinios a ideia de uma
orientacdo social incompleta, na medida em queoasepgOes ocidentais sobre a
nocdo de pessoa evocam ideias que envolvem evolAgadustria e a cultura sdo

concebidas como ruptura com a relagdo a natursz@@m dominacdo sobre ela.
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Dentro desses termos para ser uma pessoa compfaeciso ser culturalmente
ativo. (STRATHERN, 2009: p. 146-147).

As vivéncias das artistas entrevistadas até eetd@am as particularidades e padroes
de comportamento dos nichos ou segmentos musigais@prrem na cidade. Desta maneira a
produtividade artistica ativa destas pessoas @ide modo ocultada pela sociedade em que
esta inserida e isto engendra-se, por meio do gsocelaborativo musical, no teor de suas

obras e em suas posturas como agentes sociais.

Pesquisadora:Numa identidade musical, de que forma vocé seitilzes?

Participante 7 - 31 anos*E até dificil né, se classificar musicalmentenas eu digo que eu sou
uma cantora pop latino amazénic®uando eu falo de regional, eu ndo me vejo muareg@da com

0s outros artistas regionais daqui, porque eu terdssa pegada muito pop, forte na minha
caracteristica musical, por isso que eu digo pogiaral, pop latino amazénica, Eu tento de alguma
maneira que a muasica seja pop e que ndo percaesgEncia da musica regional que € algo que eu

me identifico muito”.

Participante 6 - 64 anos!Acho que minha musica é tudo isso (MPB, Rock, Blu8amba), porque
depende da influéncia da minha interpretacdd musica € que faz virar o que ela é, ndo seuse
entendeu. Estamos entrando numa era em que 0s sitarps, a nossa busca t4 tdo grande que

estamos botando vérios estilos, varios tipos, \srimues.”

Participante 3 - 36 anos:!'Na verdade o sertanejo é de uma nova fase mjng@ varios anos eu me
vi... eu ndo sabia que estilo eu ia graviE. hoje como € que ta issofbje eu ja me decidi pelo
sertanejo. E claro que a questdo comercial me indazntrar para o sertanejo, porque eu fazia, eu
falei assim, como a minha experiéncia com musicseewpre precisava da masica pra pagar alguma
conta.[Entdo é de acordo com 0 que 0 mercado mais ousngiraticamente sim, s6 que assim, o

sertanejo de certa forma me encantou”.

Participante 1 - 19 anosBom... se for considerar o meu EP, ele é uma cois#o diversa. Apesar
de ter cinco musicas s, eu creio que todas elagigérentes, tém uma caracteristica propfidas
eu sou mais ligada no “Black Music”, naquela coisdlack” mesmo, naquela coisa “negra”! Eu
gosto muito e eu acho que eu sou influenciada pesd nas minhas composi¢cdeso sO nessas do
Ep, porque eu tenho outraginda ndo gravada®ntdo eu ndo me resumo s6 ao EP.”
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Participante 2 - 38 anos*E bem dificil.Eu acho que quando a gente € mais nova a genteatesat
encaixar em algum lugar, em alguns momentos eu nmeagxei dentro dessa “caixinha” do estilo
musical, tipo ser “roqueira”, de ser “reggaeira”,Lepassei por todas essas fas@seu acho que hoje
eu td num lugar que é consequéncia de tudo iss@guvi e me coloquei, desde a adolescéncia até
agora. Hoje se eu fosse classificar o tipo de som que &gof.. talvez um “neo soul”, uma “soul
music” mais moderna com influéncias de muasica negda mundo inteiro assim... e a0 mesmo
tempo com essas referéncias que “veio” da minha stomcdo como pessoa tambémma
adolescéncia, a coisa do “rock and roll”... a mlsigegra americana, o “r’ & b” [rythim and blues],

o rap, muito forte. Ai se eu for trazer p'ra mintealidade de Brasil, tem muito a ver também com
essas referéncias de bandas dos anos noventa, catnscanos dois mil, as cantoras/ compositoras
também dos anos dois mil até agora, € meio que.iggeos) € meio dificil... € um universo musical

Mas se eu fosse me colocar algumas alcunhas, ewlmearia como ‘neo soul™.

Participante 4 - 33 anos:Minhas referéncias musicais sdo da musica urbanagegem um pouco

do pop, da cultura hip hop, um pouco do R&B (Rythand Blues), tem a musica urbana latingue

€ uma grande influéncia pra mim, desde muito c®¥@aé aceitar isso sem querer ser o “cool” da
musica nova, nova musica brasileira contempordi@a o “cara” da musica de vanguarda, n@?]
‘cara’ da musica experimental de vanguarda, que emtg, mulher, acha que s6 assim vai ser
respeitada... Vocé assumir quem vocé é mesmo e s@aisuas referéncias. Eu oudhakira, eu
ouviaSpice Girls vou colocar isso na minha realidaddsso faz parte da sua memaria musical, né?!]
Exato! E nada mais coerente do que vocé ser coenerdadeiro com vocé, quando vocé mostra o
que vocé é artisticamente. Entdo, eu tenho mugsoditenho muito do pop, tenho muito da musica
brasileira, muito! Tenho muita informacao de modasto de colocar isso nas minhas coisas; gosto

de ta dentro do Styling”.

Participante 14 - idade n&do informada:“Eu ndo gosto de ‘label’ eu ndo gosto de rotules: prefiro
dizer que eu sou vocalista da minha banda e esara\gicas de vez em quando, mas em relagéo a
banda seriaum rock pop amazénicoTem questdes que sao universais que acontecemdaseres
humanos que independe da regido, por exemplo, s&five ansiedade, problemas amorosos, isso
tudo acontece com todo mundo. Eu falo regional perfpi feito por nés, producdo daqui, ndo fago
questdo de dizer que foi feito por um produtor @®,fn&o fui pra Sdo Paulo, procurar produtor,
gosto muito, mas nédo fago questdo de dizer quediseo foi produzido por fulano de tal que ja €
conhecido, que tenha produzido uma banda granderde ndo faco quest&o. E um estilo consagrado
universalmente que € o rock pop mas é regional ymkg produzido por gente daqui, entdo a gente

também tem que dar valor pra muasica regional inderonal (risos), world music by amazonas
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(exemplo de Glocalizagfid=u prefiro me inserir no meu contexto e ndo tentabarcar no contexto

dos outros s porque o regional td em alta

Participante 11 - 47 anos:‘O meu cargcbnjuge)é um grande parceiro de vida, de musica, a gente
se afina também nessa parada de mudicgente rock gosta de rock, o rock pra gente naedéum
som € 0 nosso estilo de vida, a gente é roguaitimha familia € do rock, menos a minha filha agor
que se encontrou no rap e € outro estilo de vidgehAte ndo vive a toda hora o rock, mas a gente
gostaria muito (risos). Eu espero fazer musica etenaté velhinha, mesmo se a gente nao tiver mais
junto de repente, quero continuar fazendo musica gae seja ha amizade como a gente ja foi um

dia, 14 no inicio. E uma parada de alma esse laoe a gente tem com a musica.

Todas as entrevistadas evidenciaram que a ‘ausifitaacdo’ ndo é algo simples para
elas, visto que essa ndo é uma preocupacdo, poEieem certos casos, deixar tal tarefa a
cargo do publico. Contudo, € possivel perceberterferéncia da industria cultural e da
musica divulgada pelos meios de comunicacdo em amass suas memorias afetivas e
consequentemente, presentes, por assim dizer, do coono compreendem o fazer musical.
Outro aspecto importante de frisar € o fendbmentgiecalizacad, pois conforme os relatos,
em suas respectivas muasicas a sonoridade que ioriant enquanto compositoras seria 0
resultado de um critério de selecdo que perpassaspectivos processos de elaboracdo

composicional onde elas juntam numa obra caratitaxsegionais e globais.

3.1.4. Ser Compositora em Manaus: Praticas Musicais

Por mais que compor seja uma atividade diferentmtdapretacdo, no ambito local,
parte significativa das compositoras atua nessaefre, além disso, desempenham dentro da
area musical outras funcdes proprias deste segnféorto vistas nos sujeitos da investigacao
empreendida no decorrer dos ultimos dois anos, esaflatizar que pela impossibilidade de
tempo habil para maior aprofundamento, ndo se f@istencdo entre compositoras e autoras
(letristas). Todavia, ressalta-se que as compasit@ue se identificam somente como
“letristas” e foram elencadas neste estudo, em seg@ectivos processos de elaboracéo
composicional, ao escrever as letras fizeram emnmsiaria, simultaneamente as melodias.

Por tanto, no entendimento desta autora, ao elabwebodias ou parte delas (no caso das
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parcerias) elas também foram partes fundamentatial ggocesso, que resultaram assim nas
respectivas obras musicais. Tendo-se em mente guementos que tornam possiveis o
entendimento do que seja musica, ritmo, melodiarmbnia foram considerados.

Referentes aos titulos, muitos ndo estdo na iriterdas midias que estdo apenas no
formato fisico, teve-se noticia através das erdtasie analises de periddicos locais. As
compositoras entrevistadas revelaram através de felas como € dificil desassociar o
trabalho com a musica de um tempo sem isso. Revelmmrabalhar com musica requer
dedicacéo full time’, vinte e quatro horas por dia todos os dias, sem distin¢cao clara de
quando estdo ou nédo trabalhando, visto que traibaém casa, na rua, ou no passeio pelo
celular, via internet ou pessoalmente e isso éutado de acordo com elas, por gosto, por
amor, por dom, por vocacdo, mas também por neeelssi®entre as entrevistadas, uma parte
esta filiada a algum orgéo regulador de atividadsical, seja OMB, seja SINDMAN, e tem
um entendimento positivo em relacdo a estas re@esaqstitucionais. Em contrapartida,
outra parte delas, ndo se sente representadatperéegaos e portanto ndo veem razdo em se
vincular a eles. Algumas compositoras revelaram ajmeisica sendo o que melhor fazem,
conseguir sustento por meio dela € a alternativia mavel, quando ndo querem seguir em
empregos formais.

Ter a musica como profissdo para uma mulher em Mamdo € um caminho
tranquilo e acessivel, diversos fatores podem iboitipara dissuadir uma artista da trajetoria
musical. Pode-se citar Vivian Gramophone integraatdbanda manauara Gramophone, por
exemplo, que pbéde se dedicar a musica somentesddpovinte anos de trabalho no Pdlo
Industrial de Manaus.Foram cerca de duas décadas de uma jornada de ésns@stresse
em varios setores no Polo Industrial de Manaus.ebgsenhava fungdes administrativas, em
qualidade e suprimentos. Nas poucas horas de folgatava na igreja(BENOLIEL, 2018:

p. 1). Naquele contexto a musica seria para aripEnas um entretenimento ndo uma
profisséo.

De acordo com Benoliel (2018), Vivian cantava degtlnca nas reunides de amigos
e familia, mas para crescer financeiramente eim@sida por seus familiares a procurar
empregos que no entendimento deles fossem mais ®0dom retorno certo em curto prazo.
Somente no ano de 2015 a partir de uma demissamasnea da fabrica onde trabalhava
Vivian pdde entdo ter autonomia suficiente pararata musica. Desde 2016 além da banda,
a artista que também é compositora, gerencia capoim de parceiros um espaco alternativo

no qual outros artistas também podem apresentartisaalhos em shows, saraus etc, o ‘Vila
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Vagalume 80. A experiéncia na industria acabou me ajudando lgjm esse trabalho. A
parte burocratica de uma banda é complicada e efiezer tudé (BENOLIEL, 2018: p. 1).

A artista uma vez dentro do campo musical manasguosiciona como tal e como mulher
“Sinto que estou contribuindo muito mais para sauedcomo mulher artista hoje do que
ante$ (Ilbidem: p. 1). A postura evidenciada pela aatisurge a partir de um processo de
mudancas que geraram reflexfes resultando em umnea gansciéncia de sia“musica é
universal e consegue atingir todas as pessoas. rinaamdusica, a arte, como Missao!
(Ibidem: p. 1).

A compositora Celestina Marfa por sua vez, nasceu em uma familia de muasicos em
Manaus, desenvolvendo a habilidade musical desd&macia. No entanto, ao se casar aos
dezenove anos, durante os trinta e quatro anoasgenentofoi praticamente impedida pelo
marido de cantar, mesmo assim, foi um das pioneirss apresentar, em 1985, no programa
‘Carrossel da Saudade(ROCHA, 2012: p. 1). Sem poder desempenhar sabdittades na
musica como gostaria, Celestina teve que procwiza dormas de sustento, desse modo fez
curso de parteira na Legido Brasileira de AssiséntBA e foi assistente na Santa Casa de
Misericordia de Manaus e na Cruz Vermelha em Beomente depois do falecimento do
cbnjuge a artista p6de atua com maior liberdadentsica e a partir de entdo se tornou
presente de forma significativa em diversos progsade radios, festivais de muasica e bares e
eventos de musica ao vivo na cidade.

Os exemplos acima fornecem aparato teorico a tespas relacbes de poder que
envolvem as mulheres que tentam atuar no segmedfgtica, esta € dentre tantas, uma das
guestdes que permeiam a profissdo de artista daanfia atualidade pouca coisa mudou. A
estrutura social opera de diversas formas nasdedage género. No que concerne aos relatos
extraidos das entrevistas para esta investigacdomaadiversidades de problematicas que
perpassam a questdo artista e mulher. As entrdasstavidenciaram que dentro do nicho
musical tem que desempenhar diferentes funcbesoddas suas respectivas carreiras para
fazé-las acontecer. Entretanto, muitas atribuig@esse transformam em maior qualidade de
vida. A partir dos relatos nota-se que elas térexti@ir da musica financeiramente 0 maximo
que podem, o que resulta em esgotamentos fisicadgems casos.

Embora caracteristica “multifuncées” seja algo raate no artista de hoje a nivel
mundial dentro de uma visdo “do mercado mundiaindaica pop”, um ponto observado é

que as artistas que conseguem desenvolver com fisecdtade e autonomia suas carreiras

% Raimunda Celestina dos Santos Oliveira (18419nhecida como Celestina Maria compositora, intéepre
poetisa, escritora e parteira.
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tém certa estabilidade financeira, geralmente teoolmo suporte para a mdasica outra
profissdo. Parte das artistas que nao vivem sOUldaca) ou seja ndo obtém seu sustento sé
dela. Elas revelaram que desempenham outras aesdgue |hes dao a estabilidade
financeira de que precisam, seja no funcionalisai@igo ou em outro trabalho onde possam
ter “tempo” e “tranquilidade” para desenvolver abalho artistico.

Das duas entrevistadas que evidenciaram ser casadaalta-se que elas tém seus
respectivos conjuges como parceiro (a)s tambémuséce tocam na mesma banda ou grupo;
ou desenvolvem trabalho no mesmo segmento, e umigigente dentre elas externou a
questdo da desigualdade salarial entre géneroloo pago em cachés para homens é muito
maior do que os valores pagos para mulheres noacamysical de Manaus. Das quatorze
entrevistadas apenas cinco tém criancas ou filas} ( sendo revelado no decorrer da
entrevista que, para as que ndo sao maes a quiestao filhos (as) possa vir a dificultar o
desenvolvimento do trabalho musical por ndo terem quem deixar as criangas ou por
desejarem acompanhar suas infancias.

As entrevistadas que exercem a maternidade evatangue ha maior dificuldade no
desempenho do trabalho com a mdasica; revelarana ajud negociar essa responsabilidade
com seus respectivos conjuges requer muita paai@eloquéncia para conseguir superar as
intempéries. Quando néo, preferem contratar “balmasSmo que temporarias. Paralelo a isso
suas habilidades composicionais ocorrem, indepdéeaiemte das possiveis adversidades que
se apresentam na questdo da producdo no campoamui®ic este motivo, saber qual o
entendimento de cada participante a respeito dacen@smo profissdo se fez relevante. A
seguir estdo algumas das respostas referentesstaguada musica como um trabalho em

Manaus.

Pesquisadora:Vocé considera sua atividade com musica um traBd#or qué?

Participante 1 - 19 anos*“ Sim! Porque eu dou muito valor pra isgousica) e € de 14 que hoje em
dia eu tiro o0 meu “sustentg’ndo é tdo grande, ndo é tdo alto (risos), mas dadque eu fago as
minhas coisasE da musica que eu tiro a verba pra eu me movimergatende?! Entdo com
certeza € um trabalho! Sempre serd um trabalhosfu que eu escolhi pra minha vida, ndo me vejo

fazendo outra coisa, € um trabalho! E uma coisameela prazer e ao mesmo tempo me da retorno.”

Participante 5 - 31 anosEntdo meu pai me exigia muito, que eu tivesse uofesgio e ele ‘tava’

certo, porque hoje eu me sustento das duas casésndeu, quando uma ndo da a outra da, enfim.
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Mas eu tenho uma carreira de doze anos, assim pifinal realmente, mas ha trés anos eu me
dediquei s6 pra musicgdQual a outra profissdo que tu exerc&®u jornalistajde formagdo?hha,

exato”.

Participante 3 - 36 anos:“Sim [...] Posso me dizer profissional de 2002 pr& mas quando eu
comecei a ganhar dinheiro com musica foi depoi2@&/.[Nessa época que vocé trabalhava, tu falas
que fazia isso como passatempo, tu cantavas o epgssariamenteHntdo, eu gostava de mdsica
romantica, ai chegou um amigo que falou assim —tusécar cantando musica romantica tu vai
passar é fome agui em Manaus'. E ele ja cantawde € musicdO qué ele sugeriuvBugeriu cantar
Calipso, que era o brega, e forrd. E ai a gente tmomma banda na época que tocava um estilo tipo
Agua Cristalina, ZS4, essa pegada de forr6 querdegénha e o Calipso mesmo que era da Joelma.
[Ja tava muito em voga&i era 0 que a gente gravava e tocava. Naquelzapogente ja tinha
musicas préprias e eram coisas de autoria, inckigiv t6 até pesquisando aqui pelos computadores
se eu encontro alguma coisa que eu ja gravei fatialgumas coisas legais que de repente posso

aproveitar no sertanejo”.

Participante 6 - 64 anos:*Quando eu comecei a musica era... (gestual de wisa dlutuando),
qguando deu na metade, que a gente viu que a d@madaventa foi uma década muito boa de grana;
tinha tempo que a gente cantava aqui e [@ra mais venda de show ou de CI® show, Ave
Maria! Ai vai tocar em Maués que tem a festa dq @il cantar em festival, vai pro Férum Mundial,
vai ali cantar no Banco do Brasil o projeto, entiolo isso fui vendo a possibilidade, a probabilidad
de viver de musicdNa década de noventa eu vivia de musica, hoje éttabalho, mas ndo com o

peso da palavra e nem com peso de viver sé disgothmbém né

Dentre as respostas mais diretas, das entrevisga@asonsideram a musica como um
trabalho, nota-se o entendimento da musica confisgdio e uma perspectiva de carreira. A
partir disso, perguntou-se a respeito de posstlilgmas envolvidos nessa profissdo e nas

relacdes de trabalho e afetivas que se dao emaiaigxtos.

Pesquisadora:Vocé passou ou passa por algum dilema causaddegempenhar atividades

musicais? (que queira falar sobre).

Participante 1 - 19 anos:“Sim. Nao é s@or desempenhar, tambémpara desempenhar. Por
exemplo, eu moro num lugar bem distante. Eu morbaiwo “Cidade de Deus”, |14 perto do jardim

boténico, bem longe mesmo, perto da reséAdolpho Ducke)Entdo um dos maiores dilemas é sair
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de casa, sair de casa e chegar com o0 meu equipaonamtentdo voltar... Geralmente eu volto tarde,
chegar com o meu equipamento todo.sse é um dos dilemas! Mas fora isso, eu nunca tive
problemas com issf@ilemas)ndo, até porque minha familia aceita muito bf®eria mais a questéo

da mobilidade correto?$so, musico ndo tem seguranga no trabalho! A ge&itetem”.

Participante 5 - 31 anos:!Todos, todos os dilemas possiveieu pai ndo suportava a ideia de que
eu cantasse, de que eu fosse cantora, ele deixaméendeu, mas assim, rarissimas vezes ele
acompanhava e ele ndo fazia questdo nenhuma derizdo ou de achar que realmente é algo
importante.O importante era que eu tinha que estudar, quérdatque tirar as melhores notas e me
formar. E a minha profissdo que eu escolhi, o jtismo, que também ja ndo era la essas coisas pra
ele; pelo menos tem uma graduacédo, tem um carRidoele eu tinha que ser advogada. Porque
também é uma outra vocacdo que eu tenho assim, geevia, acho que de repente ele sonhou
também. Enfim, ai eu tinha essa questdo dentro denflia, de ndo valorizar Aquela velha
pergunta: em qué que vocé trabalha? Ah, eu sou csat Mas trabalha com o qué mesmo?
Entendeu?! Era isso que eu sofrigA segunda coisa muito importante, muito delicgda eu sofri
durante 10 anos trabalhando na empresa que eu knaba, que era a Rede Amazonica, era
conseguir conciliar as duas coisas sem que parecgs® eu estava me aproveitando da minha
posi¢do dentro da empresa pra me promover. Entdmueca escrevia release pra mim mesma la. Eu

nunca escrevia matéria pra mim mesma, de algumewgr eu ia fazer. Eu nunca!”

Participante 4 - 33 anos!(ar pensativo)Olha... no comeco da carreira assim as bandas esarde
homens, antigamente, ndo sei hoje em dia gracasws,Cao Universo, sei la! Eu ndo convivo mais,
muito assim ...era muita piadinha homofobica! Eraital Entdo, talvez eu me calar... ndo sei por
achar que se nao tivesse outro nesse mundo... gagaaguentar[Ficava calada pra ndo entrar em
conflito?] Exato. Talvez ficar calada pra ndo entrar em cooflHoje em dia ndo quero nem papo,
nem quero conviver, eu achava antes que “ah so teso ai pra conviver, € o jeito”, agora nao! Nao
sou obrigada mais a conviver com piada homofébiocechismo! Nossa muito machismo, absurdo,
de todas as formas! Tive que engolir que eu sdiiie que ficar calada porque eu precisava té ali.
[vocé poderia citar um, por exempld@}ar um? O assédio da criatura que resolveu adae podia
se declarar pra mim no meio de uma produc¢do. Aéregoli aquilo, falei ndo. Tirei forca, sabe Deus
de onde! Mas fiquei com muito mal estar de contiru@roducdo porque eu tinha que continuar a
producdo do disco. E também em Paris que eu owviegu‘precisava malhar’; ‘Ai vocé sabe que
vocé tem que malhar né!" Esse tipo de coisa aingle e continuei porque eu precisava terminar o
trabalho né?! A gente cresceeu tive que engolir certas situacdes pra poder teodrabalho pra

frente.”
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Participante 7 - 31 anos*E... na minha familia ndo tem mdsicos. Sou a pran@iassumir... tenho
uma tia que ela gosta muito de cantar, que é ira@éhha mée, que dizem quando ela era bem mais
nova, ela quis ser cantora e minha vé nédo deixaje lem dia ela é empresaria, trabalha com outras
coisas e o marido dela, engragado que ele tocéwi@ canta também, eles meio que viraram uma
dupla de mausicos alternativos, que ndo vivem decamas precisam da muasica como alegria de
vida e tudo o maisEntdo em casa eu tive muitos embates com a minhaifia, venho de uma
familia de pais funcionarios publicos, entdo tém toa cabeca, estabilidade... uma visdo de vida
diferente, entéo tive muitos impasses em casa,lefeomada em Direito;tive que me formar pro
meu pai meio que ndo encher o meu saco Aékeu entendi que eu precisava ter um diploma pta e
levar a musica de maneira mais tranquila na minhésa. Entdo em casa eu tive essa resisténcia
muito grande, que por um lado foi bom, porque naume cobrou muito o resultado. Entdo desde o
inicio da minha carreira eu até hoje faco muitossos de marketing cultural, empreendedorismo de
carreira pra encontrar maneiras de viver de musipesar de que é ralado pra caramba né! A gente

tem que té se reinventando todo tempo.”

Participante 2 - 38 anosEu acho que o dilema pra quem, pra quem é artfgta,quem trabalha
com, e essa coisa é muito clara — trabalha com arte, ta exatamente na questdo da sua propria
sustentabilidade, néu tenho pensado muito sobre como ‘desromantizas& nossa relagdo com o
nosso trabalho. Porque a gente foi em busca do nagmho, de trabalhar com musica, de trabalhar
com arte, de fazer disso um meio de sobrevivéradague muitas vezes a gente, por fazer o que a
gente ama, o que preenche a gente, 0 que a gergtaga gente se descola de uma realidade que é a
realidade do trabalhador comum, né, e isso € md#oil dentro dessa perspectiva, a gente passar
por situacdes de exploracdo, de marginalizac&o.acho que ainda tenho o privilégio de ta dewlgo
um contexto em que eu passo muito pouco por igbe?dMuitas vezes eu vejo assim a galera falando
‘ah, é porque ndo tem respeito pelo artista, ndiocsque’. Tipo, @ tive a oportunidade de fazer
escolhas muito selecionadas em relacdo ao meu titadnae isso por qué? Porque chegou um ponto
que entendi que se eu ndo quisesse ali... eu spiteta também, me formei em arquitetura mas ja
trabalhava profissionalmente com masica, chegueilaalhar com arquitetura, mas chegou um ponto
que eu falei assim ‘nasge eu quiser trabalhar com masica, eu ndo poss@fad musica, eu preciso
entender um pouco mais do business da musica, eacigp desenvolver outras habilidades
gerenciais, executivas, de produca®&u nao acho que isso é pra todo mundo, € muito eugente

pensar que todo mundo tem que fazer isso, entehdeu?

Um ponto levantado foi o da mobilidade urbana eaamecariedade. Em Manaus nao

ha metrd, a questdo do melhoramento do transpatetivo, de responsabilidade e
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fiscalizacdo da prefeitura, € quase uma “lendana&b@ue se repete nas promessas de
campanha eleitoral, sem necessariamente grandaaagiks reais em mais de trinta anos.
As linhas de 6nibus regulamentadas que operam widade que tem uma grande extensao
territorial como Manaus, com mais de 2 milhdes alithntes, ndo atendem as demandas da
maior parte da populagédo que residem nas Zonag oreste, mas que trabalham em sua
maioria nas Zonas Sul e Centro-Sul. Além da qoedtd indices alarmantes de violéncia e
inseguranca que perpassam a locomocao dos residecdes de diversas formas.

Para quem nao tem condi¢cdes de ter um automovptipr@s alternativas vao das
mais acessiveis como os moto-tAkisuito comuns em Manaus, mas que ndo comportam
instrumentos musicais grandes, os Executiyas transportes de aplicativos e taxis para
aqueles que tém melhores condi¢des financeiras.Hdaoiclovias que interliguem toda a
cidade. Quem trabalha com mausica e nao tém traespodprio para levar equipamentos e
instrumentos musicais sente uma dificuldade en@melesempenhar seu trabalho. Parte dos
cachés recebidos pelas artistas em shows é diagligrincipalmente para a sua locomocéao.

Outra questéo apontada foi a convivéncia familiarp@sicionamento dos respectivos
familiares expostos nos relatos, estes seriam oxipais fatores para que as artistas
compositoras em questdo tivessem que se garanten@pnegos formais e “estaveis” para
assim sustentar a musica também como profissdoostura de alguns pais, fortemente
inclinada ao positivismo, € evidenciada quando earigjue suas respectivas filhas cursem
Direito, por exemplo, mesmo que a area em quesiGcseja de interesse delas. A projecao
parental resulta em tensdes familiares, pressOahleenas pessoais que dificultam o
desenvolvimento pleno das aptiddes artisticas ddisemes de modo geral. Nessa perspectiva,
S0 comuns casos em que as artistas demonstreddesptartisticas, mas sé consigam
desempenhar com maior autonomia as atividades nasgao depois de certa idade, ou seja,
na vida adulta, depois de uma formacéo.

A arte que elas poderiam fazer seria algo apenaserdeetenimento e sem
comprometer “as atividades sérias”. Por outro lddoum aceite dos termos da negociacao
entre pais e filhas quando elas adquirem o diplomancontram estabilidade financeira
exigida outrora pelos seus respectivos pais, passgartir de entdo a desempenhar com

maior autonomia o trabalho artistico. Ressalta-se @s participantes deste estudo

% Tipo de transporte alternativo publico individus qual os passageiros tém ampla escolha de lecal d
embarque ou desembarque, o que ndo acontece coradadidades de transporte em massa. Geralmente tem
precos mais atrativos a maioria da populacao.

% Micro 6nibus com poltronas acolchoadas podendouendo ar condicionadores com rotas pré estabakeci
que geralmente ligam as zonas periféricas ao cdatmidade.
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evidenciaram naturalizar o fenbmeno de atuar emas/éentes para poder seguir na musica e

dentro das suas carreiras acabam por atuar deas/Ermas.

Pesquisadora: Vocé se vé obrigada a desempenhar outras prafisgéetro do campo

musical?

Participante 2 - 38 anos*E, ou ter que atuar em varias frentes do propniaalho. Ndo acho que
todo mundo tem que ser assim. Mas, talvez ele tegba ter a consciéncia de que se ele nao
consegue lidar com todas essas questdes, ele vguge se aliar a outras pessoas pra fazer o sonho
dele prosperar, néMas, eu t6 num momento assim, eu tenho reflaetigito, muito sobre isso, eu td
num momento em que eu tenho repensado esses logaesmercado, e ai mercado a gente coloca
essa visdo que quer que tudo tenha que gerar lugue, tudo tem que gerar grandes resultados,
colocou os artistas nesses Ultimos anos assim. & equacio que nao ta resolviddds mp3, pos
pirataria, nesse novo cenario o artista sendo otgesla sua propria carreira. A gente, sei la, terd 1
anos nesse cenario talvez, 10, 15 anos. E eu aal®agente j& tA no momento de repensar &e.

ja converso com alguns profissionais, inclusiveodé&ras cidades, que estdo mais inseridos assim,
conseguem circular mais no Brasilem muita gente refletindo um novo momento assime @ esse
momento da precarizagdo mesmo, porque nao seriardifte, a gente viveu num momento de crise
no setor cultural também, sendo que o pais polite@conomicamente também vive um momento

muito complicadomuito dificil.”

Participante 1 - 19 anos!Na maioria das vezes sou eu que faco tudo, algwewss o M{produtor
musical).[...JAcho que isso acontece com a maiof\océ acha isso ruim?}s vezes sim, porque...
eu tenho dezenove anos e as vezes eu fico loucgupau sinto o peso de ser jovem, de ser mulher,
eu sinto o peso de n&o ter ninguém pra me ajudas.ezes so preciso de alguém pra um... sei la!
Postar alguma coisaMinha vida nédo é... ndo posso comparar minha ¢iol& a de uma pessoa muito
corrida, mas eu sinto o peso de fazer tudo sozinAagente tem a faculdade, tem esse trabalho, tem
outros projetos pra atuarntdo eu sinto peso disso tudo, € muito complicaélanuito complicado
mesmo! As vezes eu sé queria alguém pra me ajtgas), mas ndo tem! (risogplguém pra dividir

as funcgbes?!E! Eu queria muito isso. (risos) Mas ndo tem. O, kte... faz varias coisas |4, coisas
que eu ndo posso fazer também e que ele me ajudsin®® que se ele tivesse aqui comigo seria

muito melhor[Teria menos peso sobre os ombisir]!”

Participante 5 - 31 anos*E tudo isso.Acho até que por isso € mais facil virar; porqueepisa de
uma certa desenvoltura pra lidar com pessoas, paaef as ligacbes, pra conseguir os shows, pra

vender, entendeyTu acha que para ser artista hoje ele tem quedeteim pouco disso assim? Nao
95



da pro artista hoje s6 ficar — ah, hoje eu quericad tocando e taljh, € um sonhdcra 0 meu sonho

s6 me preocupar com a minha qualidade musjoahtendeu, me preocupar com a minha qualidade
no palco, na interpretacéo, tudo maRensar todo o universo que o meu show, a minha rodsi E

0 meu maior sonho, gostaria muito chegar nesse pzda. Porém, a gente tem que lidar com duas
realidades. Uma, que as pessoas vao sempre te deogp e vocé ndo pode confiar em todo
mundo. Por isso vocé tem que entender de todas essass;q@eeque provavelmente alguém vai te
passar a perna. Dois, isso eu digo daqui a Chiga,ser assim, entendeu. E dois, se vocé sabe, todo

conhecimento é bom, entendeu”.

Participante 10 - idade nao informada:“Na banda, geralmente eu faco essa funcdo de “design
de fazer o folder, o cartaz, como vamos nos pascjoquais as paletas de cores... maquiadora,
trabalhei muito tempo com maquiagem artistigdla musica, vocé atua como empresaria?]
Empresaria? com certezggente ou assessor@jm [Artista] Sim [Compositora]Sim [Contadora]
Contadora?! NadProdutora Executivaim [Produtora Fonograficaim [Produtora MusicalN&o,
essa fungdo geralmente € o meu marido que tamlgantagrista. [Promoter?]Sim{Intérprete] Sim

[Roadie]N&o, algumas vezes sim, eu carrego. (rifdeforista] Nao[Muasico/Musicista]Sim.

Participante 14 - idade néo informada:*Acho que existe uma ‘confraria’ dentro de cadatés. Os
homens se cercam de outros homens, de outros carasertanejo € sempre 0s caras do sertanejo,
quando aparece uma menina, dizem “ai que bonitinteda né”, Aqui em Manaus ta cada vez mais
estranho, aqui ja foi melhor. Na época em que ememi, era legal ter uma menina baterista,
guitarrista, ou vocalista, [...] achavam legal e,ak surgiram bandas com mulheres e isso foi muito
legal ai daqui a pouco sumiram, ai os homens com@md, praticamente todas as casas sdo

comandadas por homens, essa é a minha opiniagpages pra tocar € a gente que faz”.

Os relatos acima reafirmam as analises ja expd3&asdo o aspecto multifuncdes das

profissionais, perguntou-se como elas faziam par&ahta de tantos afazeres diferentes.

Pesquisadora: Como vocé organiza/ “otimiza” seu horério para danta de diferentes
afazeres e manter a qualidade técnica no fazecel@si

Participante 7 - 31 anos:* Acaba que as vezes sobra pouco tempo pra essa padkvez seja por
isso que a musica tenha caido tanto na qualidageArte de vinte, trinta anos pra ca a qualidade

artistica de modo geral na musica brasileira caiuitm, porque a gente teve que virar tudo”.
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Participante 1 - 19 anos“Isso dai é complicado, porque tem a faculdade, tado né?!O que mais

me preocupa hoje € a questéo da voz, da técnicei@léo. Eu preciso muito aprender coisas novas,

eu preciso muito estudar pra apresentar um proddi® qualidade pras pessaaSracas a Deus eu
faco faculdade de musica! Porque ndo é muito difierelo meu trabalho. Entdo na questédo vocal eu
estudo as coisas que eu tenho que estudar, asiatatpre exigem da voz e ao mesmo tempo e isso ja
vai agregado no meu trabalho. A questdo da pratacabém, a pratica do violdo, eu tento conciliar
as duas coisas assim que eu faco, eu tento conciliar as duassesi, porque as vezes separar nao

da muito certo naoPara mim ndo da muito certo nao”.

Participante 4 - 33 anos!Olha, essa € uma coisa que eu tenho que melhotatomA minha carga
horaria de trabalho é de 10 h ou 10 h e meia damdzaaté 10 h, 11 h, meia noite, s vezes se tiver qu
fechar coisas vai pela madrugadddo tem um horario e é de acordo com as demandis.meu
método de trabalho, eu boto no meu note aqui noutel as coisas que eu tenho que fazer, as

coisas mais urgentes eu coloco urgente, e ai dugaasemana eu vou ticando o que eu tenho feito

Participante 3 - 36 anos*As vezes nem eu sei como é que &, porque tem gaeesu viajo, sabe, a
gente viaja e volta cansada. No outro dia ja temeqgresolver coisa. E ai, caramba de onde eu
consigo tanta energia? Mas cansa, de certa formantdora que a gente se sente esgotada.
Caramba! Eu ja cheguei em casa cansada, de subscada e dizer assim: eu queria ser cantora,
mas ndo é assim que eu quero, sgbao € assim que eu imagin®fo, ndo € desse jeito que eu
quero. De ta realmente em estafa. Eu ja chegudiasiar, ndo queria fazer o show, entendeu, pelo
cansaco fisico mesmo e a sorte que meu maridotércai eu pedi pra ele cantar no meu lugar e
aceitaram ele ir no meu lugar. Assim como eu jandereu casos comigo, enquanto eu tava de
resguardo, resguardo ndo, eu tava no periodo denaemdacao e eu precisava levar meus filhos pro
show. Do meu filho, eu tava nos bailes, entdo naot&o ruim porque eu tava em lugargom
estruturalé, no Ducilas, no Diamond, coisa assim, que tinlracamarim e tal, que eu conseguia ter
acesso. E ja da minha filha, eu tava viajando mpit interior, e ela pequenininha, dois, trés meses
[jd tava na turné négndando no meio do rio, vindo de madrugada em laheh que o Amazonas €
muito rio.[a estrada € o rio nd] aieu ja cheguei a ficar quase vinte e quatro horasnseonseguir
comer mesmo, tipo, amamentando, correndo de sheazia show de tarde, no inicio da noite, ai ja
emendando pra outro, e isso dirigindo no caso; strde um, entrando pro outro, e amamentando.
E era tdo rapido, chegava a beliscar coisas assimas eu ndo parava pra comer n&i eu ja sentia,

0 qué que ta acontecendo?! Quando eu montei a esagee 2013 pra 2014, entdo acabei ainda
desenvolvendo tudo isso. Entéo, recentenanté tentando excluir coisas pra que eu possauera

qualidade de vida também nBorque vocé acaba, aparentemente, parecendo queeta sucedida e
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tal e vocé, é como eu t6 falando, é um estado eamaique mexeEntdo hoje em dia eu t6 com mais
pessoas. Mas ai cai aquela dificuldade que eu aiegtalar nos bastidores aqui, antes de comecar a
gravar, da cidade ndo ta preparada pro artista agssele(contratante)acha que o artista é metido,
porque tem alguém que vai ligar pra ver a agenda.dEle ndo vé que vocé ta se concentrando em
outra coisa e o contratante acha que o cara tdenatr que nao fala mais diretamente com e
metido. - Ah, eu sou 0 assessor da fulana. Meudrosa essa expressao: sou assessor e irmao da

fulana. A pessoa fala — ‘poxa, assessor? Quem praléer arranjado um assessor?!” E ndo é”.

Participante 10 - ndo informada:“Acho que vai por prioridades do que ta mais pegtoando tem
um show mais perto eu dou uma reduzida nas cargas dutras funcdes pra poder dar contassa
musica ainda nao ta boa, tem que ensaiar essa ali&ithoje tem prova de espanhol, entdo é o que

ta na frente, o que tiver mais perto de acontecer”.

As dificuldades apontadas acima pelas entrevistegladam a incompreensao que
sofrem das pessoas do seu convivio e do seu deaegdgpeito de seu trabalho. O que gera
uma sobrecarga e um sentimento de solidao, deiéefager tudo sozinha. A mulher de modo
geral além de trabalhar fora, ainda mais na mugicaprecisar fazer longas viagens para
cumprimento de agenda de shows, é sobrecarregamiy ¢ue além de cuidar da qualidade
técnica do seu trabalho dar conta de ser mae eaislgce ndo estdo preparados para as
necessidades de infraestrutura, ou seja das demdedzer artista na contemporaneidade. O
campo musical ainda ndo se adequou as mudancasssdtuitas profissionais desse ramo
em inicio de carreira quando sdo maes, enfrentaimssgbstaculos ao desenvolvimento de
suas respectivas carreiras artisticas. Por issonmes quantidade de mulheres artistas que
guando casam param suas carreiras € expressiva.

A respeito de como elas se sentem com o retorndééguelo publico, demonstram ter
consciéncia das adversidades e dos seus prépridiedj no entanto, a maior parte delas se

sente satisfeita com os resultados obtidos at®.e@Gtinforme as transcricoes a sequir.

Pesquisadora: Que tipo de retorno sobre sua atividade musicalé voonsegue obter?

Financeiro, cultural, social, intelectual?

Participante 5 - 31 anos!Eu acho que eu sou muito satisfeita com a valoridzaglo meu trabalho,
dentro do que eu acho, como eu te falei, que més&at, acho que eu td6 bem. Com relagdo a minha

imagem, construi uma imagem consolidada duranteessdoze anodg:inanceiramente, eu ja passei
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muito perrengue. Nossa, nem me fale. Ja canteicpreo pessoas. Aquela velha histéria de todo
artista. Eu passei por tudo issdldva’ lembrando que eu ja tive de pagar do meu botsinhas
bandas, e olha que minhas bandas nunca foram basat&€om a experiéncia, a gente acaba
pensando mais no custo beneficio, porque se ndertgso se lasca; porque meus musicos queriam
s6 cobrar 200 paus, mange pra manter, sendo que tu nem ganha isso as, veaewia das vezes.]
Saia as vezes com cinquenta reais, trinta, minhalita ficava enlouquecida, entendeu! Mas hoje,

gracas a Deus a gente se organizar direitinho eetdo. Eu achd.

Participante 7 - 31 anosAcho que um pouquinho de tudo. Eu acho que ist&dinanceiro... eu td
numa fase de novos planejamentdimha vida inteira até esses quinze anos de cameiu sempre
peguei meu dinheiro e investi na minha carreira,@@ ja quero a minha casinha, ter meu cantinho
entdo, agora ja t6 guardando meu dinheiro na pogpgarja té dividindo, carreira e poupanca née?!
Eu investi tudo o que eu ganhei na minha carreiravada inteira. No nivel social eu me sinto numa
misséo de necessidade de mudar um pouco a men@didias pessoas; entdo eu sempre bato nessa
coisa do respeito com a musica regional da minharmaiaa, ndo fico falando de maneira tachativa e
chata, mas s6 o fato de eu gravar musicas regioeaisseri- (las) no meu repertério no meio de
Marilia Mendonga e Wesley Safad&o, essa € a mirduigeina de fazer as pessoas respeitarem e
entenderem aquilo. De maneira social e ambientalb&@m, eu me sinto nessa missao de trazer essa
musica regional com uma relevancia onde as pespas=m pra refletir no que elas estao fazendo
com o planeta de maneira ger&ntdo todo tempo eu tento com a minha musica e ma&us shows
deixar uma sementinha ali modificadora na cabecasdaessoad\o cultural a gente cai na questéo
do regional, eu acho que eu tenho essa missdoeZes\eu tento sair um pouco dessa coisa regional,

mas nao tem jeito, tudo acaba em boi".

Participante 1 - 19 anos!O retorno que eu tenho primeiramente € o da satisfa, de ta fazendo o
que eu sempre quis fazes,que eu sempre me senti puxada pra um lado néabEem esse retorno!
Intelectualmente a arte me estimula, de forma quétra coisa ndo poderia me estimular. Eu ndo
cresceria tanto como ser humano se nao fosse a.akgora em relacdo a retorno financeiro, eu
ainda t6 caminhando pra isso, mas hoje em dia ewmgelho do retorno que eu tenho, do trabalho

que eu tenho feito. Acho que com a musica t6 tandcetorno bacana.

Participante 2 - 38 anos:* Sendo bem franca, financeiramente hoje, o fato de teabalhar com
producéo cultural € uma coisa que me deixa confaeépra estar ha um ano e meio produzindo um
disco sem necessariamente ter que té indo atrashimv pra ganhar caché, pra pagar as contas.
Entdo, isso € uma posicdo muito privilegiada mininajusive porquesu td num contexto que eu

trabalho com producédo cultural numa perspectiva etiVa, entdo eu divido essa carga com outras
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pessoasEntdo, eu divido as contas, divido os ganliiido ta sobrecarregada né2{ato. Entdo, isso
faz com que eu possa fazer o investimento da midhagpra fazer um disco e esse disco talvez gerar
outras coisas, inclusive financeiramente falanfocialmente falando, eu acho que tem a coisa de
vocé ter uma voz privilegiada também, no sentidogde as pessoas elas pagam pra te ouvirAeé.
gente vive numa sociedade em que muitas pessodasmaamz e ai tem a ver com o que a gente ‘tava’
falando antes — tipo de, ah vocé ja sofreu repias@l— eu tenho muito mais privilégios por consegui
ser ouvida, estar nesse cenario que o artista aindalocado como um formador de opinido, talvez, e
conseguir ser ouvida né, e ter minha voz reconlecimin alguma relevancia. Mas isso € muito
pequeno também, acho que é muito pouco assim, ah®@ retorno € muito mais uma satisfacdo
pessoal, € muito mais vocé ta fazendo o que vost&,godo t4 submetida a nenhum sistema de
trabalho em que isso adoeceria vocé e tal. Ent@iote@ho a possibilidade, por exemplo, no meu
universo da producéo cultural e também ele ta miigmdo ao universo da musica, poder conhecer e
colaborar e trocar ideias e aprender com muitasspes, entdo isso também é uma coisa que eu

encaro como um retorno imenso”.

Participante 4 - 33 anos:“Financeiro, eu ainda t6 ndo vivendo da mdsica, étn fase de
investimento. J& tive alguns retornos em editais,cachés, mas ainda gasto mais do que eu ganho.
Entéo retorno financeiro, ainda nao tive, mas ad@due ta proximo e € isso, € ndo desistir né?! A
consisténcia e a perseveranca. Ja esteve mais ,l@gge poucos vou ganhando cachés melhores,
oportunidades melhores, o cenario de politicas jgéBlpra cultura tém melhorado, t&6 muito otimista,
tém melhorado muito. Do ponto de vista social,galle meus amigos de infancia e as turmas que eu
tinha aqui ninguém ¢é (artista). Entdo, sempre € woda interessante né?! Mas obviamente que
respeitam mais 0 meu amigo que ¢€ juiz federal agaepassou no concurso. Tenho essa impresséo,
porque tem a ver com onde vocé ta inserida. O met@ocial, acho que essa minha aptiddo de ser
diferente € bem bacana e também quando eu viagmdp eu conheci mais o meio artistico, tive o
retorno de ser uma artista daqui de Manaus, ent&wéo legal, porque tem essa curiosidade, néo sei
se td respondendo certo... porque nunca pareigaasar nisso ndo Kelye o retorno intelectual,
vocé acha que a musica te possibilita algum tipeetirno assim?lntelectualmente, muito. Eu ...
posso me dar ao luxo de ouvir, de ler, de ver, @dtar e conviver com pessoas interessantes de

musica de todo o planeta. Entdo é um ganho enorme”.

Participante 3 - 36 anos:“Eu sou muito feliz pelo que eu escolhi, eu ndo meependo; me

arrependo dos processos que eu fiz pra hoje tdatadndo com musica. Mas gragas a Deus eu
sempre consegui pagar contas, sustentar a familienca musica Entdo, o meu carro € novo, eu
comprei com dinheiro da musica, ralando mesmo,taisssim.Eu acho até que eu me preocupo

demais com o meu trabalho. As vezes até quandodeent casa eu td tentando imaginar alguma
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coisa que eu vou fazer pra que venha ter novos shd@e fato, eu ndo fico esperando, eu néo fico
acordando meio dia porque eu sou cantora. Eu ndoassim[Todo tempo, full time, pensando na
carreira] Total. Tem hora que é bom, mas tem hora que némgup vocé precisa... hoje eu tenho
familia, meus dois filhos. Entdo tem hora que aw paa refletir, caramba, fico de segunda a sdbado
praticamente trabalhando, isso quando ndo tem uswstia de domingd=u trabalho todo dia. Todo
dia eu trabalho.Entdo, emocionalmente eu sei que ja me abdtal sou hoje da igreja universal,
desde 2009, entdo assim, na propria igreja eu cemaane energizar; foi onde eu encontrei um
ponto de equilibrio. Eu vou pra igreja que € umarfa de renovar as energias e la eu aprendo muito,
mesmo sendo ainda secular, de procurar dividir @isas. Eu ndo bebo, ndo funttu levo a musica
realmente como um trabalhcE um trabalho. As vezes até me revolta quandeefupessoas assim,
tipo, que ainda vé a musica s6 como algo... a gessee divertindo, tad ganhando dinheiro facil, sob
em cima do palco e vai rir, canta um pouquinho scdeai que coisa facil e ndo é. O trabalho antes,
de vocé buscar show, ai vocé ta gravando uma muasicé quer gravar um clipe. Ai, guando ndo tem
recurso suficiente né. Porque eu ndo sou rica,auwsna batalhadora que consigo sustentar, pagar
contas e procuro tA sempre vendendo o meu trabdlbdeliz com o que eu td gravando e com o
resultado que a gente ta obtendo, mas o traball@eguqueria fazer é um que cada faixa era quinze
mil reais. Entdo, como eu falei, a gente j& eleuoupouco o padrdo de vida, de certa forma, entdo
tudo fica com um custo. Mas, eu volto a dizer,@ume arrependo porque eu sou feliz fazendo o que
escolhi |a atrads. Eu quero continuar fazendo atdeopuder. Ai eu montei a empresa, depois que eu
montei a empresa ela me ajudou também. Porque cempaiesa eu consegui chegar, ter acesso a
outros parceiros. Como eu falei, consigo ajudarrasitpessoas. Essa questdo de ajudar no bom
sentido, ndo é de filantropia que eu fglparceria vocé falainas de poder contribuir na renda dos

colegas tambénporque sozinha eu sei que ndo consigo estar em tadar”.

Participante 10 - idade ndo informada:“A repercussado que tem pra gente, o reconhecimdato,

pessoas, dos alunos, e até tendo como referénuilaéia, eu espero né?!” (risos).

A musica, apesar de exigir persisténcia e grangmoidade de resisténcia das
compositoras que fazem shows com seus trabalhms efi#s esse seria também o “alimento
da alma’. Trabalhar com musica lhes traz enormisfagfio pessoal, ndo sem inumeros
percalcos. A partir dessa perspectiva buscou-ser ssdbre esse aspecto para sua maior

compreensdo, conforme a pergunta a seguir.

Pesquisadora:Qual o melhor e o pior aspecto de lidar com a cafsi

101



Participante 6 - 64 anos:*O melhor aspecto de lidar com a musica eu acho guéeixar que ela

lide com vocé. Deixar que ela entre e fazer exatatee que eu fiz dela, eu ndo me defendi déta

ndo enfrentei ela como uma coisa que eu tinha qexpressao de luta, guerrdjivesse que brigar]

O melhor meio ndo existe, € como o vento, deixo gyeeha e eu descubra. Na musica que tenho
gue descobrir as minhas emo¢ddi a musica que fez eu conhecer essas tantasodde mim![ E

0 pior aspecto vocé acha que terA2ho que € justamente quando vocé confronta ess€resa.
Quando vocé estd num pais, num governo que nédo dida isso bem, e isso comecga a minar as tuas
forcas. Ter que t4 todo tempo em alerta pra voc® na as vezes 0s piores sdo 0s donos das casas
que ndo entendem|...] [Vocé acha que é mais dificil as pessoas darem eterrdinado valor pra
arte, pra muasica aqui em Manauk®] acho que a valorizacdo aqui ela é confundidac@dunde o
sentimento de ser um diretor, um secretario deucalt Quando eu vou conversar com ele a
intensidade da emoc¢do ndo é a mesma. Ele ta me Vérel vendo o quanto ele vai gastar e eu té
penso aqui ‘P06, tu gostou? Eu td sendo chamadagpeesentar o Estado num lugar tdo importante e
tal'. Acho que esse aspecto da desvalorizacdojgsor que eu gosto de certos lugarzinhos, consome
teus artistas poxa! Ndo tem melhor coisa pro atistescer, do que ele ser consumido pelo publico
dele. Ser cobrado, ser acarinhado, quando digo iabado digo ndo € com besteirinha de fa, é

discutir contigo como foi que tu fez a tua musica”.

Participante 7 - 31 anos:* Acho que o pior aspecto é o financeiro porque teres@s que aperta
demais né!E “punk” tu ter que pedir uma grana emprestada puanio ter juros no banco. Mas eu
acho que ndo € s6 aqui, a arte de uma maneira ga@d proOXimos anos a gente vai ter que se
reinventar. A gente t4 vivendo um cenario que resipiéncia ndo sei se é tao relevante pra eles a
cultura né! Entdo eu acho que o aspecto negatigdidanceiro; E o positivo € que a gente sabe que
td fazendo algo que € muito maior do que dinhddar. exemplo, eu té aqui hoje contigo sendo tu
maluca (risos) de escrever sobre isso na tua (dss&0). Quem mais vai ta fazendo isso? Sé daqui
h& uns dez anos talvez, e também gratificante t& lamje participando desse movimento de pessoas

que estdo fazendo algo pela cultura. Me sinto nessado.”

Participante 4 - 33 anos! O melhor é eu fazer o que eu amo e o0 que eu nasxifgzer. Essa frase
carrega muitas coisas boas e muitos privilégio® qu tenho plena consciéncia que muita gente ndo
tem e caspecto ruim € a incerteza e vocé se auto motivanmmeio extremamente dificilnseguro,

e como eu te falei eu ainda nao vivo disso. Aindla me deu retorno financeiro, entdo tem muitos

perrengues que Vocé tem que aguentar se é 0 géejuec, se é 0 que Vocé ama, VOcé vai aguentar”.

Participante 8 - 29 anos!'Eu acho que eu sou muito desligada de publicidattedivulgacéo, essa é

uma coisa que sei la eu posso pecar... mas ao mesnpwme incomoda muito essa coisa forcada
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gue nos € imposta enquanto musicistas de sermosgassligadas a internet de pessoas ligadas a
esse mundo que t4 sempre muito ai pra divulgacdge mexe bem em rede socialBu acho isso
uma aberracéo assinfDe ter que mostrar todo dia o que vocé ta fazgnBpPorque eu acho que
dessa forma se mistura muito, parece que se priydea pessoa em detrimento a musica; a figura, a
imagem do que realmente a masica emBi acho que em outras épocas, sei la... A Fridal&ala
jamais teria a habilidade de ficar o tempo todoifieando na conta do you tube dela, na conta do
Instagram dela, e fechando coisas numa vernisshged® era isso, ndo fazia parte da personalidade
dela e justamente faz parte da personalidade geldk ndo ser tdo socialmas hoje em dia o artista
tem gue ser social, e isso é uma coisa que eu aimdia engoli muito bem aindgComo se fosse
uma coisa obrigatoriaPbrigatéria. Outra coisa que eu ndo engoli muitarbé o teu mérito ser
avaliado em numero de curtida e de compartilhameissnp € uma aberracdo tambéNo mundo
real que corria antes do advento da Internet o t@érito era mensurado em shows, publico, pessoas
que adquiriam teu trabalho e tudo ocorria de umartita muito organica. Era alguém emprestando
um CD pra alguém e a midia dava muita atencdo ajgsorque... porque era um cara que via teu
trabalho e pegava um cheque pronto pra assinar ¢ehem dia as coisas ndo séo assim, hoje em dia
o artista tem que ser dono dos meios de comunicadaopublicidade e eu acho muito bizarro uma
musica boa ou ruim ser avaliada por curtida no Fdm®k ou no Instagram eu acho que a gente
ndo tinha que ter essa obrigacak. eu acho que é esse, o pior é esse da avaliacioédito ... nos
dias atuais a publicidade € uma coisa muito inexead desempenhar da arte. Antes, sei la existia um
momento o artista e ‘psivofiomatopéia de rapidea publicidade; Hoje tem que ta o tempo todo
nutrindo essa fome por streaming, curtida, tem uaparecendo o tempo todo e eu acho que isso
exclui muitos artistas que ndo tém afinidade cosv,ismas que produzem material de muita
qualidade. [...] porque da forma como a Internehdiona, materiais que tem muita repercusséo
geram mais repercussdo, materiais com pouca regsémficam mais escondidos ali. Esse negocio
dos logaritmos funcionam muito bem pro mercado, nd&@sfuncionam muito bem pra arte, na minha
opinido, de modo que é aquela coisa o rico cadafiga mais rico e o pobre cada vez fica mais
pobre; se a gente converte isso em visibilidadssé,iquem tem muita visibilidade tende a ter mais
visibilidade, por Idgica das redes sociais e quem inenos visibilidade precisa de grana pra fazer
visibilidade, né! Com pagamento de patrocinio dabligactes e ai € aquilo que eu tava criticando
ainda agora, ndo € mais sobre uma musica € sobeepuhlicacdo[E o melhor aspecto de lidar com
musica?]Acho que primeirc@ o social assim, porque estando no meio da muasicantras em
contato com uma enorme amostra de pessoas que goska arte e isso € muito legal, se sente
menos sozinho e ndo digo nem sO6 musica né fazendgue eu faco eu estreitei lagcos com
fotégrafos, com produtores, com diretores, com ucaaeia de profissionais de artistas plasticos; na
hora que tu vai fazer o clipe tu contratas alguémegfaz animacdo, que pinta, alguém eu atua

alguém que dangaEntdo, estar no meio da musica € estar mais compgisttro de toda a arte assim,

103



é conhecer muito mais. E melhor do gue fazer midgcdro de casa, intimamente, anonimamente e
nunca publicar nada. Eu acho que isso ndo me saiisfanto quanto estar fazendo musica de forma

aberta.”

Participante 11 - 47 anos!Além de todas as dificuldades do mundo, as vemepéssoas da cena
que te f* também. Estamos todos no mesmo baras,tem uns que querem te tirar do barco, sabe?!
E muito triste quando vocé n&do gosta de ver ososulizes. Isso complica muito. A relacdo com as
pessoas é um lance meio dificil. E muito difictemuuma banda, sdo muitas cabecas, mas rola, pelo
bem da mausica. E dificil um lugar bacana pra toqag fazer o que eu fago eu tenho que ser muito
underground, eu me imponho, mas seria legal tocaretros lugares também, sabd?dificil ter
apoio. Mas também tem outro ladBosto de descobrir uma boa amizade na midsaadusica te traz
iss0, ela te traz coisas muito sensiveis, sabe®@lHazs churrascos e chamar os amigos que tu fez ali
A musica te traz coisas delicadas, mas totalment@@atis, que te deixa muito bem com aquilo que
tu faz, mesmo que ninguém te entenda, mesmo qugundm te valorize, tu sabe muito bem o teu
valor, é teu.Tem coisa que é tu ndo consegue passar pra ningnésitem pessoas que véem, tém a

capacidade de ver o quanto tu é especial. Achajgeen canta as vezes tem esses privilégios”.

Um dos aspectos mais apontados como o pior de nidldrabalho da musica, foi o
financeiro por conta da incerteza e da instabikdque este tipo de profissdo opera na mente
e no modo de vida das compositoras em questdo.i©apantado como melhor aspecto por
elas foram o social e intelectual, pelo contato qussoas diferentes, pela afetividade e
aprendizado resultante dessas relacoes.

As afinidades que ocorrem entre uma compositorsra dentro do campo musical de
Manaus nao estao restritas aos circulos de géngsicahem que atuam respectivamente. Em
alguns casos ocorre o oposto, de artistas do mesrmolo de género musical ndo se
conhecerem. O critério de afinidades entre elad ewis relacionado a posicionamentos
politicos e culturais, a pautas identitarias, dasstle vida e respectivas classes sociais, que
moldam suas concepc¢des e visdes de mundo, comerazagbes de agentes que transitam
entre esses diferentes planos sociais com ceiti@fle sem grandes empecilhos.

Além disso, dentro do campo musical manauara dggsamusicais das artistas em
questdo sdo permeadas por atitudes machistagjestiwestas que, reificam uma suposta

inferioridade intelectual feminina, algo ainda ayaalo na mentalidade de parte do publico,
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como revela @ine up*% baixista da banda Os Dry Martinis, Rayssa Desclean entrevista
aoblog de Daise Alves (2014) “Mente Flutuante Retr6”:

Como é tocar baixo em uma banda deockabilly, quando todos pensam que
vocé é cantora?E chato, rs. Toda essa cultura de que mulhereppodem fazer
isso e aquilo € um saco, cada vez que eu subolcm pama prova, porque percebo
os olhares e cochichos do tip® bonitinha deve s6 cantar ou fazer
backingvocalsble dai quando subo e comeco a afinar o instrumentoais
cochicho, uma vez ou outra aparece um curioso @rguptar se € um violoncelo,
qguando eu respondo que ndo é um, correm para atgacho da banda pra fazer a
mesma pergunta, como se eu ndo soubesse nem odaomstrumento que toco,
qguando um dos meninos da banda responde que € aiRD™a pessoa ainda sai
desconfiada achando que é ugeld”. Mas enfim ndés mulheres podemos muita
coisa, e na misica ndo poderia ser diferente,ad@nda Jacksdhe a Kim LenZ®

gue ndo me deixam mentir. (ALVES, 2014: p. 1).

A partir de citacbes como acima, € possivel refletirespeito do modo como as
atividades de artistas mulheres sao subjugadas lecategorizadas ainda na
contemporaneidade.

3.1.5. Reflexdo a Respeito do Processo de Elabhoie; Composicdo Musical

No presente estudo ndo se pretende aprofundar swusdéio aparentemente
dicotdmica entre criacdo x producao. O procesdmeddivo da composicdo musical perpassa
as percepcdes sensiveis e intelectuais dos comssinvolvidos numa obra musical. Do
estimulo que suscita um tema até obra musical gaddi em diferentes formatos sera
denominado aqui de processo produtivo. No campacalusanauara a concepc¢ao de criacdo

ligada ao dom é muito forte, muito embora as ppdites deste estudo reconhecam e

% “Pine up” - Apesar de ter dois significados, esteno ficou mais conhecido como designac&o de tifo,es
estilo pin-up, representado eriotografias pinturas oudesenhos de mulheres que eram publicados em antigas
revistas femininas, calendarios, cartazes ou @aldo inicio do século XX.
3" Wanda Jackson - Wanda Lavonne Kackson, cantorapasitora, pianista e guitarrista norte-americana.
Umas das primeiras cantorasrdekabilly em meados nos anos 50 do século passado.
% Kim Lenz - artista performatica do géneaxkabilly que surgiu a partir dos anos 1990 na cidade dasDa
nos Estados Unidos da América e tocava com a bEmeldaguars
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afirmem que “ndo se pode s6 contar com o dom, éismreestudar para desenvolvé-lo”.
Musicos e musicistas de modo geral, se valerano dissno meio de distincdo e auto
valorizacdo entre as demais pessoas ha sociedadeyims anos e até como meios de
sobrevivéncia.

Compor musica para as pessoas de modo geral eskddata algo que somente
“escolhidos” ou aqueles que tém o “dom” para talgyo fazé-lo, o que destoa da concepc¢ao
aqui apresentada que € a obra musical produto ldedes, resultado do conjunto de
vivéncias, conhecimentos prévios, inteligénciabjliimdes técnicas, selecdo e maturacdo das
compositoras em questdo. Todavia, discutir solifeno ndo é o objetivo a que esta pesquisa
se propOe. Neste trabalho, usa-se “processo pvodegm vez de “processo criativo”, para
buscar uma discussdo mais assertiva a respeitiodesso de elaboracdo da musica feita por
compositoras no contexto manauara, visando umalafpem mais pragmatica por meio de
fatores e fendmenos sociais que sejam mais obgetivo

O antropologo Alan O. Merriam (1964) em “Las anek Antropologia” explana
que as artes envolvem quatro etapas em seu prodesswrganizacdo, seriam elas: a
concepcao artistica, o0 comportamento determinado g@aecuta-la, o trabalho culminante (o
produto ou obra) e o impacto final do trabalho sodquele que a elaborou (p.271), neste
caso, sobre a compositora. De todas as etapassapdrrceira, a do produto final tém sido
detalhadamente estudada e ele explica quais sagaazdes disso ocorrer.

A concepcéo, o curso do comportamento do artistapgacto final do trabalho em
sua mente foi deixado a sombra. Sendo assim, pdaeos surpreender que artes
nao foram objeto de estudo central em antropolggiegue os estudos de produtos
artisticos s@o essencialmente estudos descritvtmlos 0s estudos descritivos
requerem dominio de uma terminologia técnica ig&tel por aqueles que ndo séo
especialistas. (MERRIAM, 1964: p. 27%)

E importante ressaltar que por tras de toda arte (@ artista, o processo produtivo
em sua génese surge das imbricagcdes que o sujdigta avivencia, das leituras e da
interpretacdo que faz das coisas que permeiamidaiaA/obra musical pode até ser analisada

separadamente do seu contexto social visando daedtielementos técnicos especificos da

% Tradugao nossa.
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musica afinal tompositores musicais, independente da cultura am \gvem, criam um
produto, uma colecdo de sons que podem ser grayvddmsscritos e analisados como
entidade estruturais (MERRIAM, 1964: p.271). Entretanto a partir da rggectiva
interdisciplinar é valido considerar as quatro asague envolvem o processo produtivo.

A musica, com 0 seu aspecto sensorial e por vedesvarbal, também é uma
linguagem e as formas nas quais ela se apresemsgsteonum dado discurso, ela comunica
algo a alguém.A lingua se deduz da necessidade do homem de sxipees de exteriorizar-
se. A esséncia da lingua, de uma forma ou de orgsame-se a criatividade espiritual do
individud (BAKHTIN, 1997: p 290). A lingua ndo se resumar&mte ao texto ou a fala
propriamente dita, a musica também € um tipo deoteX musica tem a capacidade de
agregar multiplas areas do conhecimento para sereemder contextos socio-culturais, mas
nao somente. A complementariedade entre inteligénuisical e social nos estudos da
antropologia da musica, nesse sentido desempeplearpevante na compreensao de formas
de vida complexas da espécie huma®ainteligéncia musical agrega individuos em grupos,
coordena acoOes, integra os hemisférios do céreprRAVASSOS, 2007: p. 199). Ao se
estudar a respeito de obras musicais feitas ponared, é valido pensar sobre 0 momento
social, politico, cultural e afetivo em que cadaaoimusical foi produzida. A pesquisadora
Laila Rosa (2018) em seu trabalho “Das epistematodeministas decoloniais ao sagrado

feminino em musica no Brasil”, considera:

A questdo que sempre levantamos ao problematizavigibilizacdo dos estudos
sobre género, corpo e musica numa perspectivaaueional € que, antes de existir
musica, uma sonoridade a ser produzida, existeanpogce este corpo é historico e
politico, atravessado pelos marcadores sociaisifdeedca de género, identidade
étnico-racial, orientacao sexual, classe socialionalidade, acessibilidade ou néao,
dentre tantos outros marcadores. (ROSA, 2018:9. 30

Toda obra musical possui um contexto socio-econdmudtural que o permeia num
determinado espac¢o tempo. Uma musica por maistadsemu “boba” que possa parecer a
primeira vista possui uma histéria, um agente $ogcia a produziu e um ponto de provocacao
gue resultou na obra em si carregando-a de sentlosaso, das compositoras, suas visdes

de mundo acabam por transparecer na muasica qdeits@opor elas. S840 mentes e corpos que
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passam por experiéncias sociais e afetivas. Rd¥B8)2apresenta ainda uma citagcao de
Elizabeth Grosz do texto “Volatile Bodies”:

O dualismo sublinha uma preocupacdo recorrente stinente de muitos/as
filosofos/as, mas também de tedricas feministasmimistas, assim como
filosofos/as, tem tendido a ignorar o corpo ou céaim numa posicdo de estar, de
alguma maneira, subordinado a ou dependente dequel@ interessante a respeito
de inten¢des de animacdo, um tipo de significagdquira ou social e as varias
formas de fenomenologia tém tendido, com algumasegdes notaveis, a
permanecer desinteressadas ou ndo convencidadedanaa de re-focalizar nos
corpos 0s motivos da subjetividade. (GROSZ, 199%:apud ROSA, 2018: p. 312).

Rosa (2018) reforca ao concluir que:

N6s mulheres somos, portanto, donas de corposicpslitcorpos-territérios de

enfrentamento a logica naturalizada e violenta de Qs nossos corpos s&o
territérios que ndo nos pertencem, que podem germeiwados pelo Estado e pela
sociedade patriarcal sexista, heterossexual, aacisins-homo-fobica, etarista e
capacitista. Por esta e outras razdes que ocupassp corpo, que é também um
corpo musical, [...E uma pratica revolucionaria e de “inversdo” [(JOSA, 2018:

p. 313).

O simples ato de escrever carrega e deixa-se earteg espectro muito amplo de
sentidos ligados a vida daquele que escreve, € nagegso psicolégico profundo, mais
intenso ainda quando atrelado a ele estd a musiease respeito, a autora Gloria Anzaldda
(2000) considera:

O ato de escrever € [...] a busca de um eu, doocdoteu, o qual nés mulheres de
cor somos levadas a pensar como “outro” — o esaufeminino. Nao comegcamos
a escrever para reconciliar este outro dentro d& méds sabiamos que éramos
diferentes, separadas, exiladas do que é consal&madmal”, o branco-correto. E a

medida que internalizamos este exilio, percebemestrangeira dentro de nos e,
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muito frequentemente, como resultado, nos separamo®s mesmas e entre noés.

Desde entdo estamos buscando aquele eu, aquete”“eutimas as outras. E em

espirais que se alargam, nunca retornamos par&s®sos lugares de infancia onde
o0 exilio aconteceu, primeiro nas nossas familias) tossas maes, com nossos pais.
A escrita € uma ferramenta para penetrar naqueligna, mas também nos protege,
nos da um distanciamento, nos ajuda a sobrevikBIZALDUA, 2000: p. 231).

Posto isso, tudo o que é expresso por uma pesspamIeo ser e corpo social, cultural
e politico ndo esta isento de ideologia, seja dam@ ou ndo, pelo contrario carrega uma
gama de experiéncias, conjecturas e entendimentesreforcam ou contrapdem 0 senso
comum. Quando essa pessoa € compositora o pracassoorre de modo semelhante, cada
palavra escolhida e cantada revela uma visdo delonuma intencdo, um posicionamento a

respeito de algo, um ser e estar no mundo numndiei@ndo espago-tempo.

3.1.6. Analise de Discurso Critica de Sete Letmbldsicas

Desenvolvida pelo linguista Norman Fairclough dipda Teoria Social do Discurso
(TSD), a Andlise de Discurso Critica - ADC é umaordagem tedrico metodoldgica
discursiva que se consolidou a partir dos anos.198@cordo com Soares (2016) a partir da
perspectiva da ADC é possivéévVantar os elementos linguisticos que compdenxto,tas
influéncias da sociedade sobre os discursos e siestiere a sociedati€p.15), que podem
ainda contribuir para provocar mudangas sociaisreforcar a continuidade de uma
determinada situacéo social (SOARES, 2016: p.@&hforme Fairclough (2001) o discurso
€ um fendmeno socialmente construido e quenttibui para a constituicdo de todas as
dimensdes da estrutura social que, direta ou irtdimeente, o moldam e o restringefp. 91).

O discurso se estabelece no meio social dialétsauesentido sé é possivel ao se considerar a
historia e os contextos ideolégicos em que elenseréve. O discurso € praxis, é acao e
reacado no mundo politico e historitANTOS; RAMIRES, 2017: p. 158).

Na ADC sao consideradas trés dimensdes que compidenvisdao multidimensional,
sdo elasa andlise textual na qual por meio do vocabulario, da semanticasalementos
linguisticos que auxiliam na textualidade tem cdowo a linguagem; analise da pratica

discursiva pela qual se estuda a producdo e interpretacaalidosrsos; e analise da
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pratica sociocultural que remete aos fatores contextuais que determinadis@urso
(FAIRCLOUGH, 1995: p.16-17 apud SOARES: 2016: p. 15

Considerando que, as compositoras em questdo s@beaglentro de um contexto
dialogico, ao agir discursivamente por meio dassagens presentes em suas musicas, elas
constroem uma realidade na qual sdo paralelamemdém moldadas por ela. Cada
compositora, assim como cada pessoa no ato dealsyafio gera discursos completamente
novos, mas constroi seus textos e intercruzamnrdgdes recebidas ou percebidas gerando
outros discursos que podem formar e readequatidaga em que estao.

Um ponto que vale ressaltar é que a estrutura @ma@anal do texto em questéo, no
caso as letras de musica, suas mensagens podage#as ou ndo e seu valor serdo julgados
observando-se antes de tudo quem fala, de onde falgue fala. Enfim a critica, perante a
linguagem existente e ja escrita, se da por tadefinir a relacdo que ela mantém com o que
representa (FOUCAULT, 1999: p.111). Conforme Santos & Ramii@017), isto significa
que ‘a escolha dos signos linguisticos, sua organizatgidro do enunciado, tem o propdsito
de estabelecer uma relacdo comunicativa acessiviee deitor/ouvinte e texto, mas nao
somente istb(p.158). Subtende-se que todo enunciado represaateealidade, e nele estao
intrinsecas varias ideologias.

Posto isso a ADC devera ser aplicada em busca geeenter analise a respeito das
relacdes dialéticas entre quem produz e o respectmtexto no qual surgiu o referido
discurso, tim discurso ndo vem ao mundo numa inocente solitnde constroi-se atraves de
um ja-dito em relacédo ao qual toma positAMAINGUENEAU, 1976: p.30 apuKOCH,
2007: p.14). Desse modo, a partir da ADC visa-seu@nar as letras de sete cancdes para a
melhor compreensdo do campo e da vida musical emaldavista pelas perspectivas de
diferentes compositoras da cidade e o que elase@mcomum e em qual aspecto se

contradizem. A ideologia pode ser definida como:

[...] significacBes/construcdes da realidade (o ahaufisico, as relacfes sociais, as
identidades sociais) que sédo construidas em vdnmasnsdes das formas/sentidos
das praticas discursivas e que contribuem paraodupéo, a reproducdo ou a

transformacéo das relagbes de dominagéo. (FAIRCLOWRBO01: p. 117).
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Por outro lado, o ouvinte, aquele que recebe eeapgee 0 sentido de um discurso,
adota simultaneamente, para com este discurso dMdkal Bakhtin (1997) denomina de
atitude responsiva ativague faz com que esse ouvinte concorde ou discdaodal (Ou
parcialmente), complete, adapte, apronte-se pa&eutar a mensagem recebida numa espécie
de reformulacdo continua (BAKHTIN, 1997: p 291).ddoenunciado provoca uma atitude
responsiva ativaoom intensidade em maior ou menor grau. ParalBagi (2001) ninguém
nao pode ser totalmente alheio e absorto na ideotrg que se insere. Para ele a chamada
dominacdo hegemonica ndo seria tdo uniforme compesea, pois deve-se considerar o
funcionamento de um tipo dednstrucdo de aliancas e integra¢aam tipo de ‘equilibrio
instavel [...], mais do que simplesmente a dominacdo de classedtenlas, mediante
concessdes ou meios ideoldgicos para ganhar sesentimentd(p.122). Todavia, quando a
ideologia presente na pratica discursiva ja fatepdo senso comum, tal equilibrio sequer é
percebido e o individuo age como real dono do seer.dAquilo que cada pessoa diz e
constréi discursivamente a fazem acreditar fielmepie € seu e ndo se percebe que € e foi ja
elaboracéo de outros, ndo percebe que ha umarhltalea, um jogo de poder pelo qual esse
embate se da também por meio das praticas disasr$sto ocorre pela producéo, reproducéo
e transformacédo dos discursos estabelecidos erasodiscursos, também ideologicamente
imbricados.

Posto isso, tem-se que o equilibrio realmente #\ek no qual a balanca tende a
pender, em muitos dos casos, para o lado da cdass@ante, dona dos meios de producéo de
mercado. Contudo, vale ressaltar que neste est@dosmra empreendida uma analise
referentes ao consumo e distribuicdo dos “textos”seja, da recepcéo destes textos pelo
publico, visto que isso demandaria um estudo & pBdr uma questao pragmatica a presente
investigacdo se prendera a relacdo dialética quenii® as autoras dos textos e seus
respectivos contextos sociais.

As musicas compostas pelas artistas, sujeitos destguisa revelam diferentes
formulacGes e conjecturas presentes nos seus nelogensar, de acordo com cada
perspectiva, moldadas pela classe social, positientn politico, estilos de vida, pautas
identitarias, dentre outros aspectos que se unenfasms que Ihes incitam inquietacdo. Tudo
isto encontra na expressao artistica um espagbdérexpressdo e manifestacdo do que lhes
afligem e inspiram. Conforme Lorena Tomas (2012)sem dissertacdo j& mencionada no
topico 2.1.3, a autora examina as principais visdesque seria a identidade da mulher

amazonida e discute a respeito da visdo duMal@aus Cosmopolite daManaus Cabocla
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tomar-se-a este dualismo para refletir a resp@tmddo como ambos os discursos aparecem
no corpus deste estudo.

Com vistas nas analises empreendidas sobre o atdt#itico das letras de musicas
coletadas, percebe-se a presenca de ambos ossdscuterpenetrando-se com certa
frequéncia em diferentes musicas produzidas pelapasitoras que atuam como artistas em
Manaus. Em razao disso, sete letras de musicasitaens o corpus a ser analisado por meio
da ADC a constar: “Cadé” de Lucinha Cabral; “Amdadde Periferia” de Cida Ariporia;
“Mormaco” de Anne Jezini; “Sol de setembro” de EliMaia; “Sankyu” de Olivia de
Amores; “Canta passarinho” de Karen Francis e ‘@0 Gabi Farias.

O discurso deve ser visto como Uso da linguagem como uma forma de pratica
sociocultural, e a analise do discurso como a a®&ldo modo como os textos trabalham
dentro de uma pratica sociocultuta]FAIRCLOUGH, 1995: p.7 apud SOARES, 2016: p.
15). Ainda segundo Soares (2016) na ADC séao camslds trés elementos que compdem o
contexto de situacdo, elementos este propostodaltiday’® (1994), sdo elescampo do
discursq que se refere a natureza da acdo social queeoeom atividade na qual os
participantes estdo engajados (p.24glacéo do discursajue diz respeito aos participantes,
seus papéis, as relacdes em que estdo envolvaos, erbalizam suas intengdes e 0s jogos
de poder nele imbricados; enmdqg tem a ver com a organizacgdo retérica do texiaral
(fénico, grafico) utilizado na comunicacdo e osnwatos responsaveis pela textualidade.
(p.24).

Os elementos citados se associam aos usos qusssapdazem da linguagem, ou
seja, as metafuncbasieacional usada para expressar a experiéncia de mumgopessoal,
usada para interacdo com a audiéncigxtual usada para organizar o que se quer dizer de
forma coesa e coerente. (p. 24). Detendo-se adbutzna (Iéxico) é possivel obter uma
analise dos elementos tridimensionais que compd&D@, visto que nas letras de musica
gue compdem o corpus da analise pretendida estgeres diversos substantivos e adjetivos
gue constituem osmarcadores textuais que por sua vez traduzem uma identidade loced Pa
melhor entendimento as sete letras de musica sapé@sentadas acompanhadas pelos

respectivos comentarios analiticos.

40 Michael Alexander Kirkwood Halliday (1925-2018ndjuista britanico/ australiano que desenvolveu uma
teoria gramatical conhecida como Gramatica Sist@Rimncional (GSF) e, consequentemente, a abordagem
conhecida como Linguistica Sistémico-Funcional (LSF
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Letra de musica n.1: Cadé?
Cadé curumirt? Cadé cunhata Cadé?
Cadé curumim? Cadé cunhata? Cadé?
Curumim t4 na esquina jogando bola pra cima pra sobreviver
Cunhata ta na pracinha com uma saia bem curtinha pra sobreviyer
Se cunhata tem fome
cuidado com o0 homem gue tem fome
que espia da mesa ‘tchubam’!
Se curumim tem fome
ganha cola do homem,
coragem vai roubar.
Curumim vende bala,
Cunhata vende beijo,
Curumim levou bala
Cunhata leva filho no ventre
E vai nascer, vai crescer...
Vou perguntar cadé?! Vou perguntar Cadé?
Vou perguntar:

Cadé curumim? Cadé cunhata? Cadé?

CABRAL, Lucinha. Cadé? Coletanea audiovisual FiSe&lva, 2017.

A critica social apresentada em “Cadé?” de Luci@hhral (2017) reflete a respeito
das mazelas sociais. A referida compositora é @idéeor retratar as belezas naturais locais
e 0 modo de vida amaz6nida. O aspecto regionaistauas musicas € bastante expressivo,
todavia nesta obra, especificamente, a composifesenta um aspecto seu capaz de retratar
flagelos sociais de modo pontual, objetivo, quasegico. A autora foi impelida a refletir a
respeito do que se espera da vida na sociedadaierastp inserida e como esta sociedade
tem tratado a juventude discorrendo ainda em relagdossiveis consequéncias disso.

Conforme a autora o estimulo para construcdo @gidafcomposi¢cdo se deu em um
trajeto de uma viagem de taxi pela cidade, olhgmela janela do automovel os garotos e
garotas que costumam fazer malabares ou vendesawds sinais de transito, a compositora
ao observar as situagdes cotidianas que ocorrirsiss vistas, foi levada a um processo de

imerséo reflexivo, que por sua vez gerou nela utimaf a escrita introduzido em seu
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processo elaborativo composiciortale juntamente a outros elementos psiquicos detaug
por sua vez, a referida obra musical. Musicalmentebra foi construida dentro da forma
musical A, B, e sua base harmonica ciclica impej®ilolico a reflexdo, talvez, sem maior
dramaticidade, como algo corriqueiro, até. A lelea’‘Cadé” discorre sobre questées como a
prostituicdo e a alienacéo de jovens e adultosdsilplidades de emancipacao real pelo poder
publico, resultado da negligéncia do Estado e d@iedade. Os personagens principais do
discurso sdo ourumim e acunhatd que marcam o aspecto regionalista.

Ressalta-se que o discurso piatica sociocultural é relacionado as ideologias e
hegemonias marcados no texto como, por exempldgiaal feminina, feminista, do ser
amazonico, todos relacionados ao contexto socidis€urso hegemonico presente no corpus
desta analise sugere a ideia de que viver em Maréuseria algo tdo simples, realcada pela
perspectiva feminina de diferentes planos soci@igpratica discursiva corresponde as
questdes: em quais condi¢cdes aquela musica foupical? E para quem?

Os trés elementos utilizados para analisar assleéi#amusica na ADC ndo podem ser
vistos separadamente, pois eles estdo imbricados sn por exemplo, uma determinada
mulher cis, jovem de um determinado plano social utdizar um vocabulario (Iéxico),
especifico diferente de uma mulher trans mais naapartencente a outro plano social, suas
respectivagraticas socioculturaisinfluem em suagraticas discursivas que por sua vez
poderdo influir na materialidade de seus textasc@as, ou seja, em syasticas textuaise
estas refletirdo na questdo ideoldgica, ou sejairé@s elementos serdo perpassados por
aspectos desta relacao tridimensional.

Voltando a letra em questdo, a compositora reesaravflagelo social num contexto
local de uma pratica que se repete ao longo dérisidirasileira desde a colonizacdo, o que
indicaria dentro da perspectiva da ADC o aspecigeim®nico da narrativa. As palavras
curumim e cunhata funcionam como marcadores da identidade locaklayrabala aparece
de forma ambigua, esse recurso semantico é usealtj@gar’ com o leitor ao indicar certos
tipos de eventos dentro da narrativa que levanrgupta retérica quando a palavra “cadé” é
cantada pela segunda vez. Vale ressaltar que arpadleadé” faz parte da linguagem
coloquial local. A critica social reflete um asmealeoldgico e gratica textual (letra de
musica com seu vocabulario selecionado) nestedsentéivelaria gpratica sociocultural
através dagrética discursiva (contextualizacdo). A mensagem transmitida pelapositora

€ 0 questionamento do que se esta fazendo enqa@oitulade a respeito da perda da infancia
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de meninos e meninas, chamando atencdo ainda paaapossivel naturalizacdo desta
guestédo social.

Letra de musica n.2: Amazonia de periferia

Amazonia minha casa nosso rio € nossa estr, Essa é minha terra, € minha raiz

\*2J

Represento “R.A.P”, mulher guerreira no Amazonas guerreira do lado norte do pai
proceder (2x)

Sateré, Guarani, Kokama, Atroari

H& muitos mitos e etnias reservados por aq Indigenamente descolonizada,
Mae d’agua, Curupira, Boto rosa e tucuxi em cada verso que faco inspiracdo na
O canto dos passaros que nas folhas ecoo quebrada,

Amazonas de periferia eu sou direto da Mata, agressiva e ousada.

Na resisténcia correria muito amor aqui esto Filha de tupa, a natureza é meu cla,

Das matas, pras ruas, pros becos da cidad com cheiro de rosa naric’ cabulosa,

aqui mais uma voz que fala da realidade. Levando minhas rimas
Sobrevivente da cidade de Manaus, destacadas em catira
onde o calor comega cedo, ja € natural, Seguindo livremente essa tal liberdade,
de contraste social por onde passando deixando a sororidadg,
Observo tudo isso, Banindo pra sempre a competitividade,
palafitas, malocas que aos prédios vao na sagacidade, no banzeiro do igarapé
resistindo. Tecendo a vivéncia do que € ser mulher, ¢,
Em meio ao caos, onde o progresso Forca feminina das Icamiabas
nao é pra todos, me prepara pra guerra,
curumins e cunhatés, vivendo a margem, nao ter medo de nadal!
no sufoco Eu sou porque sou
pra conquistar o jaraduie todo dia, e também porque elas sao,
descal¢os no asfalto, no sol quente do meio Heranca do povo de arco e flecha na méap,
Vendendo agua, “malabarisando”, Remo com rima fazendo a conexao,
olhos atentos na “correria”, mais um “busao’ fazendo a conexao.

que té passando,
vou refletindo, se meu povo acordasse, Essa é minha terra, € minha raiz

sairia pro combate, mudaria a realidade, mud{ Amazonas guerreira do lado norte do pai

U7

a realidade. (2x)

ARIPORIA, Cida. Amazdnia de periferia. Coletaneari®ee Rima, 2019.
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Semelhante a letra n.1 a letra da cancdo n. 2 dasamarcadores de identidade
curumim e cunhatd na sua construgcdo narrativa, apesar de terem edatwmradas por
compositoras diferentes. Nota-se a mistura de elEmecontemporaneos e tradicionais ao
mesmo tempo em que o eu lirico reforca sua idesidgapossivel notar quepeatica textual
emite a mensagem de um discurso que possa ageegbérh etnias de fora do contexto
amazonico, ou seja, um discurso de inclusdo. S@erspectiva da mulher empoderada
presente na musica “Amazonia de Periferia” comppstaCida Aripdria (2019), é possivel
visualizar outros fenbmenos que estdo inseridoatimiano das mulheres residentes em
Manaus, que atuam no Hip Hop e tém esse génersamdente como expressao, mas como
trabalho e estilo de vida.

O discurso apresenta as trés funcdes da linguadeacional, interpessoa textual
revelada pelo “eu lirico” a preocupacdo com o naitbiente, com as pessoas na cidade,
rompendo definitivamente com o aparente dualismagitinal/cosmopolita” e apresentando a
fusdo desses dois aspectos do cotidiano local nstragdo do discurso. Além de reforcar
aspectos de identidade através do Iéxico, o digcems questdo, sendo um rap, no qual as
percepcbes da compositora devem ser rimadas, asnad criticas, que implicam
posicionamentos, evidencia a consciéncia de classenhecimento étnico, preocupacao
social, respeito a ancestralidade, bem como suegayeis aspiracdes oriundas de um
processo de reflexdo sobre de si mesma e da sdeiedaqual se insere.

No que concerne @ratica textual a compositora alocou no mesmo discurso palavras
gue remetem a natureza e a cultura, onde se pegioelbbago da construcdo os contrastes do
contexto, dgratica sociocultural, no caso da cidade de Manaus e evidencia a siitade
de sua perspectiva que é revelada no final da caacda mulher feminista dentro de um
determinado estilo de vida, descendente de indéganaconfrontar a hegemonia que tenta
oculta-la. Nota-se a presenca de um campo semagtieo remete a Amazonia e de
ambiguidade na construcdo do enredo pela seleg@palavras Amazonas guerreirdsOs
elementos regionais e cosmopolitas se interpenedieartro de um género que é de origem
estrangeira indicando aspectos percebidos tambémanabse de campo a respeito do
fendmeno d&localizacdg que ocorre de modo semelhante nas letras seguinte

Na musica “Mormaco” de Anne Jezini (2015) ocorreausdo de elementos sonoros
que encadeiam a mensagem oral cantada e faladatermohados momentos pela intérprete,
de modo que expressam 0 que seria a sensacaobami@ude viver no perimetro urbano da

cidade.

116



Letra de musica n.3: Mormaco
Abre a porta (abre a porta)
E 0 mormaco te consome (te consome)
E o0 sem nome (E 0 sem home),
Numero sem controle (NUmero sem controle)
E o calor (e o calor) e uma oracao (e uma oracao)
Em cada pensamento (em cada pensamento)

Um tormento (um tormento)

O vapor que maltrata € o mesmo que retrata
Emoldura a vida dura e estimula esta palavra
Sobe ao céu ao meio dia
N&o sossega a meia noite
Alimenta essa rotina
fere e corta como acoite
E os coitados dos reféns
No compasso ndo pensado
Ditadura do suor
Do susto e do temor
E da dor desse calor
Num velho dia, chita fina

No outro novo, seda pobre.

JEZINI, Anne. Mormaco. Toda queda guarda um s@25.

A construcao musical é feita pensada de tal fora@aogouvinte seja capaz de perceber
a natureza daaboclitude manauatamas também do desespero e agonia que perpassam a
rotina de quem reside na cidadesosmopolitapnde se apresenta ainda a marca do que seria
a identidade local, percebida pela compositorapatsar pelo calor com a resignacdo de
quem ora. Percepcdes pessoais de uma determieaaa@ enomento sdo expostas através do
“eu lirico”, constituindo-se numa apreensdo matica sociocultural e expressa pelos
elementos linguisticos e musicais elencadoprética textual e discursiva. A presenca do
calor tipico que se impde retratado cordd@ddura do sudl, a0 mesmo tempo em que, causa

0 incobmodo sensorial € o retrato da cena percepala compositora huma espécie de
117



narrativa de uma cena cotidiana do amazonensectspa comum com a letra da musica a
seguir, onde a pratica sociocultural € evidenceaddeu lirico” se insere para evidenciar seus

sentimentos.

Letra de musica n.4: Sol de setembro
Eu nao vi 0 sol da janela de manha quando acordei
Virei, ndo quis me levantar. (2x)
Transbordem aguas desses corpos que ndo matam sedes
desses corpos que ndo matam sedes. (2x)
A mulher que dancga sozinha,
As vezes se engana e se aninha em bracos na cama
ndo matam esse frio
céu aberto, teto frio
aqui dentro...
Sofre bem mais quem sofre
ao sol de setembro no norte sem mais!
Acorde! Nananan... (2x)
Eu nao vi 0 sol da janela de manh& quando acordei

Virei, pra qué me levantar? (2x)

MAIA, Elisa. Sol de setembro. Esse é o nosso n2a#&9.

Na musica “Sol de setembro” composta por Elisa M2#4.9), ocorre a apresentacao
de um contexto social onde o clima de Manaus éatctf) do enredo. A letra da cancao
expressa o0 descontentamento nas relacfes afetpwa@sentadas pelo “eu lirico” em
“Transbordem aguas desses corpos que ndo matan’ gbtiei®\, 2019) numa alusédo aos
fluidos corporais. A 4gua é um elemento muito preseias musicas de artistas locais e
marcaria 0 elemento identitario. A Construcdo nalsica qual se assenta matica
discursiva da compositora através do “eu lirico”, perpasstafoagcamente pelo aspecto do
clima num determinado periodo, no caso o0 més dmbed, quando geralmente em Manaus
costuma ser 0 apice da quentura, e que apesarlao @ae provoca a quem ja sofre pelo
calor, hd um sofrimento maior na frustracdo amgrpssdificando 0 argumento apresentado

na frase $ofre bem mais quem sofre ao sol de setembro ne sem mais(lbidem).
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O jogo discursivo imbricado na frasa thulher que danca sozinha as vezes se engana
e se aninha(lbidem) sugere significativa ambiguidade e cagdib sexual que dialoga com o
“frio” que por sua vez, indicaria um vazio existethalo “eu lirico”, que ainda assim se
dispbe a alguma a afetividade. Expressa um tipdedeontentamento em razao de provavel
superficialidade das relagcdes coas ‘corpos que ndo matam sed@bidem) e da frustracao
com tais fatos que |he causam indisposicao de favagforcadas pelo calor. Ressaltam-se os
aspectos da identidade e da perspectiva feminipeegsos de modo particular como se o
sentimento de solidao e da frustracdo se mistucaseea sensacao do calor, 0 que sugere um

tipo relagéo entre o clima e afetividade e/ou tafaéla.

Letra de musica n.5: Sankyu
Se tua idade permitisse, a gente iria a pé pra minha tia, na réa.de tr
Se os teus ossinhos nao cedessem,
eu cederia a vontade que tu tinhas de ser livre demais.
Se fosse 2007, a gente apanharia um Executivo
e iria ao centro ou aos Bilhares passear.
E, como em um dia normal,
Vocé, taurina, comeria uma esfirra, um suco e um pastel.
A despeito da Lei da Fisica, que é interpretagdo do homem,
ndo é matéria 0 que ocupa o0 espago
gque ainda é preenchido quando as pessoas somem.
A cadeira de balanc¢o ainda ta ai pra provar
que no meu coragdo, hinguém ocupa teu lugar.
N&o vai ter fogos, ndo! Nao vai tevéillon!
Nessa casa aqui hdo tem celebracéo.
Mas vai ser um ano bom, disseste que vai ser
E se tu dizes que sim, eu facgo ser, eu faco ser.
A respeito da Lei da Fisica, a energia ndo se perde.
E um ciclo e se transforma e se dissipa,
mas ndo morre - eu te conservo aqui, comigo.

A ciéncia é o que prova: a gente ainda vai se ver, vovo.

AMORES, Olivia. Sankyu. 2019.
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No que concerne a afetividade, a letra da canc¢éd®alakyu” (2019) composta por
Olivia de Amores é antes de tudo uma homenagenoigasitora a sua avo. pratica
textual possui elementos de outras culturas a exempladwip titulo que € um neologismo
da lingua inglesa “Thank you” adaptada a cultupag@sa, difundida nos desenhos chamados
de “anime8™. “Sankyu”, neste contexto significa gratiddo. mlédisso, evidencia a
importancia do afeto e do respeito nas relacods/asee da consciéncia da ancestralidade
entre mulheres, no caso, entre uma mulher joveta)(reuma mulher mais velha (avo).

E um relato de afetividade e convivéncia familiapresso por meio do processo de
reminiscéncia da qual a autora pelo “eu lirico”us#iza para dar forma a sadiscursa
Outros elementos presentes na letra apresentam efenido espaco tempopr@tica
sociocultural) que € o ano de 2007 e o que provavelmente, aga®lavod e neta costumava
ocorrer, a exemplo de passeios no centro da ciolad® Ponte dos Bilha®s constituindo-
se numgpraxis afetiva A letra por meio daratica textual conduz a uma visdo voltada a
ciéncia ‘Lei da Fisica que é interpretacdo do homiemum processo argumentativo
enunciado pelo “eu lirico” em busca de entendé&ta tom as questdes relacionadas a perda,
a auséncia, a morte e ao luto.

Quanto gprética discursiva que € assentada numa espécie de crbénica, noitadseoa
marcador textual de atitude apresentado na frasgesa casa aqui ndo tem celebrdgao
(AMORES, 2019), ao mesmo tempo em que propde uperagao da dor em respeito ao que
foi dito pela personagem v0, que vai ser revelgdmas na Ultima frase da cancédo apesar dos
indices apresentados nos primeiros versos. O dsq@osiciona-se como uma apreensao de
uma memoria afetiva cara a compositora e que apegaessoal pode promover identificacdo
por parte de pessoas que compdem o publico.

No que concerne a identificacdo que uma determinadativa pode gerar que ocorre
com certa frequéncia na musica, uma experiéncisopksle uma compositora pode suscitar
uma espécie de afinidade com um publico especifjoe se sensibiliza com aquele
determinado discurso escrito/dito por ela em fom@a cancdo porque de algum modo
expressa uma reflexdo ou sentimento em comum. Requre a letra de “Canta passarinho”
escrita por Karen Francis (2018), usa ao discarrespeito do fazer musical na qual a autora
através do “eu lirico”, de modo sutil estabelecedialogo, as vezes entre artista e publico,

outras vezes entre artista e artista.

“ISe refere a animagao que é produzida por esti@pos¢ses. A palavra é a prondncia abreviada dmagéb”
em japonés, onde esse termo se refere a qualgosacdio.
“2 parque urbano Ponte dos Bilhares situada na zomeoesul de Manaus.
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Letra de musica n.6: Canta Passarinho
Eu me cansei por nada, por nada olhar...
Por nada apalpar e até me contentei
Com o atrito que faz o teu olhar

Canta pra eu ouvir! Canta pra eu sorrir!

Canta, passarinho!
Canta como se néo estivesse sozinho
Canta, passarinho!
Eu sei que essa gaiola quer te limitar
Eu sou um passarinho também
E quase toda vez eu me sinto sozinho.
Do outro lado da gaiola tem,

Tem sempre alguém querendo te ouvir cant

Eu ndo me contentei em s6 poder cantar
Pois na gaiola ndo tem vida pra ninguém
E esse teu olhar ndo me intimida mais

Agora eu sou 0 que eu mesma me tornei.,

Vocé pode até achar
Meu canto frenético demais
Mas € s pra ver se vocé me faz desacele
Com esse teu passo ndo da
N&o tem como te acompanhar
Desculpe meu bem

Nem todo passaro sabe cantar

Mas, canta passarinho!
Canta como se néo estivesse sozinho.
Canta, passarinho!
Eu sei que essa gaiola quer te limitar
Eu sou um passarinho também
E quase toda vez eu me sinto sozinho
Do outro lado da gaiola tem,
Tem sempre alguém querendo te ouvir
cantar. (2x)

Fomos criados pra agradar.

rar.

FRANCIS, Karen. Canta Passarinho. Acontecer. 2018.

A soliddo expressa de diversas formas nas letrasideca de diferentes compositoras

“eu sei que essa gaiola quer te limitédFRANCIS, 2018).

indica aspectos instrisecos ao fazer musical d€agantar na referida letra pode ser
entendido como o trabalho musical. O jogo discorgia ambiguidade envolve matica
textual no qual o “eu lirico” que também é personagem ar&qe estar em um mondlogo,
ora parece estabelecer um possivel didlogo queadmsdnomentos busca manifestar o vazio
sentido ao longo do exercicio desse oficio pelarotto publico que o julga, pela percepcao
do que este (publico) exige dele (enquanto ariégiaela que canta). A compositora se utiliza
de recursos metaforicos, a exemplo de “passariehtgaiola”, o primeiro é um artificio
importante na constru¢cao do enredo do discursguabpode significar a artista, aquela que
canta e conversa com outro “passarinho” indicandatipo de solidariedade tacita na frase
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A palavra “gaiola” além de sugerir umaatica sociocultural carrega um simbolismo
gue poderia ser entendido como regras ou normasngeletam em moldar o ser artista
(passarinho) quando Ihe € imposta, ou formas jarteylas de expresséao artistica que podem
limitar as novas. Na fraseNa gaiola ndo tem vida pra ninguérfibidem) a compositora
sugere que um provavel comodismo conduziria a nurtser artista e/ou da sua capacidade
inventiva.

O dialogo expresso na fras@oté pode até achar meu canto frenético demais
(Ibidem) discorre a respeito do gosto, da ndoitegitdo da pratica musical do personagem e
de seu cantar, apresentando ainda possiveis romioisnge “relacdes profissionais” ao longo
desse processo, constituindo quantpratica discursiva um aspecto contra hegemonico.
Todavia, o0 “eu lirico” novamente, apresenta umaeigpde solidariedade ou estimulo para
com outro “passarinho” (colega de profissdo) naeréhem todo passaro sabe cantar, mas
canta passarinhid (Ibidem), constituindo um marcador de atituddético de um sistema
revelado no final da cancdd@ém sempre alguém querendo te ouvir cantar, Formadas

pra agradat’ (Ibidem), o que se espera de todo artista, tqEsSarinho” pela perspectiva da

compositora.
Letra de musica n.7: S6 Faz falta te ter aqui!
Ninguém sabe ouvir! Eu tenho andado tdo sozinha
Ninguém sabe sentir! Nesse mundo todo mundo sabe o que quer
Ou ninguém quer aparecer para te ouvir. Eu ndo vou do mesmo jeito
Ninguém quer sentar e ficar um pouquinho al Tenho todo um processo
SO pra sentir. Parece que nem é real
Parece tdo complicado ser Mas vou do mesmo jeito,
Paciente nesse mundo tdo um caos Vou do mesmo jeito.
Parece que ninguém vive Talvez, eu ndo precise mais
So6 trabalha, s6 consegue estar um caco... Talvez, eu até esteja bem
no final do dia! Talvez, eu ndo precise mais
Eu sei, meu bem, Talvez, ok, pode voltar!
Parece que ndo quero mais compreender Eu estarei aqui.

FARIAS, Gabi. S6. Vazante, 2019
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Numa pratica textual continua a letra da musica “S6” composta por Garias
(2019) expressa o tema das relagbes na contemmtadaa partir de uma construcado onde a
personagem do enredo induz a uma provavel crisgteexial e a0 mesmo tempo um
desabafo. O “eu lirico”, que sente a falta de alygée lhe € importante afetivamente. A letra
quanto apratica sociocultural alinha-se a outros aspectos apontados nas lattasoses
como o da solitude e da “frieza” nas relagbes meeroporaneidade e da dificuldade que
perpassam a existéncia de viver na sociedade atudénciada na frase:Parece tao
complicado ser paciente nesse mundo tdo cdBARIAS, 2019) e enquantgratica
discursiva reforca aspectos hegemonicos. A construcdo musesal refrdes e a harmonia
bésica estabelece através da textura eletrénican@ucdo da mensagem do discurso que
norteiam as nuances da intencdo das palavras rigti@ilps pela artista, que de certo modo
rompe com determinacdes preestabelecidas pela ti@d@ultural do que seria musica
comercial.

Os discursos ora apresentados manifestam ret@at@sssa partir das perspectivas de
cada compositora, da reflexao a respeito, dasiddetds, da solidao atrelada ao fazer musical,
da afetividade e ndo afetividade na contemporadejdda questdo do género e dos flagelos
sociais, por meio da critica. Aspectos da vida expbranea que enquanto discurso,
absorvem o regional e o cosmopolita, intercruzarsle-transcendo as aparentes dicotomias e
sugerem ainda uma visao de mundo a partir do skremem um determinado contexto, com
suas contradicdes, ou seja, em s@#ica sociocultural.

Os dicursos analisados fornecem um aparato dasetagfies e proposicdes das
referidas compositoras num determinado espaco-te@panto as préaticas textuais ressalta-
se a presenca de um vocabulério singular e caistaterda regido e da cidade de Manaus,
gue remetem a um determinado contexto, ou seraticdes de producado que constituem a
pratica discursiva. Quanto a pratica socioculfurata-se que no corpus em questao ha certa
predominancia de ideias e concepcdes que de algado ree reforcam. A relacdo entre
discurso e estrutura social é dialética, sendonagsimensagens presentes numa obra musical
estdo em constante movimento, por este motivo dejgalgum tempo as impressées de uma
mensagem publicada, é apreendida e discutida pblacp e depois volta provocando novas

reflexdes naquele que a elaborou.

123



4. O TRABALHO MUSICAL Il — CIRCULAQAO E LEGITIMAQAO
4.1. Campo musical

4.1.1 Acdes e regulamentacdes oficiais e o pamebdyios reguladores do segmento musical

Politicas de fomento e regulacdo do trabalho musséo aspectos que geram
polémica, discussao e desavencgas no campo musidéhdaus, sem exatamente chegar a um
consenso propriamente dito. Vale salientar que tadgs mesmo implementando politicas
afirmativas e acbes que visem o0 beneficio da pofalae mais precisamente da classe
artistica manauara, assim o faz pela pressao gasse artistica pde sobre as suas demandas.
As tensOes e relacdes de poder nesse campo nam gedelesconsideradas. Grupos, nichos
sociais e artisticos costumam revezar na disputateleggdo dos governos em atuacao, seja
para buscar autopromocao, seja para reividicampautransparéncia nas acdes. O Estado ao
criar instituicdes e orgaos, exerce poder atraedted. As leis de incentivo para a musica
autoral podem delimitar e legitimar determinadoslassem detrimentos de outros menos
“aceitos” socialmente. Do mesmo modo, um grupatipoliou gestdo pode ser avesso as artes
e negligenciar parcialmente ou totalmente acdesldig as artes e diversidade das culturas.

A institucionalizacdo da musica popular por meie geedidas de fomento precisa ser
bastante transparente, para n&do incorrer em disnte favoritismos e assim enfraquecer o
real papel das politicas publicas de fomento amotaneio das leis de incentivo. E dever do
cidadao, estar em alerta quanto a isso e tambéonogoio artista para ndo se vé “amarrado”
para sempre somente a essas iniciativas. As leisativo visam atender praticas e
subsidiar ideias que proponham o bem estar comurmpim da arte, neste caso da musica,
gerando uma série de reflexos, a depender do nado se desenvolve, sobre a populagéo,
sobre os profissionais da musica tanto diretos dodticetos e economia regional.

O discurso meritocratico de que quando uma obraicadug “boa” aparece e €
reconhecida como tal, revela certa ingénuidadeofupda falta de consciéncia critica a
respeito dos meios de producdo e circulacdo de biemsolicos, o que dificulta que os
agentes sociais rompam as opressdes engendradestnudisras sociais, embora haja tensdes
e embates. Quem controla 0s mecanismos que opdramesados meios de producdo e
circulacdo? Mecanismos estes que julgam, classifieadeterminam quais obras musicais
devem ser legitimadas, induzindo gostos e prefagPcTodo discurso € fruto de uma

intencdo que, por sua vez, é resultado ou motipadam ideal. Nada é totalmente ingénuo.
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Quando o Estado funciona como principal legitimader arte é percebe-se a
existéncia de senso comum a respeito do tipo déecengee é mais adequado ou aceitavel. A
atuacdo de instituicdes e 6rgdos na area daseadaura em Manaus esteve intimamente
conectada as visdes de governo dos gestores gf@is isso, cada gestao seja ela municipal
ou estadual, tinham prioridades diferentes de una paitro, o que teve implicacdo na
fragilidade destas politicas publicas na cidade.

Na esfera federal, todas as, realizacfes e coaguistidas as duras penas através de
discussbes, embates e proposicfes em gestdesom#eno segmento das artes, desde a
criacdo do Ministério da Cultura - MinC em 1985rafm atacadas e muitos retrocessos
ocorreram com gradativa intensidade, a primeira #2890 a segunda em 2016 e
definitivamente em 2019 com a extincdo do MinC, capenas trinta e trés anos de
existéncia, sendo readequado a status de secretpéxial incorporado ao Ministério da
Cidadania e mais tarde ao Ministério do Turismolitieas publicas que visem qualidade de
vida, de fato preocupadas em reparar desigualdsal®ais, o bem estar social e com a
difusdo cultural, sdo construidas em conjunto caragentes sociais e nao imposta sem
debates.

Quanto as acOes na esfera estadual, a Secretdtgtato de Cultura - SEC € o érgao
do Governo do Amazonas responsavel por planejabhosdr, executar e acompanhar as
politicas culturais, artisticas e da defesa e pras@&o do patrimonio cultural no Estado, na
capital e no interior. Foi criada em 1997 passammbbanos seguintes por algumas mudancas
no seu interior agregando-se e separando-se de éwe® a pasta de Esporte e Turismo,
estabelecendo-se em 2003, como Secretaria de Etadaltura e em 2019 como Secretaria
de Estado de Cultura e Economia Criativa - SEC.clmpo musical, a SEC tem sido
responsavel por relevantes politicas de formactmento, a exemplo do Liceu de Artes e
Oficio Claudio Santoro - LAOCS e dos Corpos Artizsi. Orquestra Amazonas Filarmoénica -
OAF, Coral do Amazonas, Orguestra de Violdes do Zomas — OVAM, Orquestra de
Camara do Amazonas — OCA, Amazonas Band, Orquéstperimental da Amazonas
Filarmoénica — OEAF, Grupo vocal dos Corpos Artistic dentre outros em diferentes
segmentos da arte. Além de eventos tais como:tBrtgegundas no Palco” - SNPestival
Amazonas de Musica — FAM, Festival Amazonas de ROERR, dentre outros.

Na esfera municipal, a Fundacao Villa Lobos — F¥893 — 2007) foi uma estrutura
politica, financeira e administrativa criada atsad@ Lei n°® 175 de 10 de marco de 1993 com

0 objetivo de‘realizar a difusdo, fomento e promocéao cultural @édade de Manaus, que
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torna-se responsavel pelos destinos do segmeristientculturaf’e a ela foram atribuidas as
funcdes da entdBecretaria Municipal de Cultura, Desporto e Laz&EMCLA criada em
1983. A FVL em 2007, foi extinta para criacdo dar8eria Municipal de Cultura — SEMC.
Pela FVL foram realizadas importantes iniciativasno o projeto “Canta Manaus” em
parceria com a empresa de telefonia mével Amazdelalar; o projeto “Valores da Terra” -
VT; o Programa de Incentivo ao Estudante de MusiPdEM, implementado no periodo de
2001 a 2004, que objetivava o0 ensino da musicatunle de instrumentos musicais e de canto
por meio de incentivos a estudantes concludentes #®rmados nos niveis de ensino
fundamental, médio e superior, para que estes pegtesatuar na Orquestra Sinfénica de
Manaus - OSM, por exemplo, dentre outras acdes tigaram enorme impacto no campo
musical e no mercado fonografico da cidade durseeperiodo de vigéncia. Nesse sentido,
vale pensar a respeito do relato de uma das estdas que atuou na esfera administrativa

do municipio na transi¢cado do século XX para o XXI:

Participante 12 - 52 anos!Foi ai que o doutor T* me chamoQuando eu fui pra fundacéo ela sé
tinha trés cargos: diretor administrativo, diretpresidente e diretor cultural e nada mais, nao énh
grade de funcionarios. Ele contratava as pessods salario dele ele pagava as pessoas. Como eu
tinha uma relacdo de amizade com o cara que ertejpoeda época eu fui la falar com ele, “Poxa, E*
vamos arrumar a casa e tal” ele: “T4, sO porque &asta la!"[...] Ele ndo queria aquela fundacéo.
Ele j& tinha uma secretaria de cultura que estasm® C*. E por eu estar 14 e ele gostar muito da
minha mae ele topoliNessa época ele estava como prefeika?lem 93, meu pai saiu da prefeitura
pra entrar no governo em 92 e ele entrou na prefaitm 93. Foi na gestdo dele que eu acabei
entrando nesse universo a convite do Wfas eu realmente me sinto mal em falar disso, s@ qu
gente tem que ter um comege,o que que eu fiz? O C* se desentendeu com oitprefaiu, € o
prefeito num dado momento disse assim: “Vocé vaumas a cultura, mas vai continuar sendo
Fundacdo”. Entdo ele extinguiu a Secretaria de Qutque se transformou na Fundacéo Villa-
Lobos, mas no papel a verba era a mesma e o peggedinha que contratar, era aquele mesmo. Eu
organizei tudo! Eu coloquei, salarios, cargos, ggad a gente fez um plano de cargos e eu fui
aprendendo. Nao sabia nada, mas fui aprendeBddidava com aqueles politicos como pessoas que
frequentavam a minha casa. Eles me viram crianciniizra a minha histéria né! Entdo, como eles
me conheciam mais do que aqueles outros secret&iogive uma abertura ali, dai eu comecei a
trabalhar. A fundacéo era pra trabalhar sé musica, e s6 galsrudita, pra fazer uma orquestrA.

escolha pela masica erudita partiu de quef?®]illa Lobos era um projeto da época da primeira

“Informacdo  disponivel no Portal da Prefeitura Mipdt de Manaus - PMM
http://manauscult.manaus.am.gov.br/nossa-historia/
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gestdo do Arthur Virgilid que foi engavetado e depois desengavetado naogdstdmazonino,
quando o Amazonino voltou a ser prefeito na segwedadele, ele pegou e passou aquilo pro T*.
“Transforma isso aqui numa coisa legal”’, mas haura empecilho muito grande, “cadé os aparelhos
publicos?!” Como é que vocé vai montar uma orquest vocé ndo tem teatro pra ensaiar? Entéo eu
comecei a pensar, e pensava: “Nossa, isso ndoaraceto!”[...] Nisso, o T* era um apaixonado por
Boi Bumb4, a gente fez o primeiro festival de tsaddaquela época quem quisesse ver o boi tinha
gue atravessar e ir 14 pra Parintins. Nés trouxenegscantadores dessas toadas pra Manaus, pro
anfiteatro da Ponta Negra em 93 pro primeiro Fedtide Toadas. Foi ai que esses barcos vinham e
traziam esses caras e foi ai que a populacdo comae@ntender que Manaus podia té-los! Dai eles se
organizaram e comecaram a fazer os bares do bdiBar do Boi” foi no TVlandia Malf° e
lotavall...] O que é legal de falar nisso tudo éegesse processo todo da Villa-Lolmpsando eu
entendi que tinha que ser popular, que tinha quer ggn trabalho que trouxesse algo pra ndés
artistas, naquela época eu também me consideravistar, que a gente conseguisse ser vi§intdo

foi ai que a gente criou o projeto do “Valores dara”, eu decidi ndo trabalhar tanto o erudito,
porque naguela época o estado ja tinha a orquedtrdeatro amazonas e a orquestra da UFAM, na
época UA. [...]JAi eles estavam no processo pradi@mar a filarménica que também nasceu da
Villa-Lobos, porque foi com a vinda do maestro dMedaglid® que ele pediu pra conhecer essas
orquestras, discutimos e criamos esse projeto eldeado pro Amazonino que era estado, na
prefeitura eu achava que a gente ndo tinha conddgiéazer aquilo dai o R* assumiu e eles fizeram o
que é a FilarmonicH.[Foi nessa época que vieram os bulgaros pra c§, B&? esse processo todo
comecgou ai com a Villa- lobos pequena. Com a Vilhos eu queria uma coisa mais didética, eu
gueria ensinar. Entao eu trazia o Julio Medagliar gxemplo, que era uma referéncia pra mim, por
causa da tropicdlia, pra dar um curso sobre musicadental em cinema, depois pensamos: ‘Vamos
trazer as orquestras aqui pra tocar boi’, ‘pde l&neParintins’ a primeira vez da orquestra l1a! A
orquestra sinfébnica de Sao Paulo, ai depois ‘vatmager o festival de musica classica? Vamos,
vamos!" ‘Vamos trazer a orquestra de Curitiba!’” Esém a gente foi conversando e ele falou: ‘E as
orquestras do Amazonas?’ Ai eu falei: “Olha, eu gaé sdo muito ruins, elas ndo sdo boas!”.
Realmente as coisas eram todas sucateadas, o madgtrbuscava coisas novas, 0os musicos estavam
deficitarios. Entédo ele estudou aquilo e falou ‘Rpre vocés ndo fazem uma filarménica?’, Eu disse:
‘Eu sou municipio, ndo sou estado, isso tem quea®aro governador!’” Ai levamos o projeto para o

governador na época e o resto virou histéria”.

“ Arthur Virgilio Neto - politico amazonense, tré&ses prefeito de Manaus.

“5 Antiga casa de show de Manaus dentro do que atn#éné o Shopping Manaus Plaza.

6 Jdlio Medaglia (1938) - maestro e arranjador s#aylifundador da Orquestra Amazonas Filarménica. Ex
aluno de Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen a Batnbirolli.

4" Orquestra Filamonica do Amazonas - OFA.
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O relato acima fornece um significativo aporte ampipara analise do modo como as
politicas publicas foram implementadas em Manausaagido das atividades operadas pela
FVL e das relacdes que permeavam tais acontecisieNtm ano de 2009, devido a uma
reforma administrativa atrelada a visdo de govesrentdo Secretaria Municipal de Cultura —
SEMC foi fundida & Fundag&do Municipal de TurismMANAUSTUR surgindo dessa fusao
a Fundacdo Municipal de Cultura e Turismo — ManaliBCconforme a Lei n° 1.321, de 16
de abril de 2009. Nessa mesma ocasiao é implenwent&tograma de Apoio e Incentivo a
Cultura — PAIC, recurso municipal destinado as agfiefomento e capacitacdo da cultura na
cidade. No ano de 2010 os segmentos Cultura e nmaorioram separadas devido as
exigéncias técnicas e administrativas da FIFA emficada Copa do Mundo de futebol
masculino de 2014 na qual Manaus foi escolhida dasasub-sedes dos jogos. A pasta da
area de cultura passou a ser representada desdepetd Fundacdo Municipal de Cultura e
Artes — ManausCult pela Lei n°® 1.435 de margo d€)20

Os projetos, programas, festivais e mostras de camlusiveram e tém papel
significativo no fomento da musica autoral de Manabem como no Amazonas. O
aparecimento de musicas compostas por mulheregraraln numero reduzido em relagcéo a
participacdo dos homens, pode ser notado a pasimpdmeiras edicbes de tais eventos de
musica autoral por meio dos produtos oriundos daleso CDs e DVDs e mais recentemente
nos registros audiovisuais postados na Internet.

Dentre os projetos realizados pela FVL um dos proeale grande impacto no campo
musical manauara foram “Manaus Popular Brasilega®Canta Manaus” implementados
naquele mesmo periodo. O primeiro constituido pgistas manauaras, o segundo por artistas
nao manauaras, mas atuantes na cidade. Ambosamearos moldes de caravana que passava
por grandes capitais brasileiras para apresentaisica produzida na cidade. A caravana de
maior destaque acabou sendo a de artistas ndo amasamas que atuavam na cidade. De
todo modo, por meio desses projetos instituciofwaigisualizado um nimero significativo de
artistas autorais que consequentemente acabaramandoa 0s registros fonograficos

viabilizados pelo Valores da Terrano segmento musica.
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CANTA MANAUS

Imagem 9. Cartaz de divulgacao do projeto “Cantadyia”.

De acordo com a gestora cultural do municipio dagweasido o objetivo era
perceber qual das duas caravanas estava maisgiegsara “representar”’ o estado, todavia o
planejamento ndo teve continuacdo pela mudancadaniatracdo municipal através do
processo eleitoral.

O Projeto: “Segundas no Palco” - S99 — 2009foi uma realizacdo da prefeitura
de Manaus por meio da FVL em parceria com a SEfirAeira edicdo ocorreu em 1999 e o
registro fonografico da primeira edicdo lancado 2000. Cada edicdo teve seu respectivo

registro e por meio desses materiais foi posséadizar o gréafico a seguir.
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Dados quantitativos da Mostra de Musica “Segundas no Palco”:

25

20

15
M Mdsicas compostas por

Mulheres

10 W Mdsicas compostas por

Homens

Total de faixas por album

Rt
56

2% %
2

Gréfico 1. Comparativo de participacdo por génerocdda edicdo do projeto “Segundas no Palco”.
Fonte: Elaboracao da autora. (2020).

Por meio da andlise dos CDs e DVDs do projeto Séé8sados, constatou-se que a
participacdo de compositoras era muito menor giee@mpositores no decorrer de dez anos.
O Grafico acima corresponde a relacao entre o detdhixas e o comparativo entre obras de
compositoras para compositores. Nao foram encargrayjistros da edicdo de 2008.

Outras instituicbes como Servico Social do ComércilSESC tém promovido
importantes programas em suas realizagdes paraento dos artistas de Manaus, a exemplo
da Mostra Sesc de Misica Cancéo da Mata - MSKf@Me tinha o objetivo déncentivar a
criatividade e sonorizar textos poéticos criados pomerciario$ (Portal SESC). Com o
passar dos anos o festival passou a integrar agmegado da Mostra de arte intitulada
Zonarte e anos depois mudou de nd@amcdo da Matgpassando permanecendo o carater de
mostra, além de oferecer registro fonografico (di) € anos mais tarde também no formato

audiovisual (DVD), com divulgacéo na capital e nefior do estado do Amazonas.

8 Surgiu em 1980 com o nome Festival de Musica dweZoiario era realizado, anualmente, dia 30 debwatu
em comemorac¢ao ao dia do comerciario. Mostra daddisalizacao pelo Servico Social do Comércio SGE
Amazonas.
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O resultado foi a conquista de mais participantesleenciar outras instituices na
realizacdo de festivais musicais. Neste periodo s€i@uvia musica de artistas
amazonense nos meios de comunicacdo, com estéopmjBesc, projetou a classe
artistica em nivel estadual e despertou a valdi@aga musica feita no Amazonas.
(SESC, 2019).

Em 2010, O MSMCM foi modificado, sendo realizad® refpenas uma vez ao ano,
mas sim, em edi¢des mensais de janeiro a nover@brdorme consta no site da instituicao
para participar do projeto “@esc analisa 0 mercado musical amazonense, eéatrd®
convite, sdo escolhidos artistas para participardo projeto. Em seguida, séo realizados
ensaios, oficinas de musica e apresentacdes na@ata&pcidades no interior do Estat¢Site
SESC, 2019).

O Festival Universitario de Musiddanifest®, que visa revisitar a efervescéncia dos
festivais universitarios manauaras de outrora, uea segunda edicdo, do ano 2019, por
exemplo, demonstrou uma preocupacdo da organizagécontabilizar o quantitativo de
mulheres participantes com musicas inscritas, ndatiega de abarcar a questdo da
representatividade feminina, todavia, apenas ravelodesigualdade presente dentro do
proprio festival ao ndo considerar a dificuldade atesso e até de entendimento de
terminologias para determinados grupos sociais E@aadequarem as condicbes do
regulamento. Na segunda edicdo, de setenta e guatotos quarenta e cinco por cento
foram obras feitas por mulheres. Quanto a selaf@utyre vinte musicas, apenas duas eram
composi¢coes de mulheres, o que corresponde a dezepto do total de selecionadas. A
participacdo de compositoras tinha sido muito maprimeira edicao realizada em 2018.
(conforme tabela 1). A igualdade de género efetimda é algo distante neste sentido, apesar
das adesdes por parte da produtora do festivaklasantes Campanhas de combate a
violéncia contra a mulher.

Todos os projetos citados foram/sé@o essenciais @éoaento e circulacdo de bens
simbdlicos em Manaus. Ao critica-los ndo se pretefader a critica pela critica, mas sim,
apontar possiveis reformulagdes que contemplenardisydaridades da produgdo musical da

contemporaneidade e da vida social, visando tradsceo simulacro de democracia

49 Festival Manifest realizag&ip Instituto Numia de Desenvolvimento Cultural daazdnia em parceria com a
Terraco Cultural Producdes e Evento.
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intrinseco em tais praticas perpetuadas as vezesdsaientemente e buscando democratiza-
las de fato.

No que tange a formacao, a atuacdo da Universidadestado do Amazonas — UEA
com os cursos de graduacao e pos- graduacéo ndameates e da Universidade Federal do
Amazonas — UFAM, através da Faculdade de Artes ARFAES e Centro de Artes - CAUA
desenvolvem relevantes pesquisas, projetos e l@bam retorno para a sociedade. Além do
Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro - LAOCS mstituicbes privadas como
Conservatério de Musica do Amazonas - CMA e Esa®aMusica Escala tém sido
fundamentais para o desenvolvimento da vida musoal Manaus. Os profissionais da
musica formados pelas duas universidades publiceasmente com os aprendizes das escolas
sdo amplamente absorvidos pelas orquestras, banstitsicoes de ensino da cidade.

Deve-se ressaltar ainda, a importancia dos regisfanograficos publicados
originados de disciplinas académicas, a exemplbedaologia e Produgédo Sonora do curso
de Licenciatura em Musica da FAARTES/UFAM, querasta os estudantes de musica para
a producdo e circulacao de bens simbdlicos e fisitomo CDs, bem como o aprendizado na
area técnica de gravacao de musica, o que conjpdrai o fomento de obras autorais na
cidade. Nessa perspectiva 0s projetos e mostrasiitdica que resultaram em registros
fonogréficos, a exemplo de MSMCM, SNP e FAMilentre outros, tém relevancia no
fomento da musica autoral de artistas da cidadeudo deve-se ter um olhar agucado para
observar a desigualdade de género que ha nesssgwoc

As realizacdes do Servigco Social do Comércio — SE&@rea musical foram pontuais
na divulgacdo de artistas autorais em geral. Ngoode negar, de todo modo, a relacao de
poder exercida pelas instituicbes e 6rgdos quenlidam a musica na cidade, os artistas e a
populacao, além das tensdes que ocorrem nesse meio.

No que concerne a regulamentacéo, no Brasil oltralzem a musica € regulado pela
Consolidacao das Leis de Trabalho — CLT, no entamtefetivo amparo aos profissionais
dessa area deixa muito a desejar. A Lei 3.857 dde2Bovembro de 1960 estabeleceu a
criacdo da Ordem dos Musicos do Brasil - OMB eGenselho Federal, 6rgao que objetiva
“exercer, em todo o pais, a selecédo, a disciplinaletesa da classe e a fiscalizacdo do
exercicio da profissdo do musico, mantidas as aitiies especificas do Sindicato
respectiv (BRASIL, 1960, art® 1). A Legislacéo propria da OMntida por essa lei prevé

normas a respeito dos seguintes temas: duracagabalito, vinculo empregaticio, das

%0 Festival realizado pela Secretaria de Estado dter@wo Amazonas.
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contribuicBes previdenciarias e demais direitos mladissionais da muasica em todo o pais.
N&o pode ser desconsiderado que a atuagdo dedteamgmuitos momentos, conflitava com
0s objetivos da prépria classe.

Em Manaus a tenséo entre os profissionais da méseaOMB se deu em varios
momentos, até chegar na desobrigacdo da filiacAgudissionais dessa area ao 6rgado no
ano de 2012. Nessa ocasido o Ministério PubliceredVPF) ajuizou acao civil publica de
improbidade administrativa contra a entdo diretalia Conselho Regional da Ordem dos
Musicos no Amazonas em funcéo de diversas irreégaldes dentre elas o que seriam abusos
na fiscalizacad. A atuacdo da OMB/AM em Manaus é permeada poa gafémica, pois ha
polarizacdo entre profissionais que apoiam e osngweapoiam o 6rgdo. Ha ainda aqueles
gue ndo sabem como ela realmente funciona ou péralg realmente serve em seu beneficio
como profissional. Até o fechamento deste estudopmfissionais da musica ndo sao
obrigados a se filiar ou pagar anuidade a OMB pasempenhar o trabalho com a musica
desde a aprovacgéo da Arguicao de Descumprimerfoeteito Fundamental (ADPF) 183/09.
®2 Tal instrumento juridico serve para evitar ou repama violacdo de preceito fundamental
da Constituicdo Federal - CF, no caso o da liberdiedexpressao assegurado pelo CF/88. Os
profissionais que romperam com OMB/AM descontertes) a atuacdo deste 6rgdo se
reuniram para fundar o Sindicato dos Musicos dosazonas — SINDMAN no ano de 2003.

As lutas pela apropriacdo dos bens econdmicos burais sdo inseparaveis das
lutas simbdlicas de apropriacdo dos signos digtigtiou pela conservacédo, ou
subversdo, de principios de classificacdo das aguies distintivas. Assim, o
espaco dos estilos de vida ndao é sendo um balangpdado momento, das lutas
simbdlicas que visam a imposicao do estilo de ladi#imo. A dinamica do campo
no qual os bens culturais se produzem, reproduzeincidam, causando beneficios
de distingdo, assenta nas estratégias que sdosa dausua raridade e da sua
valorizagdo, e que contribuem para a realizagdo s®ss objectivos pela
concorréncia que lhes opdem: a distincdo alwclassg manifestacdo legitima da
classe social, ndo existe sendo através das lelasapropriacdo exclusiva dos

signos distintivos que fazem distincao naturaf. (ABREU, 2015: p. 855).

*! Verificar matéria de jornal disponivel pelo linkgs://d24am.com/plus/inquerito-investiga-irregidades-na-
ordem-dos-musicos-no-amazonas/
%2 http://portal.stf.jus.br/processos/downloadPeqRials15341705343&ext=.pdf
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O SINDMAN, por sua vez criado com a finalidade despar assisténcia aos musicos,
ndo somente aos musicos descontentes com a OMR} gerdecorrer do tempo outra fragdo
de descontentes que acabaram se desligando do Bliag@casido da coleta de dados ocorrida
em dezembro de 2018, dos trezentos e vinte e sggos filiados ao referido sindicato,
apenas cinquenta e sete eram mulheres, conforrmemafédo passada pelo entdo Diretor
Presidente Josenor Rocha. Ressalta-se a partigipiecartistas mulheres em cargos chaves
neste 0rgdo, no entanto poucas atuam como comssitbentre elas Ketlen Nascimento,
Joci Carvalho e Milena Di Castro.

Tais instituicdes e 6rgaos envolvidos no mercadiwaba e bens simbdlicos da musica
em Manaus visam regular o trabalho musical. Nortotaeste estudo ndo usar-se & o termo
“musicos amadores” usado por tais agéncias parafegr aos profissionais que nao tém
carteira ou inscricdo nestes 6rgaos, o que senpleetequi € discorrer a respeito da questao da
composi¢cdo musical como expressao e manifestag@ledtual das pessoas e isso independe
de uma regulagéo oficial, embora na questdo delagéo, distribuicdo e do seu usufruto

econdmico esteja de certo modo atrelado a taisGetade poder.

4.1.2. Direitos Autorais e ECAD

Para discorrer a respeito dos direitos autoraisneocse da esse tramite no contexto
das compositoras em Manaus, é valido elucidar algontos importantes. O registro de obra
musical e o cadastro de fonograma no Escritoriotr@ede Arrecadacédo e Distribuicdo -
ECAD sao processos com objetivos diferentes quer@moem instituicdes distintas que néo
possuem relacao direta entre si. O registro de obma musical serve para resguardar a
autoria e provar por anterioridade que uma detedanobra musical foi feita por
determinada autora ou compositora, podendo seizadal com o envio de letras e/ou
partituras e formulario especifico para a Fundagiitioteca Nacional - FBRf, via correio
ou sité*, para Universidade Federal do Rio de Janeiro —JJFBgistro em Cartério de
Titulos e Documentos e ainda em sites de regisfpeatficos como, por exemplblusicas

Registradas.cone Mywrites.comque podem cobrar custos para a realizacdo destegso.

**Orgéo que tem como principais competéncias & sadwedg da memoéria cultural bibliogréfica brasileira,
englobando todas as agdes referentes & sua prgemwao fomento a producéo e difusdo do conheciment
Anteriormente vinculado ao Ministério da Culturgpassado depois da extingdo deste, através daipatat3
de 31de outubro de 2019 para o Ministério da Cidiada
** https://www.bn.gov.br/servicos/direitos-autorais
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No entanto, os direitos de autoria independem dgistres conforme os artigos 18 e 19 do
capitulo Il da Lei Federal n°® 9.610 de 19 de fewrerde 1998 que dispdem a respeito dos
Direitos Autorais no Brasil. A respeito do registi® obra musical, o artigo 17 da Lei n® 5.988

de 14 de dezembro de 1973, mantido pela Lei 9.6tHbelece que:

Art. 17. Para seguranca de seus direitos, o aatabda intelectual podera registra-
la, conforme sua natureza, na Biblioteca NaciomalEscola de Mdsica, na Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio deitla no Instituto Nacional do
Cinema, ou no Conselho Federal de Engenharia, #etgua e Agronomia.§ 1° Se a
obra for de natureza que comporte registro em d®ism desses 6rgéos, devera ser
registrada naquele com que tiver maior afinida@&.® Poder Executivo, mediante
Decreto, podera, a qualquer tempo, reorganizaeices de registro, conferindo a

outros Orgéos as atribuicdes a que se refere rigfe. §BRASIL, 1998).

O registro de uma musica fica a critério da prépdmpositora e pode ser realizado
nos diversos o0rgaos acima citados. No que sedeatrecadacao e distribuicdo de direitos
autorais, ou seja, receber renda pelo uso de smposicao, tal servico fica a cargo do
Escritorio Central de Arrecadacéo e DistribuicA&@GAD, que é uma instituicdo privada
criada pela Lei n°5.988/73 e mantida pela Lei Fader9.610/9 responséavel pela arrecadagéo
e distribuicdo dos direitos autorais das musicassauois titulares (donos do direito sobre a
obra musical). Sua sede situa-se na cidade do&Riaikiro com unidades em varias cidades
do pais, dentre elas, Manaus

Para que uma compositora ou qualquer participamteedistro fonografico de uma
obra musical possa receber seus direitos autora@dg tém suas mdusicas tocadas
publicamente, é fundamental que ela esteja filadana das sete associacdes ou sociedades
que administram o ECAD e mantenha seus dados pessapertorio atualizados. Para tanto,
a musica deve ser tocada por um cliente adimplenteseja, casa de show regularizada no
ECAD e esta execucdo precisa ser captada peladescdu informada em planilhas ou
roteiros musicais entregues por promotores de eseat ou pelos proprios artistas as
associacoes arrecadadoras.

No Brasil apenas sete associacOes operam nesdaajueso ao ECAD, sdo elas:
Associacdo Brasileira de Autores, Compositoresgrpmetes e Musicos — ABRAC;

%5 ECAD Manaus situado av. Eduardo Ribeiro, 639 skf4%/1707 - ed. palacio do comércio — Centro.
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Associacao Brasileira de Musica e Artes — ABRAMWSsociacao de Musicos, Arranjadores
e Regentes — AMAR; Associacdo de Intérpretes e dddsi— ASSIM; Sociedade
Administradora de Direitos de Execucdo Musical dasB — SADEMBRA; Sociedade
Brasileira de Autores, Compositores e Escritores Migsica — SBACEM; Sociedade
Independente de Compositores e Autores MusicaisIGAM; Sociedade Brasileira de
Administracdo e Protecdo de Direitos IntelectuaiSOCINPRO e Unido Brasileira de
Compositores — UBC. Apenas estas entidades por meiaima assembleia geral séo
responsaveis pela fixacdo dos precos e regras de cobranca eibiistdo dos valores
arrecadado’ referentes aos direitos autorais das obras musiraigodo o pais(Site do
ECAD).*®

Uma vez filiada a uma destas sete associacOes@ostiora ou artista para conseguir
obter alguma renda advinda do uso publico de sus$cas, deve, uma vez cadastrada como
produtora fonografica, gerar para cada obra o I§R&rnational Standard Recording Code)
ou Cadigo Internacional de Normatizacdo de Gravwacgee é um coédigo-padréo
internacional de gravacdo, que funciona como ummtiiiisador basico das gravacdes
fonograficas. Este codigo eletrénico alfanumérieoddze caracteres, é dividido em quatro
elementos, que representam o pais, o0 primeiro iptépgo da gravagdo, o ano de gravacao e
um sequencial.

O ISRC é fixado no fonograma ou no videofonograred produtor durante o
estagio de pré-masterizacdo para proporcionar ercérnbio de informacdes e
simplificar a sua administracéo. Todos os pedidosatiastramento para instalacédo
do ISRC devem ser feitos diretamente a associag¢dacah a qual o titular é filiado.
(Portal ECAD, 2019).

O ISRC é onde devem constar todas as informacdesemées a gravacdo de uma
masica, como: quem sdo e o0s dados pessoais dosositongs, intérpretes, musicos
acompanhantes, arranjadores e produtores fonoggafiCada musica possui seu préprio
ISRC. Quem gera esse codigo geralmente sdo ostpreddonograficos, gravadoras ou toda
e qualquer pessoa que arca com 0s custos da gragtagidbra, sendo estes 0s responsaveis

por manterem os dados dos profissionais envolvidsgravacdo atualizados junto as

% https://www3.ecad.org.br
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associagOes arrecadadoras. Quem gera o ISRC w®mrpagono do fonograma, daquela
gravacao musical, ocorre que nem sempre é a cotoosjue faz tal procedimento e por
tanto, mesmo sendo uma elaboracéo sua, a gravagémgo ser, do ponto de vista legal.

No contexto da pesquisa, ficou evidente por me®afdrevistas que ha uma lacuna
entre as praticas musicais das compositoras erdendémento em relacdo aos seus direitos
autorais. De acordo com maior parte delas, |hés fahior acesso a esse tipo de informagao.
Algumas responderam que nao ganham renda algumanuasicas suas publicadas em
plataformas digitais. Outras revelaram que someoselltimos anos buscaram informacao a
esse respeito. No geral, das participantes destdaegpouquissimas obtém renda de direitos

autorais advindas da execucdo de suas composogidsrme as transcricdes a seguir.

Pesquisadora:Vocé registra suas obras? Se sim, em qual In&a@i§e ndo, por qué?

Participante 5 - 31 anos!Registro.[Tem registro na Biblioteca®™éao, na UBC.[No caso é filiado a
uma... ao Ecad né, no cas®¥jo, minto. Eu ndo sou da UBC néo, eu sou da AbsafRua gerar
ISRC né, pra ganhar direitos autorais no caoPWas registro mesmo da tua obra n&o HaMMa,
ndo. Vou te falar bem a verdade, a minha primeiraisica registrada eu fiz no cartério. Mdsoje
eu tenho um contrato com a Warner e sao eles dogidam dissolque administram os direitos
autorais. Eles tem 25% porque foi um contrato com selo [R@ram eles que colocaram nas
plataformas digitais?Nas plataformas, é distribuido pela Warng¢entdo tem contrato com a

Warner?[Tenho, desde o ano passado”.

Participante 3 - 36 anos!Sim, mas em cartdrio. Agora que, esse ano, que reea trabalhando
com compositoras de fora e, na verdade, eu nuncaaadastrei no ECAD pra receber os meus
direitos assim. Talvez pela dificuldade que a getdge, porque, pelo menos que eu sei tem que
registrar no Rio de Janeiro, e olha que eu morei Entdo as partituras... nunca fui pra ver issAs
minhas musicas sempre registrei no cartério, aalette registro (RTD). E ai as musicas assim até
porque eu ndo conseguia, eu ndo trabalhava pra,meas CDs nenhum eu coloquei comercial pra
vender em loja, sempre foi vendido durante o shimwprocesso de divulgacdo mesmo. Se fosse ser
comercial pra vender em lojas, que antigamentebenra mais exigido que vocé tivesse seus CDs em
loja, hoje nem tantdhoje € no show mesmd] e até na internet, que vende pelas plataformasg v
vende a sua musica. N&o precisa mais ter o CDofii@ la disponivel no sitef ja ta disponivel, as
pessoas baixam, hoje a tecnologia mudou mi{#¥jmuda muito] Ajuda pra quem vende CD ndo da
mais, porque hoje ja ndo consegue mais vendemdissirias que fabricavam CDs e investiam pra

isso ndo vendem maiGravar uma musica seria de certa forma um carévisita?]E o cartdo de
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visita, porque n6s ganhamos mais em shows. O quista quer é fazer show, pelo menos € o que eu

penso”.

Participante 1 - 19 anos!Ai é que ta (risosgu preciso registrar minhas musicas. Eu té correndo
atras, mas ninguém te d4 uma informacdo muito clakéocé falou da biblioteca nacional né?! Eu td
com isso na cabeca até hoje, vou correr atras, eangao registro as minhas masicas e eu preciso
registrar. [Sua forma de registro seria somente a grava¢ée®] na gravacadVocé remeteria isso a
falta de acesso a informacad&m, isso ndo acontece s6 comigo! Quando eu maraviaterior, a
galera la registrava no cartorio, acho que de reéxgiscivil, algo assim. S6 que eu fiquei sabendo que
isso ndo vale muita coisa, ndo significa quase nadaja era dificil, aqui meu pai correu atras pra
saber como era, mas ai eu tinha que me cadastrao@nas coisas e ai ndo dava certo, era muita
burocracia, pelo que eu vi. E por falta de inforagmesmo! A gente nunca tem uma informac&o

exata de como registrar as masicas, ndo é tao é&ssim né?!”

Participante 2 - 38 anos*No meu EP, e outros trabalhos, a gente néo tinhataninformacdo e nem
tinha muito onde acessar, na verdade né. Isso efaléhdo de 2003, 2004, foi quando a gente
provavelmente gravou o primeiro album da (anda onde atuolg ai eu lembro que na época a
gente chegou a registrar as letras, que era a Ul@da que a gente, que era mais acessivel né, a
gente chegou a registrar as letras em cartorio. paéque as musicas do primeiro CD acho que uma
ou duas entrou em coletaneas nacionais e tal, eatddmportante a gente de alguma maneira de
preservar,[respaldar]respaldar e a gente assinou contrato cedendo dlireito de execucao da
musica a ser incluida naquelas coletaneas e talidgmaquela época, € claro que ja tinha exercicios
do tipo “ah, vocé tem que registrar na Bibliotecadibnal, tem que fazer a partitura e tal, ndo sei o
que”, que era pra registrar a melodia tambéHoje em dia, eu entendo um pouco mais de direito
autoral, das entidades arrecadadoras de direitogoaais e tal. S6 que ai ho meu EP eu, por
entender um pouco melhor disso também, saber qualgama maneira como eu venho registrando
as minhas musicas seja em show, seja em videos,&sejeu meio que, tipo, ndo ‘tava’ preocupada
com essa questdo e ndo ‘tava’ preocupada, inclusomn arrecadacdo de direitos autorais porque
eu sabia que era irrisério pra minha perspectivaaeuma coisa que ndo ia ser determinante
financeiramente pra mim. Sé que hoje, assim, corseemeu novo disco € provavel que eu faga um
caminho, inclusive por exercicio também, € provavel que ne®i associe a alguma entidade
arrecadadora pra entender que possibilidades tambgartenho com esse material pra licenciamento,
pra autorizar pra outros produtos e tal. Inclusigea entender como que a gente, porque hoje, por
exemplo, 0 meu EP ele t4 nas plataformas de strepisipotify, deezer) e, 6bvio, do tamanho do
artista que eu sou, inclusive porque eu lancei EP2813, as plataformas n&o estavam ainda em alta;

2013 a gente ‘tava’ na logica do download, entd@artista ‘tava’ disponibilizando o seu album
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gratuitamente pra download, pra mp3. Passados &msgo agora ta todo mundo nos streamings.
Entéo, ainda € irris6rio a minha quantidade de @aya, entdo ndo é uma coisa que eu espere vir
dinheiro de la. Mas agora com meu novo disco, eer@yoder exercitar um pouco melhor, pra
entender um pouco melhor essa questdo da remuredessas plataformas. Entdo, € provavel que
eu me associe a alguma entidade arrecadadora,aestejs atenta a como minha musica pode ser
remunerada dentro dos streamings e f&locé j4 t& dando uma lida sobre iss@&Xato, t6 me
inteirando um pouco mais sobre isso, até porquené duvida frequente, tipo, eu compartilho muito
conhecimento também com muita gente, muita gem@reeme pergunta sobre essa questdo do
direito autoral e é uma coisa que eu ndo exerciteiEP.[Que ai vocé pretende fazer isso ho novo

album?]Sim”.

Participante 7 - 31 anos:“Sim. [Vocé é afiliada a alguma instituicdo arrecadaddeadireito
autorais?]Sim, a UBC[Sobre o registro vocé registra na Biblioteca Naai®@] Nao, é s6 pela UBC.
Tém dado certo. Té rolando bem. Eu tive a oportuatié de participar de programas nacionais, 0
“Bem estar” da Globo quando veio pra c4 e a gentedu musicas autorais registradas na UBC e
eu recebi direitinho Acho muito importante a gente ter nosso trababfgistrado se eu néo tivesse,

eu teria passado pelo programa e nao teria recebigda.”

Participante 8 - 29 anos:“ Olha, boa parte esta registrada no Rio de Janeiré, ma Biblioteca
Nacional. Recentemente agora, querendo publicar as minhas itess descobri a necessidade de
estar associaddVocé é associada7]d tentando agora, a UBC, eu sé conhecia a Abramas, ai o
pessoal falou que talvez a UBC fosse mais célesiasm alguns procedimentos, ai eu td correndo
atras disso agora e acho que por isso vai atrasarpouco eu acho, o lancamento, porgue eu nunca
tinha me atentado pra issfOs teus registros na Biblioteca Nacional, na éppgavocé comecou a
procurar sobre isso, foi muito dificil encontrafoiimacdo necessaria pra registro de musibeR],
ndo, pra mim foi muito claro que eu tinha duas a®;@ Biblioteca Nacional e a[A UFRJ?]Pois

€... eu te falei Biblioteca Nacional, mas na verlad me registrei na UFRJ, Biblioteca Nacional é
em Brasilia né?[Tem Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro tambdrem também? Pois €, eu
lembro que tinham essas duas opgdes e ai eu pesmasg um pouco e percebi que na UFRJ existia
a possibilidade de cadastrar partitura e letra oot@ so6 letra e ai eu achei mais completo fazer a
partitura e letra e também tinha a possibilidadeaddocar varias musicas em uma, num registro so,
isso também foi uma facilidade e ai achei melhaas Mi ainda faltam algumas musicas agora pra
registrar. [Entdo é UFRJ?E, UFRJ. Eu... tive dificuldade pra fazer partitysarque como eu te falei
eu aprendi a toca sozinha, entdo eu ndo sei letitpaa, ndo sei fazer nada, e ai me deu um
pouquinho de trabalho, mas ai eu baixei o Guitaw Prai eu ia intuitivamente colocando ali, ali, ali

eu: “ndo, isso ta demorando demais”, ia testandeueconsegui fazer uma partitura assim na doida,
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mas deu certdVocé ndo buscou, por exemplo, um musico que pedesajudar a fazer isso¥Ro!

Meti a cara (risos), mas deu cert@y yourself]E , como sempre.”

Participante 4 - 33 anos*Eu registro pelo ISRC... pela UBC, mas nédo tenheebgjregistro pela
Biblioteca Nacional[Nesse caso, vocé s6 é filiada a uma entidadeaaladora... que € a UBC?]
Exatamente. Ai a gente faz o registro pra ter odSRi € que ta a formalizacdo da mausi¢ar

pensativo)Deveria fazer né?! Mandar pra Biblioteca Nacional.

Participante 11 - 47 anos!Nao, a gente nao fez esse tramite, s6 o da Bibloteiguém da banda

fez, juntou as cifras e mandou, é s6 o que eu sei”.

Participante 12 - 52 anos!O mais dificil nessa batalha de ser compositoraoéé/ conseguir ter o
direito da tua musicaAqui no Brasil especialmente, por exemplo, a ergsA* pegou uma musica
minha e do G*{parceiro de composi¢dogm 2005 acho eu, que comegou a entrar na abedara
programacéo, a musica “O bailarino” se ndo me engakle era da Socinprg eu era de outra, nés
nunca vimos direito autoral e tocava todo dia..né$ fomos argumentar né?! Eles tinham um acordo,
o proprio ECAD com a emissora A'Sem falar com vocés® sem falar com a gente! Achei aquilo
tdo estranho, porque assim, olha, ta errado! Setexisso € pra poder favorecer o compositor. Eu
perdi a nocdo da quantidade de vezes que aquelaniazou e ndo foi sé a minha.[.[Todas essas
musicas que vocé gravou vocé gerou o ISR&f, como eu era presidente de uma Fundacao na
época, eu ndo podia fazer de outro modo, nada faateado. (risos). Mas isso ndo é viavel pra todo
mundo, tudo tem um custo ngVocé era filiada a qual sociedadé®) nao lembro, eu tinha uma
conta no banco aonde eles depositavam e eu tiveaneelar essa conta, mas ja tentei reaver isso e
nada. Eu queria saber se eles continuaram a degosiabe, eu jA mudei muito de endereco entdo

pode ser que isso tenha afetado, eu ndo queroaotoculpa so6 neles!”

Nota-se que dentre as entrevistadas apenas umaiwdairenda dos direitos autorais
de suas proprias musicas, o que revela uma laasmesadeste tema quanto ao aspecto mais
burocrético da profissdo de compositora neste cafpespeito dos produtos elaborados por
elas, desde os primeiros anos deste século pguerseber uma mudanca brusca no modo de
producao, circulacdo e consumo de musica, do analpgra o digital, ou do CD/DVD para
as plataformas dstreamings o que tem diminuido de forma significativa a glagdo das

obras musicais fisicas na cidade. Impelindo a todanercado fonogréafico pronta adequacao

5" Uma das sete sociedades arrecadadoras de daettoais.
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aos novos moldes e interferindo nos modos de sbdade locais. Se no primeiro decénio
deste século era possivel passar horas e horajandé CDs/ DVDs ouvindo, selecionando
e analisando a ficha técnica dessas midias fiskcpartir dos anos 2010 o consumo digital
cresceu gradativamente, fazendo sumir o interessseles e transformando-os em pecas de
sebos e antiquarios cada vez mais. Todavia, asasniidicas ainda sao bastante solicitadas,
seja em shows pelo interior do estado, seja comdda de visitas”.

No que concerne a circulacdo de musicas na intarkstribuicdo digital ocorre de
dois modos percebidos nas analises. No primeircordpdquando essa funcéo fica a cargo das
distribuidoras sendo as principa@@NErpm Tratore CD Baby as quais as artistas e equipe
de producdo de um registro fonografico estéo filadendo essas distribuidoras responsaveis
por lancar as obras nas plataformas digitais @éarsing® Spotify Deezer Itunes Amazon
You Tube dentre outras, ficando também responsaveis posissar a arrecadacao dos
respectivos direitos autorais dos streamings pargrofissionais envolvidos no registro
fonografico. O segundo modo, quando as prépriastast se auto publicam em seus
respectivos canais ou paginas de artistas em smbsis, foram consideradas neste estudo
duas especifica¥:ou Tubepor conta da publicacdo de videos e videoclipggsuendclougor
ser uma plataforma para divulgacdo de musicas,uammsioria, demonstrativas e por conta
do custo zero. Neste ultimo modo ndo h& arrecaddgéalireitos autorais, visto que muitas
das vezes, serve como um importante canal de digédgde artistas em inicio de carreira, ou

ainda nao legitimados, com excecdes.

4.1.3. Mercado Fonogréafico e Troca de Bens Simbslic

Na busca de transcender aparentes evidéncias miicaif) pensar na articulacéo entre
agentes sociais e estrutura social se faz necesBasto isto, defende-se que ha uma relacéao
dialética entre as pessoas e as estruturas seaiaigie elas estdo envolvidas, o que consiste
na relagcéo entre ulmbituse um campo. O Campo para Pierre Bourdieu (201():ser

a «realidade», neste caso, é social de parte@@ax classificacdes mais «naturais»

apoiam-se em caracteristicas que nada tém de hatgue sdo, em grande parte,

%8 Modelos de negécios baseados em tecnologia. Amebienline que conecta quem produz a quem consome
musica.
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produto de uma imposigéo arbitraria, quer dizenymeestado anterior da relagao de
forcas no campo das lutas pela delimitacdo legitifaonteira, esse produto de um
acto juridico de delimitacdo, produz a diferencftucal do mesmo modo que é
produto desta: basta pensar na acdo do sistemaresgomatéria de lingua para ver
gue a vontade politica pode desfazer o que a lastiitha feito. (BOURDIEU,
2010: p. 115).

O referido autor explica ainda que, o campo deygéd nao poderia funcionar se ndo
pudesse contar com 0S (ostos jA existentes, maimenos propensos a consumir bens,
estritamente definidos (p.216), isto seria segueldoo que permite ao gosto de se realizar
ao oferecer-lhe, em cada instante, o universo @os lculturais (BOURDIEU, 2010: p.216).
Dentro do mercado de troca de bens simbdlicos estadiferentes segmentos que na
linguagem administrativa e econdmica se dispdenadeia produtiva da musica”.

De acordo com Leonardo Salazar (2009) em “Musida Etdo negécio da musica”, a
indUstria da musica € um género do qual fazem [eéte espécies: ahow busines$o
mercado da musica ao vivo); b) industria fonogeaffo mercado da mausica gravada); c)
direito autoral (0 mercado da obra musical) (p.®hRra Salazar (2009)sthow businesseria
a cadeia produtiva que gira em torno da apresemtagisical e do artista. A industria
fonogréfica envolve a distribuicdo, seja fisicga shgital de fonogramas e videofonogramas
para 0 comeércio atacadista e o comércio varejigtajiretamente para o publico e o direito
autoral compreende a exploracao econémica dodadirde autor e dos que lhe sdo conexos.
(p-31). No entanto, este estudo nédo visa a esmiatassunto, discorre-se a respeito apenas
para facilitar o entendimento dos processos irgdos ao campo musical. A cadeia produtiva
da mdasica, neste sentido abrange diferentes segsnentipos de profissionais conforme a

imagem abaixo para melhor ilustrar.
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Imagem 10. Diagrama Ecossistema da Musica. Foetendrdo Salazar, 2009.

A partir dos anos 2000 os custos com equipamerganisica e a desburocratizacao
do modo de producdo de musica e por meio da initead@cou Manaus em um processo de
metamorfose social no que tange a producdo/consienmoisica, conforme matéria a seguir
(imagem11). Em alguns momentos parece um univeasalgho diante do que ocorre em
outras grandes capitais cosmopolitas. No decdogranos 2000 houve 0 aumento do poder
aquisitivo dos brasileiros causado por mudancaac@es politicas e econdmicas na esfera
federal e que oportunizaram as pessoas menos talasehistoricamente acesso a itens antes
ndo tdo acessiveis. Deste modo, pequenos produttusgais e artistas ao alcangcarem
melhores condicbes de compra puderam adquirir ameptos até entdo presentes somente

em gravadoras e grandes empresas do segmento.
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Economia

A,

Afacilidade em trar equip t nos e de alta qualidade
na Zona Franca tem levado a um crescimento acelerado do nimero

Manaus, segunda-feira, 12 de margo do 2001

CNOLOGIA FACILITADA

\

de estiidios de gravagao de CDs. Muitos ndo tém credibilidade, diz empresdrio

Estiidios de gravaciao em alta

Manaus vive um “boom™
de estidios de gravagio, cujo
ndmero ndo-oficial chega a
30. Esses estidios se benefi-
ciam da disponibilidade de
equipamentos importados de
alta qualidade existentes no
comércio da Zona Franca,
mas o crescimento acelerado
desse tipo de negdcio pode
também estar relacionado ao

ia de CDs,

“Desse monte de estidio, so-
mente uma mesa dizia pode ser
chamada de estidio, mesmo™,
disse pelo telefone Renato Ba
sile, s6cio do Estidio |

“Tem gente que se instala
com qualquer matenal pe-
queno, comega a gravar ¢ diz
que ¢ um estddio”, confirma
Allysson Cunha, 25, um dos
s6¢10s do Estidio ABM.

Segundo cle, para um esti
dio fazer uma gravagio de

lidade, tem que ter equipa

dap
cujas copias sdo feitas em “es-
tidios de quintal”

Outro gancho para 0 au
mento desse tipo de empresa ¢
a facilidade que a tecnologia
introduziu para o processo de
gravagdo. Atvalmente, qual-

uer pessoa pode gravar o seu
"D sem precisar investir uma
soma exorbitante, como anti-
gamente. E evidente que de
pendendo da qualidade ¢ so
fisticagio dos estidios, os
pregos podem subir muito.
Porém, quem descjar mostrar
o seu trabalho musical gra
vado em CD pode fazé-lo por
aproximadamente RS 4 mil
incluindo a prensagem, que é
feita por outra empresa,

A pirataria de C

mentos bons. “Uma boa mesa,
por exemplo, microfones, pe
riféricos ¢ uma boa actstica™

O ABM, nome criado com
as inicigis dos trés socios (
Allysson, Betinho Montrezol
¢ Magno de Jesu ntém
em sua lista de arti ¥
David Assayag, ¢ mais outros
dois cantores de toadas do boi
Garantido, de Parintins: Tony
Medeciros ¢ Carlos Batata,

“H4d trés anos vinha gra-
vando os discos do Garantido
¢ do David em um outro estd
dio, af resolvi abrir 0 meu pro-
prio estidio, scis meses. E
mais negocio” explica Allys
son, que também faz parte da
banda de David

D segue o aumento do nimero de estidios

COLECAO DE 58 TITULOS

A Fundagio
estd langand
meira quinzena de ma
ano, uma leva de S8 titulos de
CDs. E o resultado dos shows
realizados por artistas locais
durante o ano passado, no anfi-

sgcatro da Ponta Ne dentro
do projeto “Valores da Te

Villa-Lobos

ey

A gravagio dos CDs foi
realizada pelo Dance Mix,
vencedor da licitagio pablica
feita pela fundagio,

o dos 1S mil
CDs deverd correr por conta
de virios agentes, entre os
quais 0s proprios cantores ¢
compositores inclufdos nos
discos. Segundo informagdes
da assessoria de imprensa da
fundagio, parte da tiragem
serd oferecida a instituigdes
de caridade. Uma outra parte
serd arquivada em muscus, ar
quivos ¢ colegdes. Cada ar
usta receberd 3 mil copias.

A circul

"R o .
Ha mais de dez anos no mercado, Arfindo Junior gravou todos seus trabalhos nos estidios da cidade

HOME-STUDIO E ANOVA ONDA NA CIDAD

Vindo também de experién-
cias anteriores como técnico de
estidios maiores, o produtor
Odias Monteiro, 35, dono do Es-
tidio do Odias, que funciona no
bairro Sdo Jorge, diz que a *-
onda”™ agora sdo os home-stu-
dios, que funcionam com com-
putadores. “Um bom home-stu-
dio pode ser montado com um
capital inicial entre s R$ 3 ¢ 5
mil. O negécio € saber com-
prar”, disse ele.

O produtor disse ainda que o
mercado de trabalho é muito
bom em Manaus. “Trabalho
muito também com Roraima,
RondOnia ¢ outros estados da
Amazonia”. Odias revela que a
sua especialidade € a produgio

de jingles, mas que também faz

gravagdes de CDs.

O radialista Raidi Rebello,
dono do Dance Mix, um dos
maiores ¢ mais bem aparelha-
dos estidios de Manaus, con-
corda com o colega. “O ganho
nesse ramo esté melhorando
cada vez mais, embora seja
muito inferior ao de outros esta-
dos. O artista amazonense estd
se convencendo de que aqui em
Manaus pode-se fazer um exce-
lente trabalho, por pregos mais
baixos. Rebello € um dos pro-
fissionais mais antigos do ramo.
Ele revela que o prego da hora
de estidio em sua empresa va-
naentre RS 30 ¢ 60.

O prego cobrado no Estidio 1,

também um dos mais bem equi-

s da cidade, ndio € muito di-
ferente do seu concorrente. “O
custo do trabalho vai depender
daquilo que 0 miisico quer, ex-
plica 0 engenheiro de som Len-
non Monteiro. Tem gente que s6
precisa de um técnico ¢ do esti-
dio. Outros j& demoram mais
porque exigem uma produgdo
musical , amanjos ¢ outros deta-
Thes. Af o uso do estidio pode
durar até cem horas™.

Segundo Lennon, um dos tra-
balhos mais recentes do Estidio
1 foi a gravagio do CD da banda
paracnse Pinta Cuia. “Somos
também muito procurados por
mdsicos que querem fazer CDs
independentes”

QUANTO CUSTA MONTAR O NEGOCIO

Segundo o engenheiro de som Heron Rodri-
gues, 27, da Consultoria de Avdio, paro que um
estidio de gravogio funcione bem, tem que ser
feito um trabalho de acéstica muito cvidadoso. Al-

0 equipamento minimo para montar um esti-
dio profissional pode ser adquirido em lojas im-
portadoras da copital. Elas também oferecem o
servio de compro de equipamentos especiois
sofisticodos ao gosto do fregués, por d
Levantamento feito junto o duas importadoras re-
sultou em um total de RS 14 mil pora o montagem
de um estidio profissional com material bésico

cwstom RS

80 por metro quadrado. Rodrigues da cursos de
sonorizagdo de estidio e de palco no Servio So-
cial do Comércio (Sesc)

Imagem 11. Fonte: Jornal do Comércio. Caderno: @oim LEONG, Leyla. Nota: Tecnologia Facilitada.
Titulo: “Estudios de gravagdo em alta”. Data: 12nugrco de 2001. Ano 2001\Edigdo 38286 (2). Acesso e
17/11/2019.

Os home studiogle gravacao se tornaram comuns também nas pesifée todo o
pais e em Manaus néo foi diferente, tal fendmenmuisionou a producao e a visibilidade de

segmentos e estilos musicais antes marginalizatthsularizados e invisibilizados pelas

144



nunca vista na musica brasileira.

HOME-STUDIO E ANOVA ONDA NA CIDADE

Vindo também de experién-
cias anteriores como técnico de
estddios maiores, o produtor
QOdias Monteiro, 35, dono do Es-
tidio do Odias, que funciona no
bairro Sdo Jorge, diz que a *-
onda”™ agora sdo os home-stu-
dios, que funcionam com com-
putadores. “Um bom home-stu-
dio pode ser montado com um
capital inicial entre os R$ 3 ¢ 5
mil. O negécio é saber com-
prar”, disse ele.

O produtor disse ainda que o
mercado de trabalho ¢ muito
bom em Manaus. “Trabalho
muito também com Roraima,
Ronddnia e outros estados da
Amazonia”, Odias revela que a
sua especialidade € a produgdo

de jingles, mas que também faz
gravagoes de CDs.

O radialista Raidi Rebello,
dono do Dance Mix, um dos
maiores ¢ mais bem aparelha-
dos estidios de Manaus, con-
corda com o colega. “O ganho
nesse ramo estd melhorando
cada vez mais, embora seja
muito inferior ao de outros esta-
dos. O artista amazonense esté
se convencendo de que aqui em
Manaus pode-se fazer um exce-
lente trabalho, por pregos mais
baixos. Rebello é um dos pro-
fissionais mais antigos do ramo.
Ele revela que o prego da hora
de estidio em sua empresa va-
riaentre R$ 30 e 60.

O prego cobrado no Estidio 1,

também um dos mais bem equi-
pados da cidade, ndo ¢ muito di-
ferente do seu concorrente. “O
custo do trabalho vai depender
daquilo que o misico quer, ex-
plica o engenheiro de som Len-
non Monteiro. Tem gente que s6
precisa de um técnico e do esti-
dio. Outros j& demoram mais
porque exigem uma produgdo
musical , arranjos e outros deta-
lhes. Af o uso do estiidio pode
durar até cem horas”.

Segundo Lennon, um dos tra-
balhos mais recentes do Estidio
1 foi a gravagdo do CD da banda
paraense Pinta Cuia. “Somos
também muito procurados por
musicos que querem fazer CDs
independentes”.

grandescomoditiesda musica. O funk, sertanejo, forr6 conseguiranma yprojecdo antes

Imagem 12. Fonte: Jornal do Comércio. Caderno: &niem LEONG, Leyla. Nota: “Home-Studio € a nova
onda na cidade”. in: “Estudios de gravacdo em albata: 12 de marco de 2001. Ano 2001\Edicdo 3§2B6
Acesso em 17/11/2019.

Conforme a nota em destaque, Manaus passava pailimn@ de expectativas no
mercado cultural que impactaram na economia lqmahcipalmente depois da parceria
publico privada na execuc¢do das politicas publiaaxemplo do Projeto “Valores da Terra”.
Havia certa comocao que envolvia varios setorecatkeia produtiva da musica ou nas
palavras de Bourdieu, no mercado de troca de benmkcos. A musica feita por mulheres
de diferentes classes sociais, grupos e etnias éamiganhou maior visibilidade
gradativamente.

Todavia, vale ressaltar, que nos cinco ultimos anoscontexto manauara, a musica
autoral sentiu significativo enfraquecimento na difasdo e divulgacdo em radio e TV. A
musica de outras regifes passou a ter uma praugrdande que a musica autoral local ficou
negligenciada, pois a programacdo de tais meiosodeinicacdo passou a divulgar, com
ressalvas, os trabalhos amplamente fomentadosmuklatria cultural e de massa forjada no
capitalismo financeiro, o que implicou também nadexjuacdo de varias producdes locais,
em busca de se tornarem “atrativas”, implicando revwas formas de circulagdo como

alternativas para divulgacgéo de trabalhos autorais.
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No decorrer do segundo decénio do século XXI asaitivas de divulgacdo de musica
autorais foram pontuais e ja ndo tinham a efervesa&la década anterior. Gsowsestavam
relacionados a “covers”, a interpretacdo de musicashecidas nacionalmente ou
internacionalmente, isso originou uma barreira fipga cada vez mais espessa e dificil para
penetrar na cena local. O que deixa a entendecaque a grande massa do publico manauara
tinha acesso a internet podia escolher o que n@ishg apetecesse, corroborado pela midia
local de modo geral, evidenciando um recusa a@altirabmusical local com a¢des pontuais de
excecdo. O segmento musical chamado de “alterriatieo inicio dos anos 2000 se
intensificou. Como o nome diz, surgiu como altauaaem contraposicao a falta de abertura
de espacos para tocar suas cancdes e ter o mieisubdidio através da musica, a exemplo
dos eventos “Toca Rock”, “Mama Rock”, “Pirdo AM”emtre outros. Dessa forma, muitos
homens e mulheres artistas atuam como produtoritsrais e ao longo desse tempo
comecaram a buscar aprender sobre leis de incerglataformas destreaminge novas
formas de fomentar seu trabalho de maneira autéeantividual.

Ao considerar o periodo que se deu este estudo2@089, os principais produtores
musicais e estudios de gravacdo sao: Estudio Supess Sala do Sussurro, Estudio da
FAARTES, Rota 55, ABM Estudio, Estudio Atrium MusiEstudio Jovem das Producdes,
Estadio Cauxi, Jota Music, John Music, Sonora MuStadio A.L Music Produc¢des, Amazon
Music Studio, Estudio Fundo de Rede, Estudio Exqur@gth — Marab& Produc¢des, Top Music
Studio, MoniMusic Records, Studio Sol Azul (S.Ajapital Records Studio de Gravacoes,
Studio 301 Manaus, LS Brazil Studio, Analog Studtwpmusic Studio, Conice Studios
Producgfes e Torello Studio. Estes estudios de giavenusical sdo responsaveis por parte
consideravel de registros fonogréficos no mercadbehs simbdlicos e intangiveis realizados
em Manaus nos ultimos anos.

No levantamento feito de obras lancadas com auttgianulheres foi possivel ter
acesso as letras de musica, poesias e cancoassfutelamentais para a Andlise de Discurso
Critica — ADC aqui pretendida. No esquema abaix@oeproducfes independentes e de
gravadoras coletados no decorrer da pesquisa @arsds/formatos como albuns com duracéo
minima de trinta minutos possuindo o minimo de @igas individuais em coletaneas CD,
DVD, EPs Extended Playsque possui até cinco faixaSingles(uma ou duas mdusicas), e
videoclipes langados entre os anos de 2000 a 20109.
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Tabela de obras musicais compostas por mulheres pidadas entre 2000-2019

Ano

Titulo

Compositora/Artista

Tipo

2000

Musica: “Brasileira”.

Lucinha Cabral

Faixa do CD da 1% edicdo do Proj
Segundas no PalcoShow realizado
gravado por Tomaselli. Outubro
1999. Langado em 2000. SEC/A

Album de 20 faixas. (Unica musi

composta por mulher desse registra).

~—

Album: “Lucidez”

Cristina Oliveira

Com 9 faixas, sendo 6 autorais. Da
Mix Producgdes. Projeto/alores da

Terra, Manaus.

nce

Musica: “Caminho de rio’

Composicao de Natach
Andrade. Intérprete:

Marcia Siqueira.

Faixa 3 do a&lbum “Canto ¢
Caminho” da cantora Marcia Siquei
produzido pela Dance Mix Producd

ProjetoValores da Terra, Manaus.

le

ra,

2001

composta por mulher desse registra

Duas musicas autorais: “Pra lua togar
Adonay Pereira/ Eliana Printes e 'O
Album: “Pra lua tocar” Eliana Printes céu hoje a noite” Adonay Pereira/
Eliana Printes) 2000-2001. Indie
Records/ Universal Music.
. Composicdo d&liana
Musicas: “Andando em| _
o Printes/ Adonay Pereira]
siléncio” e “Por onde voc i _ Faixas do CD “Essa voz que cantalem
Intérprete: Serginho | _ _
for” _ mim” — Ao vivo do Cantor Serginho
Queiroz. _
: i Queiroz. Gravado em setembro |de
Composicao deia _ . )
_ _ _ 2000. Dance Mix Producdes. Projeto
. Sampaid Neliton Silva.
Musica: “Mata Cabocla” ) _ Valores da Terra, Manaus.
Intérprete: Serginho
Queiroz.
Faixa do CD da 22 edicdo do Projgeto
Segundas no PalcoShow realizado e
. , Cristina Aradjo. (Cristing gravado em Outubro de 2000. Studio
Mdasica: “Lucidez” o
Oliveira) 1. Lancado em 2001. SEC/AM.
Album de 19 faixas. (Unica musica
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Faixa do CD do 1° CEFEST - Festival
de Mdsica do CEFET-AM, como
registro da premiagcdo em 2° lugar|no

Musica ‘Nao da mais’ Elisa Maia

festival.

Composic¢ao d&arine , _
) Faixa CD do 1° CEFEST - Festival |de
Aguiar / Jonh

Musica: “Sem vocé” ) ) Musica do CEFET-AM. Disponive
Wellington. Intérprete:

_ _ no Canal da artista rdou Tube
Karine Aguiar

Mdusica: “Pra te dizer” Livia Mendes. Faixas do CD da 32 edicdo do Projeto

_ Segundas no PalcoShow realizado e
Composicao de Ruben

=}

gravado em 2001. Studio 1. Lancado
em 2001 SEC/AM. Album com 17

faixas.

Mdusica: “Regresso” MenezesCinara Nery.

Intérprete: Cinara Nery

Mdusica: “Brasileira” Lucinha Cabral Faixas do CD “Lucinha Cabral | -

Composicao deucinha | Cléber Cruz” de Lucinha Cabral e [de
_ _ Cabral/ Anibal Bega. | Cléber Cruz. Com 10 faixas. Dance
Mdusica: “Curupira” 5 _ . . .
Intérprete: Lucinha |Mix Produgdes. Projeto/alores da

Cabral. Terra, Manaus.

Composicao de&lisa , i
. ] Faixas do album “Que Jah abengpe”
Musicas: “Aura do amor’  Maia/ Fred Paulus.
) da banda Johnny Jack Mesclado, da
e “Perfume daquela flor"| Intérprete: Johnny Jack )
qual a cantora fez parte até 2008.
Mesclado.

. _ | Composicao de Gé Lins
Musica: “Amores de nés _
_ Livia Mendes.
dois” i ) .
Intérprete: Simone Avilg

2002

Faixas do CD da 42 edicdo do Projeto

52

Composicao de Cacild

_ Barbosa/ Lucinha Cabral. _ _
Mdusica: “Canto Louco” publicado em 2002. Studio 1. Licenca

Intérprete: Lucinha _
de Dance Mix Producdes. SEC/AM.

Cabral. i} _
Album com 15 faixas.

Segundas no Palco Gravado €

=

Composicao de Reging
Mdasica: “Olhos do Mato”| Melo. Intérprete: Mirtes
Melo.

: o . ) 12 album autoral com 10 faixas.
Titulo ndo identificado Liz Santana

Producao Independente.
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2003

Composicdo d&liana |Unica faixa autoral do album “Pfa
T Printes / Adonay vocé me ouvir’ de Eliana Printes.
Pereira. Intérprete: Eliarf 2003-2004. Indie Records/ Universal
Printes. Music.

Duplo, com 20 faixas autorais |e
parcerias. Armando Mendes. Projeto
Album: “Duzir” Livia Mendes apoiado pela FVL da prefeitura de
Manaus. Participacdo de diversos

artistas locais.
Com 10 faixas autorais e parcerias.
Armando Mendes. Estudio Juapiter
Album: “Duzir” Livia Mendes Music, Manaus. Projeto apoiado pgla

Fundacdo Nacional das Artes

FUNARTE.

Composicao d&arina

Faixa do CD “Simone” de Simone

Musica: “De todo seu ) Avila. Com 8 faixas. Dance Mix
Marques. Intérprete: . )
bem” _ . Producdes. Projetdalores da Terra,
Simone Avila.
Manaus.
. Composicdes de Maur
Musicas: “Garota )
_ Drumond/Bia
Complicada” e “Falsas ’
. Drummond. Intérprete:|
llusbes” Faixas do album “Essence I’ da
Essence. .
_ i banda Essence. Produgéo
Composicao d8ia o
Independente. ABM Estudio, Manaus.
Drummond, Mauro )
Musica: “Rosa dos ~ |CD com 11 faixas.
Drumond e Claudio
Ventos”
Neder. Intérprete:
Essence.
Faixa do CD da 52 edi¢cdo do Projeto
Composicdo d&lilena | Segundas no Palco Show realizadp
. _ di Castro e Fabricio |e gravado em Outubro de 2003.
Musica: “Velha Melodia”. _ ) . :
Rodrigues. Intérprete:| Carlos Bandeira. SEC/AM. Album de
Milena Di Castro. |13 faixas. (Unica musica composta
por mulher desse registro).
Mdusicas: “Nao da pra Faixas do album “Depois” de Bella

ficar” e “Estar contigo”

Bella Queiroz

Queiroz.

Dance Mix Produc0e
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Mdusica: “Desejo e Luz”

Composicao d8ella
Queiroz/ Rubem
Menezes. Intérprete:
Bella Queiroz.

Mdusica: “Esfinge”

Composicao deivia
Mended Gé Lins.

Intérprete: Bella Queiroz.

Projeto Valores da Terra, Manaus
CD com 8 faixas.

Musica: “Coisas do

coracao”

Composicao délete
Garcia. Intérprete:
Banda Impakto.

Faixa do album “Muito Louca” d
Banda Impakto. Dance M
Producdes. ProjetoValores da

Terra, Manaus. CD com 10 faixas.

(Unica musica composta por mulf

nesse registro).

ner

Musicas: “Pistola”, “Aflito
coragao” e “Simplicidade

Composicao d&uzy

Castro/ Paulo Lins.

Intérprete: Banda
Volupia.

Musica: “Outros

carnavais”

Composicéo de Paulo
Lins/ Raquel Omena
Intérprete: Banda

Volupia.

Faixas do album “Livres palavras”
Banda Volupia com 10 faixas. Dan
Mix Produgbes. Projeto/alores da

Terra, Manaus.

2004

Mdusica: “Conflito”

Composicdo deucinha
Cabral/ Rui Machado -
Intérprete: Marcia

Siqueira

Mdusica: “Nesse mar”

Cleany Fernandes

Musica: “Matematica do

amor”

Composicéo de Jayr/
Lourdete — Intérprete:

Ases do Pagode

Musica: “Curumim”

Composicéo deucinha
Cabral / Marinho -
Intérprete: Lucinha

Cabral

Faixas do CD da 62 edicdo do Projeto

Segundas no PalcoRealizado pel
SEC/AM. Album com dezenove (1

faixas.

2}
0)
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Musica; "Vitrais"

Composicao de Elisa
Maia/ Fabio Freitas/ Gis
Almeida/ Liz Araujo.

Intérprete: Elisa Maia.

Mdusica: “Dom de raiz”

Composicao de&lisa
Maia/ Fred Paulus.
Intérprete: Johnny Jack

Mesclado.

a cantora Elisa Maia fez parte
2008.

Titulo nao identificado

Liz Santana

22 album autoral viabilizado pe

ProjetoValores da Terra

2005

Mdusica: “Rimas do tempg

Composicao deivia

Mendes/ Rosivaldo

Cordeiro. Intérprete:
Livia Mendes.

Musica: “Eclipse Solar”

Nelly Miranda

Segundas no PalcoSEC AM. Album
com 22 faixas.

Album: “Falsa Evidéncia

Banda Falsa Evidéncig

Com dez (10) faixas compostas
Cleany Fernandes e parcerias. D3
Mix Producdes. Projetd/alores da

Terra.

Mdasicas: “Na praia”, “O
sentido da estrada”, “Po
medo”, “Subversao”, “Um
comeco pro final” e “Vou

embora”.

Composicdes de Lilian
D’aradjo. Interpretacéo
RoXie!

Mdusicas: “Triste”

Composicdes de Lilian
D’aravjo/ Raquel Omen
Interpretacdo: RoXie!

aFaixas do album “Um album sobre
vida real” da Banda de Roxie. Com

Musicas: “Nas nuvens” €

“Simplicidade”

Composicao d&uzy
Castro e Paulo Lins.
Intérprete: RoXie!

faixas. Producéo Independente.

Mdusica: “Planeta solidao

Composicao dRaquel
Omena Paulo Lins/
Lilian D’aradjo .

Intérprete: RoXie!

Faixas do album “Luz de raiz” da
banda Johnny Jack Mesclado, da qual

até

lo

Faixas do CD da 72 edicdo do Projeto

DOr

nce

10

Album: “Contra o tempo”

Taty Siqueira

Com 12 faixas autorais e parcer

as.

ProjetoValores da Terra.
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da
e

1jOS

:-

ama”

Araujo/ Marco Darlan.

Interprete: Liz Aradjo.

) CD Demonstrativo. Banda de rock
Os Playmobils o
O ) _ qual Carol Magnani é integrante
8 Os Playmobils (Inclui-seCarol _
~ _ uma das compositoras dos arrar
Magnani). o .
musicais. Producédo Independente.
Musicas: “Venha ser me
sol”, “Que amor € esse?| Composicdo de Adona
“No ouvido”, “Quando Pereira/Eliana Printes.
vocé passar por mim” e| Intérprete: Eliana Printe| i . _
_ Faixas do album “Mais perto de mir
“Um antigo amor”. i _ _ )
_ de Eliana Printes. Universal Music.
Composicao de Adonay
Musica: “Se chovesse | PereiraEliana Printes/
vocé” Eliakin Rufino.
Intérprete: Eliana Printep.
Com 8 faixas autorais. Banda da
. Regina Tribuzy foi participante ¢
Album: “Master of ) ; )
Somniator atuou também como composito
Dreams” ) . )
Dance Mix Producdes. Proje
Valores da Terra.
N~
= o i Composicéo deiz
~ Mdusica: “So samba quen

Musica: “Estacao do

Amor”

Composicao deivia
Mendes Intérprete:

Bella Queiroz.

Faixas do CD 82 edicdo do Proj

Musica: “Aguias”

Ketlen Nascimento.

Musica: “WVamos Viver”

Mila Braga.

Musica: “Longe”

Célia Franca.

com 21 faixas lancado em 2007 p

Musica: “N&o Importa o

tempo”

Jocimara OliveiraJoci

Carvalho)

SEC/AM.

Musica: “Pra sempre se
feliz” (Estar com vocé)

Composicao délirtes
Melo / Dino. Interprete:

Mirtes Melo.

Mdusica: “Eterno Amor”

Cleany Fernandes.

Segundas no PalcoShow realizado e

pto

gravado em Outubro de 2006. Alblim

ela
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Album: "Brasil XXI"

Ellen Mendonca

Com 12 faixas, sendo “Brasileira”
(Lucinha Cabral), e as demais
compostas porEllen Mendonga e
Raulison Mendonga. Producgo
Independente. Estudio Ambiental,
Curitiba.

"Cantos Indigenas"

Djuena Tikuna

Faixa do CD Coletanea Cant
Indigenas - Feira Puka'a. Apc

Prefeitura de Manaus.

0s

io

Mdusica: “N&o importa o

tempo”

Joci Carvalho.

2009. Lancado em 2010 pela S

AM. Com 15 faixas de diversq

Album: "Simplesmente _ 2° da carreira da artista. Producgdo
Nelly Miranda
o Nelly". Independente.
8 Musica: “Amazénia” Ketlen Nascimento.
N Composicao de Gé Lins/
_ Livia Mendes. Faixas do CD da 92 edicdo do Projeto
Mdusica: “A téa” ) _
Intérprete: Ellen Segundas no PalcoShow realizadp
Mendonca. em 2007. Com 19 faixas lancado em
Composicaale Ketlen | 2008 pela SEC AM.
Mdsica: “Segredos” Nascimenta Intérprete:
Nadia Carminha.
CD com 11 faixas autorais exceto: ['O
Album: “Ketlen _ guarto de lagrimas” de Valdo
) . Ketlen Nascimento. . _
Nascimento Acustico”. Cavalcante. Producdo apoiada pela
Prefeitura de Manaus.
Mdasicas: “Que nem um . Faixas do CD Demonstrativo “Boa
_ o ) Composicéo de Kely o _
princesa iludida”, “So s¢ L ’ Era - voz violino e violoes”. Com |5
Guimaraes. Intérprete] _ )
cantar’, “Boa era’ ¢ faixas autorais. Grupo musical do qual
Grupo Bquadro _ )
8 “Poema encanto”. Karla Seixas, Kely Guimarées |e
8 Composicdo de KelyRebecca Grana fizeram pairte.
Mdusica: “Cancdo  d{Guimarées/ Rebecc®roducdo de Abrado Silva (Abramusic
Equilibrio”. Grana. Intérprete: Grup&tudio). Manaus. Independente.
Bquadro
Composicao d&hirley |Faixas do CD da edicédo de 10 anos do
o Mdusica: “Facilidade” Sol Lairton Oliveira. |Projeto Segundas no Palco Show
5' Intérprete: Shirley Sol.|realizado e gravado em Outubro |de
N

EC

DS
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Musica: “Lavadeiras

Caboclas”

Composicao de Lucinh
Cabral/ Cacilda Barbos
Intérprete: Lucinha
Cabral.

artistas.

Musica: “Brasileira”

Composicao de Lucinh
Cabral. Intérprete:

Cristina Oliveira

Musica: “Eu deixo”

Composicao de Livia
Mendes. Intérprete:

Cristina Oliveira.

Faixas do album
Cristina Oliveira. Com 12 faixa

sendo 7 autorais.

“Brasileira” de

Estudio ABM.

Projeto comtemplado pelo PROARTE

de Cultura da SEC/ AM.

2011

Album/DVD:
“Ketlencantamazonia -

(acustico & studio)”

Ketlen Nascimento.

Com 10 faixas autorais.
patrocinado pelo Banco da Amazd
e Governo Federal
SEC/AM.

e apoio

Projeto

nia
da

Musicas: “A cidade e 0
luar”, “Preciso de vocé”,
“Anjo de prata”, “O
proximo beijo”, “Todo
mundo sabe” e “Estou

bem”.

Composicao de Eliana
Printes/ Adonay Pereirg
Intérprete:

Eliana Printes

Faixas do album “Cinema Guarar
de Eliana Printes. Com 10 faixd
Produzido por Adonay Pereira
Printes.

Eliana Distribuido p

Universal Music.

y”
aS.

Mdusicas: “Nao importa o
tempo” e “No embalo da

paixao”.

Joci Carvalho

Faixas do EP ao vivo “No embalo
paixao” Vol.1 de J6ci Carvalho. Cqg
9 faixas. Gravado ao vivo €
5/12/2010

Manaus.

na Cervejaria Fellic

m

el

Musicas: “Feeling” e
“Bombardier Roll”

Naty Veiga (DJ)

Composicdes disponiveis

plataformaSoundlcoudla artista.

na

EP: “3x4”

Os Playmobils (Inclui-se

Carol Magnani).

Com 5 faixas. Produgé&o independe
Banda de rock da qual Carol Magn
é integrante e uma das compositc
dos arranjos musicais, sendo na fa
“Faz tempo”, compositora também
letra junto com Albenizio Junig
Gravado e Masterizado por Raf
Rebelo.

nte.
ani
ras
lixa
da
r.

ael
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2012

Mostra Competitiva.

Mdusica: “Sambadeira”

Composicao deivia
Mended Onécio Torres
Intérprete: Livia Mendes

Mostra Nado Competitival
Musica: MUsica; “Clarao

da Noite”

Composicédo de Kely . ) .
Faixas do CD da 22 edi¢ao Hestival

Amazonas de Musica (FAM)2011.

Show realizado e gravado em

Guimaraes. Intérprete;

Grupo Bquadro.

Mostra Nao Competitiva
Mdusica: “Me chama pra

pista”

Setembro 2011. Album com 18 faixas
lancado em 2012 pela SEC/AM.

Elisa Maia

Mostra Nao Competitiva
Musica: “Gostei da

musica”

Mirtes Melo

“Ao fundamental - O tom

desta trilha”

Composicao de Daiang
Nobre/ Kely Guimaraes
Intérprete: Bquadro

Musicas: “Clardo da
noite”, “As cartas do
mundo”, “Ciranda
Empirica”, “22:16”, “Em
transe”, “A descoberta”,
“Assim como somos” e

“Jardins do exagero”.

Composicoes de Kely| _
L i Faixas do album “O Tom desta trilha”
Guimaraes. Intérprete! )
da banda Bquadro. Com 11 faixas

y
Guimaraes, Karla Seixas e Rebecca

Bquadro

autorais. Banda da qual Ke

Musica: “Sou s6 eu”

i Grana fizeram parte. Produgéo
Composicao de Kely |
_ independente.
Guimaraes/ Rebecca

Grana. Intérprete:

Bquadro

Musica: “Vocé vai

despertar”

Composicao de Kely

Guimaraes/ Karla Seixa

2

Intérprete: Bquadro

Musicas: “O sentido da
estrada”, “O dia que cai”
“As horas”, “Por medo” €

“No final”.

Composicdes de Lilian
D’aradjo. Interpretacéo
RoXie!

Faixas do EP: “Rock-se” da banda

Roxie. Com 6 faixas . Producfo

Musica: “Nas nuvens”

Composicao dSuzy |independente.
Castro/ Paulo Lins.

Intérprete: RoXie!

155



Single /Videoclipe “Me

leva até vocé”.

Composicéo e
Interpretacdo: Banda

Caixakustica

Musica autoral disponivel no Canal|da
banda no You Tube Vocalista ¢

compositora Karina Almeida.

Single: “Long live Sally”

Composicao d€amila
Nakano. Intérprete:

Banda S6nomo.

Estudio ESP. Eddie Cabeleira. Banda
da qual Camila Nakano é vocalista e

compositora.

Single: “Sunny Dirty

Beaches”

Composicao d€amila
Nakano. Intérprete:

Banda S6nomo.

Producao Independente.

Single/Video: “Deixa”

Composicao d€amila
Nakano. Intérprete:

Banda S6nomo.

Producdo Independente. Mdusjca

autoral disponivel n¥ou Tube

Mdusica: “Amazobnia”

Composicao de Ketlen

Nascimento. Intérprete

Faixa do DVD “A voz encantada
Amzonia” da cantora Julieta Camara

disponivel no Canal da artista Nou

Julieta Camara. tube. Gravado em 2012, no Teairo
Amazonas.
Album: “Celestina Maria Com 17 faixas todas autorais.

Meu glamour”

Celestina Maria

Producao Independente.

Single: “Na minha

bagagem”

Camila Nakano

Disponivel no CanaRAmanda Midor

no You tube

Musicas: “Mi alma”, “La
vida es bela” e “Manaus

tronic”.

Naty Veiga (DJ)

Disponivel na plataform&oundcloud

da artista.

EP: “The Story Teller”

Alado’s (inclui-se

Rebeca Fregapani

1° registro da banda Alado's lan¢ado
em Outubro de 2012. Com 7 faixas
autorais. Rafael Rabelo. Disponiyel
no Canal da banda n¥ou Tube|
Banda da qualRebeca Fregapan
atua como baixista segunda voz

também compositora.

Video: “Bad Days”

Composicao d&kayssa
Duschen/Matheus
Gondim. Intérprete: Os

Dry Martinis.

Show gravado disponivel no capal
Alvaro Mello no You Tube Os Dry
Martinis banda da qualRayssa

Duschen atua como baixista |e

compositora.
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] _ Alado’s (inclui-se Direcéo: Lorena Machado. Disponivel
Videoclipe: “Incomum” ,
Rebeca Fregapani. |no Canal da banda ntou Tube.

Producdo Independente. Banda | de
EP: “Quero ver até ondg Os Playmobils (Inclui-s¢rock da qual Carol Magnani |é
vocés vao” Carol Magnani). integrante e uma das compositgras

dos arranjos musicais.

Mostra Nao Competitiva] Composicdo de Kely
Musica: “Assim Como | Guimarées. Intérprete] Faixas do CD da 3° edi¢ao Hestival

Somos” Bquadro. Amazonas de Musica (FAMY.

Composicao de Olivia d&Show realizado e gravado em
Mostra Nao Competitiva Moraes (Oliviade |Setembro 2012. Com 18 faixas
Musica: “Parandia” Amores). Intérprete: |langado em 2013 pela SEC/AM.

Anodnimos Alhures.

EP: “Ser da cidade”. Elisa Maia Com 5 faixas autorais. Independenqe.
EP: “Esséncia”. Kely Guimaraes Com 5 faixas autorais. Independente.
) Com 5 faixas autorais. Produgéo
’ Os Playmobils
EP: “Quero ver até onde ) _ Independente. Banda da qual Carol
L Playmobils (Inclui-se L
VOCES vao”. ) Magnani é integrante e atua como
™ Carol Magnani). )
= compositora.
N Faixas do CD/DVD da 72 edicao [da
Mostra Sesc de Musica Cancao da
Musicas: “Pane no Mata. Projeto realizado pelo SESC
_ Ellen Mendonca _
ventilador” e “Quase tua’ Amazonas. Show realizado e gravado
em janeiro de 2013. Teo Muniz
Producdes.
Composicdo de Dudu| ) _
o | Faixa do album “Filho de Bamba” do
_ _ Brasil/Claudia Brasil/ _ _ ;
Musica: “Filho de Bamba o Musico Dudu Brasil. Studio Du Valg.
Claudio Nunes. _
i | Claudio Nunes.
Intérprete: Dudu Brasil
Single/ Video: i Mdusica autoral disponivel no Canal
) Jade Safirah _
“Dadaistica” da artista n&ou Tube
< o i o Unica faixa composta por mulher do
5' Mdusica "Aguas” Alessandra Vieira R )
~ CD Coletanea Lima de Ouro.

% Na terceira edicdo do Festival Amazonas de MisiEAM a musica “Sonhos em palhas” composicéo de Jea
Suwa e Daniela Nascimento ndo consta nem no CD,nmel@VD porque apesar de ganhar a premiacdo de
Melhor Letra, a referida cangéo néo ficou entrdezsfinalistas.

157



Musica: “Ousei”

Composicéao de Rebecq
Grana/ Kely Guimaraes
Intérprete: Rebecca

Grana.

Musica: “Dadaistica”

Jade Safirah

Faixas do CD/DVD da 8?2 edicao
Mostra Sesc de Mdusica Cancéo d
Mata. Projeto realizado pelo SES

Amazonas. Show realizado e gravi

em janeiro de 2014. Teo Muni

Producdes.

a
C

ndo

Videoclipe: "Carnaval na

€ 0 ano inteiro".

Kely Guimaraes

Mdusica autoral. Direcdo: Diego Bau

(Artrupe Producdes).

er

Mdusica: “Eu e vocé”

Composicao de Yurffi
Yabiko. Intérprete:

Marcia Novo.

Faixa do CD/DVD: "Amazbnia Pop|'.

Marcos Bosco e Paulo Calasans.

Cendi Music. Realizac¢do: MinC.

Videoclipe: "Tocando Bol

na Amazonia"

Composicao d#larcia
Novd Cileno. Intérprete

Marcia Novo

Produgdo em homenagem a Cop3
Mundo FIFA de futebol masculino
2014, sediada no Brasil.

do

Video: “Titulo na
identificado”

Banda Anbnimos
Alhures. (Inclui-se

Olivia de Amores.

Disponivel no Canal Festival

Amazonas de RockShow ao vivo d

banda na 22 edicdo do eve
realizado em 2013, publicado e
2014. Realizagdo de: Foru

Permanente de Musica e SEC.

Musica: “Banda de

mentira”

Os Playmobils (Inclui-sé

Carol Magnani).

Faixa da Coletanea “Independén
Sonora" 2014. Banda da qual C3
Magnani € integrante e atua co

compositora.

cia
irol

mo

Musica: “Meu jardim é

meu amor proprio”.

Composicao d&ely
Guimaraed Wallax
Costa. Intérprete: Kely

Guimaraes.

Disponivel na plataform&oundcloud

da artista.

Mostra Competitiva.

Musica: “Alarme”

Composicao de Livia
Mendes/ Daniela
Nascimento. Intérprete

Daniela Nascimento.

Faixas do CD/DVD da 42 edigéo
de
(FAM) . Show realizado e gravado ¢
Setembro 2013. Com 19 faixa

Festival Amazonas Music

%0 Yumi Yabiko compositora do circuito paulista.

158



Mostra Competitiva.
Mdusica: “Saudade da

minha terra”

Composicao d&uth
Valente da Cruz
Intérprete: Lucas e Ren

Amazonas.

Mostra Competitiva.

Mdusica: “Afora”

Composicao d€ecilia
Siqueira/ Valdo
Cavalcante. Intérprete

Valdo Cavalcante.

Mostra Nao Competitiva

Mdsica: “Apocalipse”

Kely Guimaraes

Langcado em 2014 pela SEC/AM.

2015

Mdusica: “Susto e suor”,

“Mormaco” e “Dreaming”.

Anne Jezini

Musicas: “Livre”, “Sem

rumo” e “So tua”.

Composicao dAnne
Jezini/ César Serafim.

Intérprete: Anne Jezini

Musica: “Tu” e “Escuro”.

Composicao dAnne
Jezini/ Tibério

Figueiredo. Intérprete:

Faixas do album: “Toda queda guarda

um susto” da cantora Anne Jez
Com 10 faixas ao total. Digital Ver
Studios. Producdo independer
Distribuido pela Onerpm. DisponiV

nas plataformas digitais.

ni.

nte.

el

Anne Jezini.
Disponivel no Canal da artista Nou
Single: “Susto e suor” Anne Jezini Tube e plataformas digitais
Independente.

U

EP: "Antes Que Seja
Tarde"

Alado’s (inclui-se
Rebeca Fregapani

2° Registro da banda Alado's, lang
em Maio/2015. Com 6 faixas autorg
Rafael Rabelo. Disponivel no Ca
da banda n&ou TubeBanda da qua

ado

AiS.
nal

al

Rebeca Fregapani atua como baixista

segunda voz e também compositor

.

Album: “A maquinaria

comecou a rodar”

Anénimos Alhures
(Inclui-seOlivia de

Amores).

Banda da qual Olivia Moraes fez p3
e atuou como compositora. Produ

independente.

\rte

c40

Single: “Tudo € nada”

Pacato Plutdo (Inclui-s¢
Cynara Lima).

Banda da qual Cynara Lima
integrante e atua como compositd

Producao Independente.

Single/Video: “Vim pra

ficar”

Beatriz Procopio

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube
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Single: “Eu uso Negro”

Pacato Plutdo (Inclui-sé

Cynara Lima).

Banda da qual Cynara Lima
integrante e atua como compositg

Producéo Independente.

Album: “Pacato Plutdo”

Pacato Plutdo (Inclui-s¢

Cynara Lima).

Com 12 faixas autorais. Banda

da

gual Cynara Lima é integrante e atua

como compositora. Produc

independente.

Mdusica: “Asa de aviao”

Composicao ddlarcia
Novd Bebeto. Intérpretg
Marcia Novo.

Faixa do EP: “Tudo Novo” de Marcj

Novo. Com 5 faixas. Digital Vero
Studios.

Single: “Cumbia beiradag

Composicao ddlarcia
Novd/ Marcelo
Nakamura. Intérprete:
Marcia Novo

Wilson Souto Jr. Atracdo Fonogréfi¢

Musica: “A inquietacao”

Kely Guimaraes

Musica: “Carnaval ndo é

ano inteiro”

Kely Guimaraes

Faixas do CD/DVD da 92 edicao
Mostra Sesc de Musica Cancéo d

A0

1a

a.

a

Mata. Projeto realizado pelo SESC

Amazonas. Show realizado e grav:
de 2015.

compositora nesse registro).

em janeiro

Videoclipe: "Esséncia"

Kely Guimaraes

Thompson Producdes.

Single/ Video: “Se rende

Beatriz Procopio

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Videoclipe: "Fruto do

bem

Jéssica Stephens

de
Disponivel no Canal da artista Nou

Participacdo Elias Moreir

Tube Agosto de 2015. Diregéap:

Marcos Paulo.

(Unig

ndo

a

a.

O

CD Promocional: “Dona
Celeste”

Banda Dona Celeste

Com 6 faixas composta por Adriana

Melo. Producéo Independente.

Single/ Video: “Mine”

Beatriz Procopio

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube.

Videoclipe: “Convite”

Composicao de Adrian
Melo. Intérprete: Banda

Dona Celeste

Piracaia Producdes. Disponivel
Canal da banda ngou Tube

no

Single/ Video: “Certeza”

Beatriz Procépio

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube.

160



Musica: “Boas maneiras’

Composicao délancy
Soareg Warllison

Barbosa. Intérprete:
Nancy Soares.

Mdusica: “Hora de estudat

Composicao de Miqueid
Fernandesbuzana
Vieira /Isaac Malcher.

Intérprete. Todos.

1S
Faixas do albumMusica na Escold

com 5 faixas autorais. Produzido p
turma de alunos 2015/2 do tur
matutino de Tecnologia e Produg

Mdusica: “Recreio”

Composicao d€ristina
Rochad Tales Duque.
Intérprete: Cristina

Rocha.

Sonora (IHI223) do Departamento
Artes — Musica da UFAM. Disciplin
ministrada pelo prof. Msc. Reng
Brandao.

Musica: “Hora do Lanche

Composicéo de Erica
Oliveira/ Rosangela

Souza. Intérprete: Erica

Oliveira e Warllison
Barbosa.

ela
no
ao
de

a

2016

Musica: "Dia D"

Nelly Miranda

Faixas do album POVO da Coletanea

Projeto Nossa Energia Move :

Musica; "22:16"

Kely Guimaraes

Amazbnia — NEMA da Equado
Petréleo em parceria com a Re
Diario de Comunicacdo, com o0 ap
da Fundacdo Municipal de Cultu
Turismo e Eventos (Manauscu
Com 10 faixas, 2 compostas f{

mulheres atuantes em Manaus.

;]
"
xde
DIO

ra,

DOr

Mdasica: “A Maquinaria”

Composicao de Olivia d
Amores. Intérprete:

Anbdnimos Alhures.

Faixa do album FAUNA da Coletan
Projeto Nossa Energia Move :
Amazonia — NEMA da Equado
Petr6leo em parceria com a Ré
Diario de Comunicagdo. Apoio

Manauscult. Com 10 faixas de artis
variados, sendo esta a Unica comp

por mulher.

=

rde

tas

psta
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Musica: “Incomum”

Composicao da Bands
Alado’s (inclui-se
Rebeca Fregapan.
Intérprete: Alado’s.

Faixa do aloum TERRA da Coletan
Projeto Nossa Energia Move :
Amazénia — NEMA da Equado

Petroleo em parceria com a Re

Diario de Comunicagdo. Apoio
Manauscult. Com 8 faixas de artis
variados, sendo esta a Unica comp

por mulher em parceria.

ea

Musicas: “Lonely Boy”,
“Uma pausa”, “37”, “Deu”

e “Roller Coaster Man”.

Composic¢des danne
Jezini/ Lucas Santtana

Intérprete: Anne Jezini

Faixas do album: “Cinética” de An
Jezini. Com 9 faixas ao total. Lud
Santtana. Producdo independe
Distribuido pela Tratore. Disponiv

nas plataformas digitais.

ne
as
nte.

el

Video/Single: “Livre”

Composicao dédnne
Jezini/ César Serafim.

Intérprete: Anne Jezini

Video/Single: “S6 Tua”

Composicao dé&nne
Jezini/ César Serafim.

Intérprete: Anne Jezini

Video/Single: “Tu”

Composicao dé&nne
Jezini/ Tibério
Figueiredo. Intérprete:

Anne Jezini.

Sessdo ao vivo no Saldo Nob
Producdo  Audiovisual  Coletiv
Difusao/ Artrupe Producde

Artisticas. Brasileirissimos Apoio
SEC/AM.

(0]

£S

Mdusica: “Brasileira”

Composicao de Lucinh
Cabral. Intérprete: Cina

Nery.

Faixa presente no 3° CD e 1°DVD

cantora Cinara Nery “Pérolas do m

da

eu

igarapé”, projeto premiado pelo edital

2015", ¢
Manauscult. Alysson Low - ABN
Stadio.
Album de 20 faixas de composito

“Conexdes Culturais

Direcdo de Yure Cés

la
A
ar.

es

da regiéo.

162



Mdusicas: “Fera no Cio”,
“Olhar de vampiro”, “Vem
dancar”, “Raio de sol”,
“Nem ouro nem prata”, “C
bicho pega no bolero”,
“Vai dar teretete”,
“Menino Dengoso”, “Sé
um pouquinho de vocé” ¢

“Um sonho em Mim”.

Kayza Marques

Faixas do album: "Olhar de vampif
de Kayza Marques. Com 14 faix
Vol. 6. Produgéo Independente. Kay
Marques e Nagai. Studio Ag

Cristalina.

Musica: “Lights”

Composicao de Cileno
Karine Aguiar .
Intérprete: Karine

Aguiar.

Musica: “Naia”

Composicao de
Linduina
MendesInaldo
Medeiros. Intérprete:

Karine Aguiar.

Faixas do album “Organic” da cantc
Karine Aguiar. Com 12 faixa
Viabilizado peloPrémio Manaus de
2015 da

Manauscult. Distribuido pela Tratorg

Conexdes Culturais

ra

192}

1%

Musicas: “Cumbia
Beiraddo” e “ SO quero

pavulagem”.

Composicao d&larcia
Novd Marcelo
Nakamura. Intérprete:

Marcia Novo.

Mdusica: “Tao teu”

Composicao de Marcel
NakamuraHaline
Avelar. Intérprete:

Marcia Novo.

Mdasicas: “Ja que comel

jaraqui”, “Por nés”.

Composicao ddlarcia
Novd/ Agenor
Vasconcellos/ Marcelo
Nakamura. Intérprete:

Marcia Novo.

Musica: “Saia de arraia”

Composicao de Méarcig
Novo/ Thaianty

Goncalves/ Carmen

Oliveira. Intérprete:

Marcia Novo.

Faixas do &lbum: “O novo som
beiraddo” da cantora Marcia Nov
Part. Banda Alaide Negdo. Com
faixas. Estadio Cauxi/ Gravosdis
Costella. Wilson Souto Jr. Gravad(
Atracdo Fonogréfica. Disponivel n

plataformas digitais.

o
0.
14
c/
Dra

as
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Composicao ddlarcia
_ _ Novd Eliakin

Musica: “Ela é misturada , o1
Rufino/Euterpe™.

Intérprete: Marcia Novo

Com 10 faixas autorais. Sala [do
sussurro - Bruno Prestes. Produgéo
Album: “Crescente” Kely Guimaraes Independente. Distribuido pela
Tratore. Disponivel nas plataformas

digitais.
Videoclipe: "Meu Disponivel noYou TubeHomenagem
_ MC Branquela i
guerubim” postuma.

Composicdo d¥anessa
Musica: “Vai subindo o | Santog Victor Collyer.
banzeiro” Intérprete: Vanessa

Santos.

Composicao de Aldemina
Mdusica: “Contemplac&o” de Almeida/ Cassia Faixas do album tematicdehcantos

NELE EIEE: | Sao Gabriel da Cachoeiracom 8

Aldemira de Almeida. |, . . .
2l € faixas autorais. Produzido pela turma

Composicéo de Fernangde alunos 2016/2 do turno matutino de

Lopes/ Chrys Veiga. | Tecnologia e Produgdo Sono¢ra
Musica: “Encantos”
Intérprete: Nicolas Jr | (IHI223) do Departamento de Artes —

(participacao). Musica da UFAM. Disciplinga

Composicéo de Patriciaministrada pelo prof. Msc. Rengto

Botelho/ Rebeca | Brandao.

Caroline. Intérprete:

Musica: “Curicuriari”

Patricia Botelho.

Composicao de Romulp

. R Augusto/Sara dos
Musica: “lauareté”. i .
Santos Intérprete: néo

identificado

®1 Euterpe - Compositora atuante em Roraima.
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Mdusica: “Adana”

Composicao de Nara
Nascimento. Intérprete

nao identificado.

Musica: “Bela

adormecida”

Composicao de Lucas
Filizola/ Kerollay
Almeida. Intérprete: nag

identificado.

Mdasica: “A pegada de

Sumé"

Composicao de Davy
ChavesbDayane Gomes
Intérprete: ndo

identificado.

Mdasica: “Estrangeiro”

Composicao dédriane
Almeida/ Abner Pires.
Intérprete: Adriane
Almeida.

Musica: “Seivas e veias’

Composicao déully
Vidal Guimaraes Silva
Jean Batista da Cunh3

Intérprete: Jean Batists

Faixas do album temétic®as aguas

de Parintins” com 7 faixas autorais

Produzido pela turma de alun
2016/2 do
Tecnologia
(IH1223) do Departamento de Arteg
da UFAM.
‘ministrada pelo prof. Msc. Rena

turno noturno ¢

e Producdo Song

Musica

Disciplinz

Brandio.

=4

1to

Single/ Videoclipe: “Do

avesso”’

Beatriz Procépio

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Musicas: “Xtra World”,
“Projeto game hits”,
“James genius turtle”,

“Urban circular”, “Ground
Loop - indian comic
eletronic music” e “Dark

Knight preview”.

Naty Veiga (DJ)

Composicdes disponiveis

plataformaSoundcloudia artista.

na
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2017

Enredo: "Gratia Plena,
Aparecida! 300 anos do
coracao do Brasil, Roga

por nés Nossa Senhoral

Compositores: Marlon
Oliveira/ Cristiano
Cordeiro/ Jorge Ricardc
Roberto Aratjo/ Leandr
Colares/ Yomar Jr/ Leo
Medeiros/ Sandro
Markx/ Moisés Oliveira {
Julieta Camara.
Intérprete: Wilsinho de

cima.

Faixa 2 (05:40) da GRES Mocidade
Independente da Aparecida, presente
na Coletanea “Sambas de enredo
de Manaus 2017 Grupo
Especial. CEESMA | -
COMISSAO EXECUTIVA DAS
ESCOLAS DE SAMBA DE
MANAUS. Disponivel no Canal

Cultura Virtual noYou Tube

carnaval

Realizacao:

Enredo: “Eu tenho pra
vender...Quem quer

comprar?”

Compositores: Paulinh
Braga/ Roney Cruz/
Altemir Souza/ Marco
Alexandre de Lima/
SerginhoMaria Rosana
Brasil/ Hudson Santang
Alessandro Romero/
Iranilson Ferreira e
Mario Antdnio de
Oliveira. Intérprete:
Gallo

Faixa 7 (35:40) da GRES Sem
Compromisso, presente na Coletanea
de
Especial.

“‘Sambas de enredo carnaval
2017 Grupo
Realizacdo: CEESMA - COMISSAD
EXECUTIVA DAS ESCOLAS DE
SAMBA DE MANAUS. Disponive
no Canal Cultura Virtual
Tube.

Manaus

no You

Mdusicas/Singles:
“Desassossego” e “Papé

Avulsos”.

Renata Martins

Disponivel na plataform&oundcloud

na artista.

Musica: “Sintetika”

Naty Veiga (DJ)

Composicdes disponiveis na

plataformaSoundcloudia artista.

Musicas: “ru ta ru
tauetchig™v” (N&o vamos
desaparecer), “ngid'ta
ngutakeegl” (unido dos
povos), “nacaa i tchu’u”

(Clas proibidos).

Composicado de Claudi
Tikuna. Intérprete:

Djuena Tikuna.

Faixas do album *“Tchaucthiuane
(minha aldeia) da cantora Djuena
Tikuna. Com 12 faixas incluindo |2
tradicionais e a versao do Hipo
Nacional Brasileiro na lingua Tikuna.

Projeto contemplado pelo Programa
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Musicas: “yiemagu ru
nainecuti'igt (NGs somos
a floresta), “Yo'i tiina
pogu” (o povo pescado)
“wiyaegu i tae’gu”
(Celebracéo),
“moeutchima pa tchort
no’ (A ancia vive em mim
a sua juventude) e “maiy

wuigull (Somos parentes

Djuena Tikuna

Mdasica: “paetaguri’v

atd"v” (O som encantado

Composicdo d®juena
Tikuna/ Gutchicl
Tikuna. Intérprete:

Djuena Tikuna.

Single: “Sigo em Frente’

Hémilly Lira

Musica: “Contralto das

garcas”

Yasmin Rodrigues

Mdusica: “Saudades de
tempos atras”

Composicédo de Tata
Jatoba. Interpretacéo d
Altair Diniz.

de Apoio as Artes — PROARTE
SEC/AM.

Produzido por Max Viana
(Vilarejostudio / RJ). Distribuido pe
Warner/Chappell  Brasil Edicoe
Musicais.

Faixas do CD/ DVD da 62 edicéo
Festival Amazonas de Mdusica

(FAM) . Show realizado e gravado eém
e

Setembro 2017. Com 15 faixas

Musica: “Natureza”

Lilian Mendonca.

lancado em 2017. Realizagao

Mdsica: “Serena”

Composicao de Nilda
Muniz. Interpretacéo de
Daniela Nascimento.

SEC/AM em parceria com o Sindicat
do
SINDMAN e Agéncia Amazonense
de

dos Musicos Amazonas

D

Desenvolvimento Cultural

Musica: “Acorda Brasil”

Celestina Maria.

Mdusica: “Triz”

Jéssica Stephens.

(AADC).

Single/ Video: “Sem vocé

Egda Carolyn

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube Producdo de audio: Giovanne
Oliver. Edicdo de video: Matheus
Coelho.

"Cheiro de tinta"

Lary Go & Strela

Single Independente.
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Single: “Se Questa”

Composicao de Marcig
Novo/ Thaianty
Gongalves. Intérprete:
Marcia Novo

Producdo Musical de Mano

Cordeiro. Independente.

"Um brinde"

Kely Guimaraes

Videoclipe. Direcao: Kely Guimarae

Edicdo de Umbra Producbes.

Musica: "Love

Tupiniquim"

Lucinha Cabral

da

audiovisual ProjetoFlor da Selva

Faixas/Videoclipes

Musica: "Ela é gata"

Composicao deary

Go/ Jander Manauara,

Intérprete: Lary Go &
Strela.

(Mulheres

manauara) publicada na

na cena
interne
com 10 faixas. Produzida pela Ca
Artista

Produtora Cultural.

Mdsica: “Cadé?”

Lucinha Cabral

participantes: Anne Jezini, Kari

Musica: “Lonely Boy”

Composicdo de Anne
Jezini e Lucas Santtani

Intérprete: Anne Jezini

Aguiar, Lary Go & Strela, Lucinh
aCabral, Vivian Gramophone. Aq
listadas apenas obras de autoriag

Musica: "Cheiro de tinta'

Lary Go & Strela

mulheres.

musica

el

coletanea

t,
LIXi

S

ui
5 de

Single/Videoclipe:

"Recomecar"

Marcella Bartholo

Producdo Jota Music. Disponivel 1

plataformas digitais.

1as

Single/ Video: “Meu

Composicao d®eby
Misue/ Gil Mota.

Disponivel no CanaCarapana Djing

no You Tube.Banda da qual Deh

Estudio Fundo de Rede. DJ Carapana.

y

Apui”. Intérprete: Solar Roots|
_ Mitsue faz parte e atua como
DJ Sanci/ Mr. Blackster )
compositora.
) Producdo independente. Banda| de
Os Playmobils .
EP: “O Rock’n Roll rock da qual Carol Magnani |é

sempre vivera pra mim

Playmobils (Inclui-se

Carol Magnani).

integrante e uma das composito

dos arranjos musicais.

ras

Single/ Video: “Pra ficar

zen.

Composicao d®eby
Misue/ Gil Mota.
Intérprete: Solar Roots

Producdo Independente. Disponi

Banda da qual Deby Mitsue faz pa

no CanalSolar Rootsno You Tube|

vel

rte

e atua como compositora.
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Video: “Sonhos em
palhas”

Composicao de Jean
Suwa/Daniela
Nascimento.Intérprete:

Daniela Nascimento.

Postado em 2017, disponivel no Canal
da artista norou TubeReferente a 32
edicdo do Festival Amazonas d
Musica — FAM, do ano de 2012.
Apesar de ganhar a premiacéo | de
Melhor Letra a referida cangdo nao
ficou entre as dez finalistas e portanto
ndo consta nem no  regisiro
fonografico e audiovisual publicado

na ocasiao.

Single/ Videoclipe:

“Chuva”

Evy Félix

Disponivel no Canal da artista ho
You Tube

Single/ Videoclipe “Plang

Baixo”

Olivia de Amores

Direcdo:  Olivia de  Amores

1”2}

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Musicas: “Tatuado no
seu coracao”, “Mening
dengoso”, “Vocé ainda
pede bis”, “Fonte de
desejo”, “Um sonho en
mim”, “Quem gosta de
bagulho é vocé”, “O
meu defeito é vocé”, “A
outra”, “Calor de
amante”, “Meu
moreno”, “Pedaco de
pao” e “Boa noite

saudade”.

Kayza Marques

Faixas do CD “Tatuado no sgeu
coragado” de Kayza Marques. Com|14
faixas. Vol. 8. Producdo
Independente. Gato Produgdes.

Musica: “Princesinha do

Solimdes”.

Composicao de Brends
Zane/ Mirna Schneider
Intérprete: Mirna
Schneider.

Album tematico Flor de Manacé’
com dez (10) faixas autorais.
Produzido pela turma de alunos

2017/2 do turno noturno de
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Mdusica: “Heranca Mura”

Composicao de Wandre Tecnologia e

Nixon/ Lorena
Mendonga Intérprete:
Lorena Mendonca.

Producéo
(IHI223) da Faculdade de Artes
(FAARTES) da UFAM. Disciplina
ministrada pelo prof. Msc. Renato

Musica: “A flor mais

bela”.

Composicao de
Jhonathan Monteiro/

Claudine Ciris.

Intérprete: Claudine Cris

Brandao.

D.

Mdasica: “Um samba pra

mana”.

Composicao e

Interpretacdo: Rosejang

A1”

Mdusica: “Panorama de u

amor”.

Composicao de Camillg
Blair/ Nathalia
Cavalcante. Intérprete
Camilla Blair

Mdasica: “Cancao de um

sonhador”.

Composicao de
Gabrielle Farias (Gabi
Farias)/ Lucas Gama.
Intérprete: Gabrielle

Farias

Album Tematico Can¢ées da Velha
Serpd’ com sete (7) faixas autorajs.

Produzido pela turma de alunos

Musica: “Berco da

felicidade”.

Composicao de
Dulcianne Moreira/
Regina Freitas.

Intérprete: Dulcianne

2017/2 do
Tecnologia e

turno  matutino de
Producéo
(IHI223) da Faculdade de Arte

(FAARTES) da UFAM. Disciplina

2018

Moreira. ministrada pelo prof. Msc. Renato
Composicao de Linnu| Brandao.
Mdusica: “Correnteza de RodriguesSwami
esperanca” Marinho . Intérprete: ndo
identificado.
. Composicao de Claudia
Musica: “Saudades da
_ Mar/ Hellen Costa.
minha terra”. i
Intérprete:
o Lucas Santtana. Produgéo
, Composicao dénne L
Single: “Roller Coaster Independente. Distribuido pel

Man”

Jezini/ Lucas Santtana

Intérprete: Anne Jezini

Tratore. Disponivel nas plataformas

digitais.
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Single/ Videoclipe
“Cypher Sinais do norte’

Willis/ Yumi/ Beonin/
Caipora e K2D

Disponivel no Canal T4F GANG |-

Producer. Composicdo de Wil

Yumi, Beonin, Caipora, K2D. Trevo

de quatro folhas e Zoin Produgdes.

Single/ Video: “Eu

Melany Marinho

Disponivel no Canal da artista no Yjou

neguei” Tube.
Coletanea “De coragcdo pra coracao”.
Musica: “Seguindo em _ ) Vol 6. de Celestina Maria. Com 17
Celestina Maria _ _
frente” faixas todas autorais. Produgédo
Independente.
_ ) Distribuido pela Onerpm. Disponivel
Single: “Fé” Egda Carolyn o
nas plataformas digitais.
_ . . ] Disponivel no Canal da artista Nou
Single/ Video: “A Deriva” Duda Motta

Tube

Trilha Instrumental: “Uma

gquase”

Taiara Guedes

Trilha Instrumental: “Batal

me!”

Taiara Guedes

Trilha Instrumental:

“Travesseiros Travessos

Taiara Guedes

Composta para a peca “O arquiteto

Imperador da Assiria”

Arrabal). Disponivel na plataforma

Souncloudda compositora.

Trilha Instrumental:

“Insinuacéo”

Taiara Guedes

Trilha Instrumental:

“Sufoca,esgota!”

Taiara Guedes

Composta para a peca “A casa
inverno”. Escrita por Martina Sof
Fischer. Producéo. Taciano Soa

Atrupe Produgfes. Disponivel

plataformaSouncloudia compositora.

Trilha Instrumental:

“Ultimo Suspiro”

Taiara Guedes

Trilha Instrumental:

“Estupro Lis”

Taiara Guedes

Composta para a pega “Liz Fando
Liz” (Fernando Arrabal). Disponiv

na plataforma Souncloud da

eo

(Fernando

de

n

res/

de

1%

compositora.
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Trilhas Instrumentais: “3;
camada”,
“Sensacionalista”,
“Sensacional-lista”,
“Inocéncia a navegar”,
“Li”, “Benedita Rainha”,
“TV 2", “Livre 2", “Fut
Livre” e “Espetaculo

Musica Acroba”.

Taiara Guedes

Disponivel na plataform&ouncloud

da compositora.

Mdasicas: “Enjoy - projetg
Jupiter music
experimental” e “Parallel
Universe - Projeto

Jupiter”.

Naty Veiga (DJ)

Composicdes disponiveis

plataformaSoundcloudia artista.

na

Album: "Kama sutra"

Kayza Marques

Com 21 faixas todas autorais. Vol.
Producéo Independente. G
Producdes.

EP: “Convite”

Adriana Melo

Solo com 5 faixas todas autorg
Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Videoclipe: “Se Questa”

Composicao de Marcig
Novo/ Thaianty

Goncalves. Intérprete:

Direcéo e roteiro: Thaian

Gongcalves. Disponivel no Canal

artista noYou Tube

Marcia Novo
Com 4 faixas. Distribuido pe
EP: "Alto Falante" Egda Carolyn Onerpm. Disponivel nas plataform
digitais.
_ ) Distribuido por Onerpm. Disponivel
Single: “Ainda vale tentar Egda Carolyn

nas plataformas digitais.

Musicas: “Contemplagéo’
“Debaixo dos escombros

ha luz”, “Eu-concreto”,

Renata Martins

Disponivel na plataform&oundcloud

na artista.

Videoclipe: “Alto Falante”

Egda Carolyn

Disponivel no Canal da artista no Y

Aato

iS.

2

da

a

as

ou

Tube. Producéo: Isma Maressa.
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Single/Videoclipe:

“Always in my mind”

Composicao: Ramon
italo eEvelyn Félix.
Intérprete: Evy Félixeat

Ramon italo.

Mus
italo

Producdo Musical: Jota

Producdo Visual: Ramon
Emerson Araujo. Disponivel no Cai

da artista no You Tube.

c

nal

EP: "Acontecer"

Karen Francis

Com 5 faixas autorais. Selo Girafi

Disponivel nas plataformas digitais.

fa.

Single: “Avisa 18"

Lary Go & Strela

Autoral. Estudio Fundo de Rede M
masterizacdo, Edicdo: DJ Carapd
Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

X;

Na.

Single/Videoclipe:

"Liberdade de expressad

Lary Go & Strela

Tuo Filmes [/ Piracaia Producd

eS.

Direcdo: Samara Souza. Disponiyvel

no Canal da dupla n6ou Tube

EP: “Acustico”

Natty dos Anjos

Com 5 faixas autorais. Distribuic§
Onerpm. Fubica Records. Disponi

nas plataformas digitais.

O:

vel

Musicas: “Simplicidade”,
“Ser diferente”, “Menina
do Mar” e “Fica solta no

ar’.

Composicao e
Interpretacdo: Natty do

Anjos

Registros audiovisuais disponiveis

Canal da artista no You Tul

no

e.

Captacdo de &udio / mix / master:

Jefferson Mady Clipe: Jodo Fe

Estudio: Sonora Music.

iX

Single/ Videoclipe “Post-
it”

Olivia de Amores

de
Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Direcdo:  Olivia Amore

\*4

Single: “Entre mim,

entrementes”

Olivia de Amores

de
Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Dire¢cdo:  Olivia Amores

1”2}

Videoclipe: "Abisso"

Olivia de Amores

Direcéo: Olivia de Amores e Thia
Looney. Disponivel no Canal

artista noYou Tube

la

Single/Videoclipe: “Quast

um crime”

Evy Félix

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Videoclipe: “Segunda

feira"

Olivia de Amores

Direcdo: Olivia de Amores e Thia
Looney. Disponivel no Canal

artista noYou Tube

s[e}

la
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Mdusica: “Liberdade de

Expressao”

Lary Go & Strela

Mdsica: “Ela é gata”

Composicao deary
Go/ Jander Manauara.
Intérprete: Lary Go &

Strela.

Musica: “Um brinde”

Composicao: Kely
Guimaraes. Intérprete;

Banda Orquidea Negrs

Mdusica: “O Grito da

Negra”

Composicao d¥ivian

Gramophone Mauro

Lima. Intérprete: Banda

Gramophone

Faixas do CD/DVD da Xl edi¢céo
Mostra Sesc de Music&ancao da

Mata. Realizacdo SESC Amazon

la

AaS.

Show realizado e gravado em janegiro

de 2018.

Musica: "No curso do

Madeira".

Composicao de Kamilly
Paulino/ Lorena
Monteiro. Intérprete:

Kamilly Paulino.

Faixas do CD Tematicd’tincesinha
do Madeira". Album fonogréficg

composto e gravado pelos alunos

musica do turno matutino turma

2018/2 da disciplina de Tecnologia e

Producdo sonora

Faculdade de Artes (FAARTES)

(IH1223) da

Universidade Federal do Amazonas —

Musica: "O luar de Silves

UFAM. Disciplina ministrada pelp

prof. Msc. Renato Brandao.
Composicéo de Faixas do CD tematico llha de
Wenderson Carlos/ | Saracd. Album fonografico

Mirian Simdes/ Heline
Oliveira/ Juliane Jamille
e Geisy Dias. Intérprete

Juliane Jamille

Musica: "Alegria do

Interior"

Composicao de Heling
Oliveira/ Isabella
Ribeiro. Intérprete:

Heline Oliveira

composto e gravado pelos alunos
musica do turno noturno. Turn
2018/2 da disciplina de Tecnologig
Producéo (IH1223)

Faculdade de Artes (FAARTES)

Universidade Federal do Amazona

sonora

UFAM. Disciplina ministrada pel
prof. Msc. Renato Brand&o.
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Musica: "llha de Amores'

Composicéo dearissa
Nascimentd Thiago de
Alvarenga. Intérprete:

Stefany Seabra.

Musica: "Encantada”

Composicao déirian
Simo&eg Giovanni
Araujo/ Heide Mara.

Intérprete: Jhonata

Guilherme.

Musica: "Linda Silves"

Composicao de Jonata
SeabraStefany Seabra.

Intérprete: Stefany

Seabra.
Single/Videoclipe: Pacato Plutdo (Inclui-s¢ Direcdo: Manaus Macaco disponiyel
"Alimente a sua cabeca' Cynara Lima). no Canal da banda ntou Tube
Com 20 faixas todas autorais. Vol. {10.
Album: "Chifre até no pé! Kayza Marques Producéo Independente. Gato
Producdes.

Single/ Video: “Abismo”

Duda Raposo

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Musicas: “Pra lua tocar” ¢

Composicdes de Elians

R Printes/ Adonay Pereirg Faixas do album “Eliana Printes jao
“Por onde vocé for”. ) . _ ) _
Intérprete: Eliana Printe vivo” gravado ao vivo no Teatro
Composicao de Elianag Amazonas-AM. Com 15 faixas.
Musica: “Se chovesse | Printes/ Adonay PereiraDistribuido pela LGK Music/ Believe
voCcé” Eliakin Rufino. Digital.
Intérprete: Eliana Printes
_ Disponivel na plataforma virtual
Single: “Sorte” Egda Carolyn )
Soundcloudia artista.
Musicas/ Videos: “Falsog . o i
) DJ Carapana. Estudio Gravaggo:
Moralistas”, _ _ i
) ) Catarina Fundo de Rede. Disponivel no Canal
“Capacidade”, “Muito _
_ _ Catarina EduardanoYou Tube
mais” e “Quero mais”.
Musica: “Fool” Julia Albook Disponivel no Canal Festival
Musica: “Conversa Azul” Kely Guimaraes Universitario de Musica -
Musica: “Fogo” Dayse Moraes MANIFEST no You Tubé?
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Mdsica: “Paz”

Yasmim Rodrigues

MANIFEST-2018. Realizagéo

Musica: “Shake your hips

Laura Rizzotto

Instituto Numia e Terrago Cultural.

Mdusica: “Voa”

Composicao delavia

Procopid/ Dimisson

Monper. Intérprete:

Flavia Procépio.

Musica: “Perfeito

encaixé®

Composicao de Sol

Petrus/Eva Rodrigues

Intérprete: Eva

Rodrigues.

Mdusica: “Morada”

Composicao désabel
Nogueira/ Wilas

Rodrigues. Intérprete:

Wilas Rodrigues.

Mdsica: “Baido a dois”

Adriana Melo

do

Musicas: “Deu”, “Roller
Coaster Man”, “37”, “Uma

pausa’ e “Lonely Boy”.

Composicdo de Anne
Jezini e Lucas Santtan;

Intérprete: Anne Jezini

Faixas do Registro “Anne Jezini

Mdsica: “Tu”

Composicao: Anne Jezi

/ Tibério Figueiredo.

Intérprete: Anne Jezini

ni

Livre. Disponivel nas plataform

digitais.

Estadio Showlivre (Ao vivo)”. Con
10 faixas. Producadestudio Show

Singles: “Morena”,
“Certamente”, “Sinais”,
“Me deixa ser”, “Tuts”,
“Buraco negro”, “Jardim”,
“Descarrego”, “Ormida”,
“Minha paz”, “Divan”,
“Mais uma vez”, “O que
restou”, “Malbec”, “Los
muertos”, “Falar de n6s”

“Se for”.

Jaminie Farias

da artista. Producéo Independente.

Disponivel na plataform&oundcloud

%2 Esta é a mUsica que consta no canal do Manife3tonoTube, embora os compositores tenham trocado de

musica na participacdo do evento.
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Musicas: “Atitude”,

“Perfeito encaixe”.

Composicéo de Sol
Petrus/Eva Rodrigues
Intérprete: Eva

Rodrigues.

Disponivel na plataform&oundcloud

de Sol Petrus.

Single/ Video: “Se”

Duda Raposo

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

2019

Single/ Video: “O fim em
poucas linhas”

Duda Raposo

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

Musica: “Meld do politico

corrupto”

Celestina Maria

Faixa do CD coletaned Festival de
Marchinhas da banda do Jaraqui
2019
registro). Aloum com 19 faixas.

(Unica  compositora d

Single/Videoclipe:

Olivia de Amores

de

Disponivel no Canal da artista Nou

Direcdo:  Olivia Amore

\*4

"Sankyu"
Tube
Musica: “Amazonas de , o Faixa do CD ColetanedRemo e
o Cida Aripdria _ _ ) .
Periferia” Rima, disponivel no Canalarapana
Mdusica: “Vitoria ) Djing no You Tube Beat Maker
_ Deby Mitsue o , .
Regional” Doni. Diregao Musical - DJ Pammy.
Projeto contemplado pelo Edital
Musica: “Poesia ) Prémio Manaus de Conexdes
) Deby Mitsue _
Amazoénica” Culturais 2017. PMM.
Videoclipe: "Cheiro da L Direcéo: Abrahim Base Jr. Disponivel
Kely Guimaraes _
natureza morta" no Canal da artista ntou Tube
. _ _ o Disponivel em video no Canal da
Musica: “A vida continua’ Alessandra Vieira _
artista noYou Tube
Banda da qual Mady e Andressa
Evelyn sdo participantes. Mady atua
; também como compositora. Produgao
Album: “Amor _ _ ) i
Mady e Seus Namoradq Fubica Home Studio. Disponivel no

colombiano”

CanalMady e seus namorado® You
tube e nas plataformas digita
Producéo Independente.
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Musica: “Espelho, espelh
seu”, “T6 aqui”, “Um
museu a céu aberto” e

“Mansa’”.

Renata Martins

Producdo Musical: Renata Marti

Manaus-AM, Brasil. Disponivel rna

plataformaSoundcloudha artista.

Musica: “Historia do

nada”

Interpretacdo: Samanth

Composicao/

Lobo, Renata Martins,
Giulia Alves e Maria
Joana.

Disponivel na plataform&oundclouc

na artista.

Enredo: "All —in —
COPAG pra ver na
Avenida do Samba a

Alvoradas da as cartas’

Maia/ Heverton Oliveira,
Adriano Boneth/ Walact

Compositores: Alan

Vasconcelos/ Sandro

Queiroz/ Sérginho
SoaresNelly Miranda/
Zé Francisco/ Half
Janior/ Naian
Nascimento/ Carliomar]
Brandéo/ Rubinho
Ribeiro/ Alessandro
Romero e Walmir

Belém.

Faixa 3 (12:15) da GRES Unidos
Alvorada, presente na Coletar
“Sambas de enredo carnaval
2019”

Disponivel no Canal Cultura Virtu

Manaus Grupo Especi

no You Tube.

Enredo: “O sonho de se

um milionario”

Compositores: Marlon

Oliveira/ Moysés

Oliveira/ Jorge Ricardo
Castro/ Sérgio Leandr(

Colares/ Jorge Renata

Castro Silva/ Roberto

Araujo/ Yomar Jr/ Leon

Medeiros/ Sandro

Marques de Souza/

Jefferson Cavalcante ¢

Julieta Camara

Faixa 7 (34:33) da GRES Andan¢
de Ciganos, presente na Colet§
“Sambas de enredo carnaval
Manaus 2019”
Disponivel no Canal Cultura Virtu

Grupo Especi

no You Tube.

Mdusica: “Como devo

amar”

Alessandra Vieira

Disponivel em video no Canal

artista noYou Tube
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Enredo: “Nao queremos
aceitacao, queremos
respeito! Quer falar de

Cura, cure seu

Compositores: Naian
Nascimento/ Oscar
BessaKetlen Mayara/
Bruno Soares/ Serginh
do cavaco/ Rafael
Racudo/ Carliomar
Brandao/ Rubinho Du

Faixa 8 (40:30) da GRES Primos

da

llha, presente na Coletanea “Sampas

de enredo carnaval de Manaus 20

Grupo Especial. Disponivel no Ca

19”

nal

preconceito”! o Cultura Virtual no You Tube.
Ribeiro/ Roney Cruz/
Rodrigo Frées/ Sandrg
Romero e Allan Bayma
Com 4 faixas autorais, sendo a fagixa
“Caréncia” autoria de ambos ps
_ L produtores. Producdo: César Lima
EP: "Virtual" Kely Guimaraes

Videoclipe: “Say
Goodbye”

(Across Music Production) e Kely
Guimaraes. Disponivel nas
plataformas digitais.
Composicao de Jodo
Victor/ Mayana Neve$ | Tunecore (7 Beates Records).

Ramon italo/ Vinicius
Lavor. Intérprete: DJ
May Seven

Disponivel no CanaMay Sevenno
You Tube

Musica: “Campador”

Composicéo de
Alessandra Vieira.
Intérprete: Evelin Valery

Disponivel em video no Canal
artista noYou Tube Participacdo n
Festival da Cancdo de Itacoatiar
Fecani 2018.

Mdusica: “Dava pra ver”

Composicao de
Alessandra Vieira.
Intérprete: Roberta

Bentto.

Disponivel em video no Canal

artista noYou Tube

Musica: “Uma cancao pal
Adri”

Alessandra Vieira

Disponivel em video no Canal
artista noyYou Tube

Mdusica: “Lembra”

Alessandra Vieira

Disponivel em video no Canal
artista noyYou Tube
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Composicéo e

Musica: “Pra falar de interpretacdo de Disponivel em video no Canal da
Maria” Alessandra Vieirae |artista noYou Tube
Rafael Freire.
Musica: “Madalena o Disponivel em video no Canal da
_ _ Alessandra Vieira _
(Cambraia de linho)” artista noyou Tube
Composicao de
. , Alessandra Vieira. |Disponivel em video no Canal da
Mdusica: “Ei, mulher!” )
Intérprete: Renata | artista noYou Tube
Bentto.
Musica: “Minha Nega” Isadora Fernanda |Disponivel no Canal Festival
Universitario de  Musica -
_ _ MANIFEST no You Tube
Mdasica: “Trés Geracgles’ Kely Guimaraes N
MANIFEST 2019. Realizacdo do

Instituto Numia e Terrago Cultural.

Musica/Video: “O grito da

Composicao d¥ivian
Gramophone Mauro

Faixas do CD/ DVD "Gramophor

negra” Lima. Intérprete:
Gramophone.
Composicao de Maurg
Lima, Renan Haijin, Jo&
Musica/Video: Carlos Ribeiroyivian
“Via(g)()em”

Gramophone

Intérprete: Gramophong

em Estudio" da banda Gramophons
aqual Vivian Gramophone é integra
e atua também compositora. Com
pe
2Prémio Conexdes Culturais, 20171

faixas. Projeto viabilizado

Musica: “Ribamar”

Composicao de Renar
Haijin, Mauro Lima,
Jodo Carlos Ribeiro,

Robson Andrei &ivian
Gramophone

Intérprete: Gramophone.

Prefeitura de Manaus, através

Manauscult. Disponivel

plataformas digitais.

D

e
da
nte

10

(0]

da

nas

Musica: "Ela é gata"

Composicdo deary Go
e Jander Manauara.
Intérprete: Lary Go &

Strela

Musica: "Liberdade de

expressao"

Lary Go & Strela

Faixas do CD/DVD da 112 edicéo
Mostra Sesc de MusicaCancao da
Mata 2018 SES

Amazonas. Show realizado e gravs

Realizacdo

em janeiro de 2018. Lancado
20109.
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Single/ Video:
“Escorpiana”

Duda Raposo

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube.

Single/ Videoclipe: “Luz

Beatriz Procépio

Ao vivo. Disponivel no Canabofar
Sound Latin America noYou Tube

Singles/ Videos: “Daqui

do morro” e “Zona Sul”.

Composicdo d®eby
Misue/ Gil Mota.
Intérprete: Solar Roots

Estudio Fundo de Rede. Mix/Mast
DJ Carapana. Direcdo Musical:

Pammy. Banda da qual Deby Mits
faz parte e atua como composita

Disponivel no CanaCarapana Djing

D
=

DJ

ue

noYou Tube.
(OUIE estadio). Direcdo: Heltgn
_ _ _ . ~ |Bello, Rakel Caminha e Izinha
Single/Videoclipe Pacato Plutdo (Inclui-s¢ |
_ Toscano. Banda da qual Cynara Lima
"Exponha-se" Cynara Lima). i
faz parte e atua também como
compositora.
Single/ Video: “O bar da Disponivel no Canal da artista Nou
_ , Duda Raposo
terceira esquina” Tube
Produzido por Quadromedia.
Single/ Videoclipe: "So6" Gabi Farias Disponivel no Canal da artista Nou
Tube.
Single/ Video: “Se vocé Disponivel no Canal da artista Nou
_ Duda Raposo
ficar” Tube
Single e Videoclipe: Filmaker: Pedro Campelo. Disponivel
Marcella Bérthollo _
"Absurdo” no Canal da artista ntou Tube
_ ; _ Disponivel no Canal da artista Nou
Single/ Video: “Girassol” Duda Raposo
Tube
_ Marcella Barthollo e _
Single: "Atena" _ Producao: Jota Music.
Victor Souza
, _ Independente. Distribuido ngs
Single: “Poems” Julia Albook -
plataformas digitais pela Tratore.
Com 4 faixas autorais. Distribuigdo
EP: “Adrenaline” Julia Albook pela  Tratore. Disponivel nas
plataformas digitais.
Single/Video: "Amor Disponivel no Canal da artista Nou
Duda Motta

préprio"

Tube

181



Democlipe: "Janelas

d'alma"

Kely Guimaraes

Direcéo: Kely Guimarées. Disponiy
no Canal da artista n&ou Tube
do albu

Musica  integrante

“Crescente”.

el

m

EP: "Fruto do bem"

Jéssica Stephens

Com 5 faixas, sendo quatro autora

uma do compositor Chico da Silva.

Se

EP: "Furta cor"

Jade Safirah

Musica: “Toda Eu”

Composicao de
Giovanna Povoas.
Intérprete: Chapéu de

palha.

Com 4 faixas autorais. Produzido por
Fubica Records. Distribuido por

Onerpm. Disponivel nas plataformas
digitais.

Faixa do EP "Eu" da dupla Chapéu de
palha, da qual Giovanna Pdévoas [faz
parte e atua também como
compositora. Com 6 faixas. Producgo:
Viktor  Judah. Disponivel nas

plataformas digitais.

Single: “Paraisso”

Jade Safirah

Distribuido por Onerpm. DisponiV,
nas plataformas digitais.

EP: "Vazante"

Gabi Farias

Com 4 faixas autorais. Viktor Juda
Distribuido por Onerpm. DisponiVv

nas plataformas digitais.

Com 3 faixas autorais. Distribuido
EP: “Printempo” Jade Safirah por Onerpm. Disponivel nas
plataformas digitais.
Composicao ddulhia
Single: “Preltdio da é&nsig  Alcantara/ Rafael
Dantas. Intérprete: Triall Banda musical na qual Julhia

Single: “Alma condenada

Composicao ddulhia
Alcantara/ Rafael
Dantas. Intérprete: Trial

Single: “Corpo-mar”

Composicao ddulhia
Alcantara/ Rafael

Dantas. Intérprete: Trial

Alcantara é integrante e compositd
Produgdo musical Mady. Disponi
10 Canal da banda nd¥ou Tube

Distribuida pela Onerpm.

S

el

Videoclipe: "La

cancionera"

Olivia de Amores

Disponivel no Canal da artista Nou
Tube
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“Wiyaegu”

Djuena Tikuna

Obra composta por trés element
Album
(Portugués, Inglés e Tikuna) e

autoral, livro trilingue
documentério disponivel no Canal
artista no You Tube Projeto con
parcerias de diversos artistas da e
Tikuna do Alto Solimbes e d

Manaus.

0OS:

da

tnia

e

Single/ Videoclipe:
"Risadas de bruxas"

Lary Go & Strela

Direcdo, Fotografia e edi¢do: Ins
Disponivel no Canal da artista Nou
Tube

EP: "Bem"

Egda Carolyn

Com 3 faixas autorais. Produzido |

Fubica Records. Disponivel n

plataformas digitais.

bor

as

Video: “Lamentacao”

Composicado de Claudi
Tikuna. Intérprete:

Djuena Tikuna.

Extraido do concerto da Terce
temporada do ProjetS8onora Brasil
2019, ocorrido em Juazeiro do Not
com grupo WIYAE. Realizacdo ¢
SESC Amazonas. Disponivel
Canal da artista Djuena Tikuna
You tube

ira

Single: “Vela”

Bel Martine

Viktor  Juda
Distribuicdo Onerpm. Disponivel n

Produzido  por

plataformas digitais.

Videoclipe: “Meu lugar”

Gabi Farias

Direcdo, Roteiro e Direcdo de Arte

Matheus Mota. Disponivel no Car

da artista n&¥ou Tube

Single/ Videoclipe:

“Revolucao”

Dany Rips/ Rebeca
Yane/ Kattleya MK

Single/ Videoclipe:
“Assalto ao money”

Kattleya MK/ Dany
Ripps e Yumi

Faixas da Coletanea audiovisi¥iha
por Mina. Publicado no Canal T 4
G A N G — Producer n¥ou Tube

F

Single/ Videoclipe: “Fervc
Gang”

Composicao Dr.Drew/
Kattleya Maick/ Vittor
CLVR eDany Rips.
Intérpretes: Bhad Blanc
Feat Vittor CLVR & Dr
Drew e Kattleya Maick.

Disponivel no Canal T4 FGAN G
Producer n&ou Tube
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Single: “Entre nés”

Kattleya MK & Vittor
CLVR.

Disponivel no Canal T4AFGAN G
Producer n&¥ou Tube

Single: “Ja vai tarde”

laneza Wanzeler

Disponivel na plataform&oundcloud

da artista.

Musica “Fascinio”

Composicao de Raniell¢
Sandy Heloisa.

Intérprete: Karen Franci

Musica “Colina e o

seringal”

Composicao de Karen
Francis/ Suzana Santo

Intérprete: Karen Franci

sFaixas do CD tematicoMadija — A
scidade Colorida'. Album fonogréfico

Mdusica “Na calha do Rio

Jurud”

Composicao d®affne
Franco/ Wandeval
Barroso. Intérprete:
Fernanda Eduarda.

Mdusica “Saudade”

Composicdo d®iana
Lima/ Franklin Raikar.
Intérprete: Franklin

Raikar e Diana Lima.

Mdusica “Marcas”

Composicao de
Fernanda Eduarda
Elias Braga. Intérprete

Fernanda Eduarda.

composto e gravado pelos alunos
musica do turno matutino. Turma
2019/2 da disciplina de Tecnologia e
Producdo sonora | da Faculdade
Artes (FAARTES) / Universidad
Federal UFAM.
Disciplina ministrada pelo prof. D

=

do Amazonas

=

Renato Brandao.

Musica “Sereia”

Gabriella Dias.

Mdusica “Imenso paredag

de rocha”

Composicao d®eborah
Lima/ Jonas Santos.
Intérprete: Jonas Santo

Musica “Memoria”

Composicao d&lariana

Monteiro/ Jonas Santo

e Jodo Pedro Rabello
Intérprete: Mariana

Monteiro.

Mdusica “Festa de Kinja”

Composicao de IsabelaDisciplina ministrada pelo prof. D

Pereira. Intérprete:

Gabriella Dias.

composto e gravado pelos alunos

52019/2 da disciplina de Tecnologia

Faixas do CD tematicoCanto das

Cachoeirag. Album fonogréficg

musica do turno noturno. Turma
Producdo sonora | da Faculdade

Artes (FAARTES) / Universidad
Federal UFAI

=

do Amazonas

=

Renato Brandao.
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Composicao de Marcig

Single: “Tu morreu pra Novo/ Thaianty Disponivel no Canal da artista Nou
mim”. Gongalves. Intérprete:| Tube
Marcia Novo
. ; Composicao de Marcig _ )
Mdusica/Video: “Se _ Faixa do CD/DVD “Baile da
Novo/ Thaianty . o
Questa” e “Tu morreu pr i Papaizinha” da cantora Marcia Noyo.
, Gongalves. Intérprete: ) )
mim”. . Com 13 faixas. Apoio SEC/AM.
Marcia Novo

Composicao de Rico _ o
o Producéo Independente. Distribujdo
_ _ _ Simioni/ Banda Jezz , :
Single/Videoclipe: “Qual ¢ _ _ e pela Tratore. Disponivel no Canal |da
(inclui-seJéssica
teu segredo?” ; banda noYou Tubee nas plataformas
Furtuoso). Intérprete: |
digitais.
Banda Jezz.

Composicéo de Sol
Petrus/Eva Rodrigues | Disponivel na plataform&oundcloud

o~z

Musica: “Vocé ;
Intérprete: Eva de Sol Petrus.

Rodrigues.
Singles/ Videoclipes: ) ,
Elisa Maia
“Para musos”
i i i Ao vivo. Disponiveis no Canal da
Singles/ Videoclipes: ) , . _
S Elisa Maia artista noYou Tube Video e &udip
alta
: : : captado e editado por Rodrigo Duarte
Singles/ Videoclipes: ) , i
) Elisa Maia no evento “Esse é o nosso norfe”.
“Todo poder curativo”
: : i Outubro de 2019.
Singles/ Videoclipes: “So ) _
Elisa Maia

de Setembro”

Tabela 1. Obras musicais compostas por mulhereadas em Manaus de 2000 a 2019. Elaboracéo daautor

Todas as informacgfes que constam na tabela achaa fooletadas e verificadas nas
respectivas fichas técnicas e descricbes dos megisfrquivos onde ndo constavam as
informacgdes de quem eram seus respectivos compssitédo constam. A grande dificuldade
no decorrer do processo de coleta de informacOgseaferidas obras lancadas foi 0 acesso,

visto que no Museu da Imagem e do $boonstam poucas unidades de escassos registros

® Museu da Imagem do Som situada no Palacete Pralincentro de Manaus, sob tutela da SEC.
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fonogréficos fisicos, conseguidos através da cotio do servidor Judsimo decorrer de
2018; além destes, foram coletadas informacdesedsstros através da colaboracdo da
servidora Thais Caroline na empresa de prensagerasLiledo e por meio do acesso a
acervos particulares das proprias artistas e ast@n jornais locais.

De modo geral, s foi possivel saber da existé&teimaior parte das obras por meio
das noticias nos periédicos e jornais da épocade respectivos langcamentos. As préprias
artistas, em sua maioria, ndo possuem mais 0os CD¥[@s fisicos. Alguns registros
fonograficos de projetos e mostras de musica faaoontrados em sebos e livrarias fechadas
e ao ar livre da cidade. A Manauscult, que funcioomo secretaria municipal de cultura,
também ndo possui acervo desses arquivos sonompg dificultou bastante essa parte de
catalogacao das obras musicais pretendida nestioed® modo detalhado.

A respeito das obras musicais catalogadas na thhet@u-se enfatizar as compostas
por mulheres cis e trans dentro do campo musicalaoea ou trabalhos das artistas com
transito frequente na cidade. Posto isso, alguntogi ndo aparecem, a exemplo dos de
Felicidade Suzy, Lorena Simpsofi®, de Anna Sud’ e de Ellen Fernand®sque apesar de
nascidas na cidade, suas respectivas publicacosgaisuaté entdo se deram em outros
contextos, que esta pesquisa ndo abarca. Valdtaedsabém que, ndo foram catalogados
registros de cunho religioso ou denominadagadpelpor razdes ja explicitadas acima.

A série de cinco CDs: “Agua”, “Terra”, “Povo”, “Fag” e “Flora”, lancados pelo
Projeto Nossa Energia Move a Amaz6nia da Empresadey Petroleo em parceria com a
Rede Diario de Comunicacdo, no ano de 2016, tefrmanparticipacdo feminina. Esse
fenbmeno a primeira vista, pode ser visto apena®dalta de interesse por parte delas, mas
as praticas musicais e todas as adversidades qoea®sitoras enfrentam para conseguirem
viabilizar seus trabalhos ndo vem a tona téo fawiben Os artistas locais sabem que das
dificuldades no campo musical de Manaus, as lutaensdes que ha nele colocam
historicamente as mulheres em desvantagem nessespop principalmente pessoas nao

brancas.

® Servidor da Secretaria de Cultura do Amazonasoeduia Criativa — SEC/AM.
% Felicidade Suzy - cantora e compositora manauar@rbrme sucesso na década de 1990. Venceu um
concurso de ‘Novos talentos’ no programa Dominga&austdo (Rede Globo) em 1994 e introduzida nacenls
popular brasileira por Baden Powell. Atuante naio@isiternacional.
% |orena Braga Gomes Simpson - cantora, dancarorapasitora e coredgrafa. Com atuagdo premiada na
musica pop internacional.
®” Anna Suav - rapper e compositora manauara atnartampo musical do Estado do Para.
® Ellen Fernandes - cantora, musicista formada emposicéo e arranjo, mestre em Musica pela Univadsid
de Sao Paulo (USP), cientista social. Atuante mgpecamusical da regido sudeste do Brasil.
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No ultimo decénio nota-se maior presenca de arguyestados na internet, observa-se
gue as artistas compositoras locais passaram a pmaexemplo, Canais ngou Tubee
plataformas digitais para auto publicacdo de sesigectivos trabalhos musicais. Seguindo a
mudanca global do modo de consumo e apreciacdo Udécanno século XXI, que esta
migrando do analégico para o digital. Observa-gghtan uma mudanc¢a no formato dessas
obras, no primeiro decénio deste século os langasedo de albuns fonograficos com mais
ou menos dez faixas, com unidades fisicas, jdamsigdo para o segundo decénio € possivel
perceber o maior uso da Internet como ferramentdivddgacao, e no formato, as musicas
sao langadas como singl&Rsou videoclipes. A presenca dessas artistas nanéitde certo
modo aumenta a visibilidade de seus trabalhos@dna como principal meio de divulgacao.

A catalogacdo dessas obras visa dar visibilidadeoasposices e producbes de

mulheres e fortalecer a questao da representaditeminina.

4.1.4. Mapeamento Musical de Manaus 2018/2019

A circulacédo de obras musicais das compositoragatpsn em Manaus também como
artistas, performers, produtoras dentre outraseme da principalmente por shows. De
acordo, com os dados obtidos pelas entrevistashmss séo a principal fonte de renda delas.
Compositoras que nao fazem shows geralmente possmgregos formais como meio de
subsisténcia, em casos especificos também receipeitogiautorais que de qualquer forma
nao sao sua unica fonte de rendimento. Desse mpoamyrou-se fazer um levantamento das
principais casas e equipamentos culturais onde éamiessas compositoras artistas
circulavam com suas musicas. Em busca de provearsnagialiticos mais objetivos surgiu a
necessidade de mapear o campo musical de Manaosepmde um mapa situacional.

A vida util das casas dghowse espacos privados onde ocorre musica ao vivo em
Manaus costuma ser relativamente curta, em tornquaéro a cinco anos, a esmagadora
maioria. Muitas delas surgem com a mesma brevidadeque desaparecem. No entanto, o
levantamento da quantidade de equipamentos cdiurares, botecos e casas de shows em
Manaus sao relevantes para analisar quais zonasdi#mes tem maior ou menor atividade
musical, considerando o fomento de artistas loeaislistribuicdo da populacdo. Posto isso, a
identificacdo desses equipamentos publicos e p&/ativos na cidade neste trabalho, esti

limitada a janeiro de 2018 até junho de 2019, gderide investigacdo que seu deu esta
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pesquisa. Locais que fecharam antes ou que surdiepois do referido periodo ndo constam
nos graficos ou mapas. Primeiramente, fez-se atam@nto dos referidos espacos por meio
de visitas, pela Internet, jornais e ainda pubficadas préprias artistas em seus perfis via
paginas nas redes sociais. Foram feitos algunsiisreqn folha de tamanho AO para dar corpo
a concepcao de mapa planejada e com o auxiliodtaafa Samara Farias os mapas puderam

ser finalizados com as devidas informacdes técnicas

7 g

- Fvvan v 1,

o s puaits

Imagem 13. Croqui . Elaboracéo da autora. 2020.
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Imagem 14. Legenda do Croqui. Elaboracao da al20e1.

Apo6s o primeiro levantamento foi possivel listadadocal e colocar um nome que
daria lugar ao “icone” no mapa que pudesse reg@sena natureza, bar, balneario, casa
noturna, parque etc. Depois cores que designassengéaoeros musicais ou ritmos
predominantes nos eventos ao vivo naquele respetbisal. Foi observada também a
proximidade de certos géneros musicais uns comutresy o ecletismo e abrangéncia de
artistas a respeito dos géneros executados emlugala Esta autora de forma arbitraria
estabeleceu a listagem do seguinte modo: cor #&md para samba, pagode, bossa nova e
derivados; cor rosa para forr, sertanejo, arrachigrivados; cor roxa para bolero, brega e
derivados; cor laranja para toadas, boi bumba @&dpcor verde para carimbd, maracatu e
derivados; cor cinza para rock, pop, blues, jarzdee; cor vermelha para reggae, rap e hip
hop; cor azul marinho para musica eletronica enalgerfunk (carioca); cor marrom para
musica de grupos sociais tradicionais especifiqo®, exemplo: muasica da cultura
venezuelana, muasica da cultura indigena, japoeésage a cor amarela corresponde a muasica

erudita em geral. Organizado do seguinte modoyadps por zonas.
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NP Casas de Show, Bares e
Equipamentos Culturais
1 | Amarelinho
2 | Armazém MotoRock
clubes 3 | Atlético Rio Negro Clube
4 | Bar Caldeira
5 | Bar do Armando
bar/rest 6 | Bar Palafita
7 | Basquiat Galeria, Bistr, Pub
8 | Bellos Sam-Bar
bar 9 | Boror¢ - Casa de gente feliz
bar 10 | Boteco Itauba (Centro)
casa de . ~ .
cultura 11 | Botequim / Casarao de Ideias
12 |Boteco Ideal
C. noturna 13 | Cabaret Night Club
14 | Casa do Terror
c. cultural 15 Casa d'eis Artes (Largo de Séo
Sebastido)
c. cultural 16 | Casa da Musica Ivete Ibiapina
restauran Capotira Café/ Galeria do Largo
17
te (Musa)
univer 18 | Centro de Artes da UFAM - CAUA
Centro Cultural dos Povos da
c. cultural 19 ~
Amazonia
c. cultural 20 | Centro Cultural Usina Chaminé
c. cultural 21 | Centro Cultural Palécio da Justica
c. cultural 22 | Centro Cultural Palacio Rio Negrg
, Centro de Convivéncia da Familig
C. conviv 23 . .
André Araujo
. Centro de Convivéncia Estadual da
C. conviv 24 _
Aparecida
C. conviv 25 | Centro de Convivéncia 31 de Marco
c. conviv 26 CentAro_de Convivéncia do Idoso
(Betania)
27 | Corsario Beer
c.noturna 28 | Chopperia Hora Extra
bar/rest 29 | Deck Buteco Gastro Bar
c.noturna 30 | Drum House (Wandyn Bar)
bar/rest 31 | Do lado Bar
bar/rest 32 Espaco Cultural Curupira M&e do
Mato
bar 33 | Garage Rock Bar
rest?éjran 34 | Galpao Restaurante da Terra
GES 35 Galpéo Escola de Samba Andangas
de Cigano
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Galpéo Escola de Samba Balaku

GES 36
Baku
Galpao Escola de Samba Mocidagle
GES 37 de Aparecida
GES 38 Iclshillpao Escola de Samba Primos|da
Galpao Escola de Samba Reino
GES 39 Unido da Liberdade
GES 40 CRBz'fleao Escola de Samba Vitoria
égia
bar/rest 41 | Gringo's Bar
c. noturna 42 | Fast Temaki Distrito
c.cultural 43 Ideal _Clube - Teatro Gebes
Medeiros
C noturna a4 Largo 443 / PIAKAntigo Estagéo
rest Cultural Arte e Fato)
praca 45 | Largo de Sé&o Sebastido
praca 46 | Largo Mestre Chico
teatros 47 | Les Artists Café Teatro
hostel 48 | Local Hostel
hostel 49 | MAO Hostel Bar
c.cultural 50 | Museu Casa Eduardo Ribeiro
bar 51 | Nosso Pub
bar 52 | No Trabalho
sebr(i)glvra 53 | O Alienigena
Praca Dom Pedro Il (Pago
praca 54 Municipal ou Paco da Liberdade)
bar 55 | Papo de Skina
c.cultural 56 | Palacete Provincial
Praca Cinco de Setembro (Praca(da
praca 57 Saudade)
Praca Antonio Bittencourt (ou Praga
praca 58
do Congresso)
Praca Heliodoro Balbi, Roosevelt e
praca 59 Goncgalves Dias (Praca da Policial
Praca XV de Novembro (Praca da
praca 60 Matriz)
parque 61 | Parque Senador Jefferson Péres
bar/rest 62 | Pagode do Coronel
bar/rest 63 | Pagode do Quilombo
casa de Pombal arte espaco alternativo Luiz
64 |\,
cultura Vitalli
bar/rest 65 | Route 66 Bar and Burguers
c.convive 66 | SESC Centro
ncia
bar/rest 67 | Snoopy Bar
68 | Studio 5 Shopping
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c. cultural 69 | Suanam Espaco Cultural
teatros 70 | Teatro Amazonas
teatros 71 | Teatro Américo Alvarez
teatros 72 | Teatro da Instalagéo
bar/rest - 73 | Triangulo's Bar
bar/rest 74 | Tombaqui Bar
rest?;ran 75 | Varanda do Rei
Universidade do Estado do
univer 76 | Amazonas UEA — Escola Superior

de Artes e Turismo — ESAT.

Tabela 2Esquematizacéo de legenda do mapeameimna Sul. Fonte: Elaboracéo da autora. 2020.
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C.
noturna

bar/rest

chéacara

c.convive
ncia

NO

Casas de Show, Bares e
Equipamentos Culturais

77

All Night Pub

78

All Beer Pub

79

Amazohm Psy Bar (Chacara
Refligio)

80

Anfiteatro Centro Social Urbano
(CSU) do Parque 10

c
convengo 81 | Arena da Amazébnia
es
conggngo 82 | Arena Amadeu Teixeira
c. 83 | Augusta House (Antigo Arena Puh)
noturna
bar/rest ._ 84 | Axerito
bar/rest 85 | Bar da Indira Chopp e Cia.
bar/rest 86 | Bar do Braga Vinil Rock Live
c.noturna ._ 87 | Bar do Elon
bar/rest 88 | Baréo Cerveja & Empdério
c.noturna 89 | Bar Frankfurt
bar/rest 90 | Bar Itaipava AM
bar/rest 91 | Bar Chopp Brahma
rest?;ran 92 | Belle Ep6que Restaurante & Bar
c.noturna 93 | Black Pub
rest?;ran 94 | Bodega da Vila
bar/rest 95 | Boteco do Jef
bar/rest 96 | Boteco do Candango
c.noturna 97 | Boteco Caminho D'Kasa
c.noturna 98 |C2
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bar/rest \ 99 | Cachacaria do Dedé (pg 10)
bar/rest \ 100 | Caneco do Jonas

bar/rest \ 101 | Casa Bar Cervejaria
c.noturna \ 102 | Casa 5 Pub

bar/rest ‘ 103 | Carit6 Bar e Petiscaria
c.noturna .- 104 | Cent Beer
c.convive Centro Estadual de Convivéncia da

105

ncia Familia Maria Miranda Le&o
C.
convenco 106 | Centro de Convengdes do Amazonas

es
c.convenc
oes

bar/rest \

Vasco Vasquez
Centro de Convengoes -
107 .

Sambodromo

108 | Cdodigo d’'Bar

bar/rest . 109 | Crépe Bistro
dancing 110 | Panceteria Roda de Samba MEIA
NOITE ACABA
bar .- 111 | Diretoria Barbearia e Bar
bar/rest \ 112 | Divino Restd Bar
c.noturna \. 113 |E.T. Bar

bar/rest \ 114 | Espetinho e Chopp Vieralves
c.noturna \. 115 | Favela Vieiralves

barlrest 116 crobis Bar & Restacrante)
casa de Fluxo (Antigo da Véarzea das Artes
cultura ll 117 Espaco Cultural)
c.noturna ‘ 118| Gargalo Sport Beer
c.noturna .- 119| Jack’n’ Blues Snooker Pub
bar/rest \ 120 | Kapela Bar
c.noturna . 121 |La Casa Pub
c.noturna \. 122 | Lappa Bar

bar/rest \ 123| Leblon Pub

Limerick Pub & Culinaria
bar/rest ll 124 Camponesa
shopping 125 | Manaus Plaza Shopping

shopping \ 126 | Manauara Shopping

rest?;ran ll 127 | Mira Flores Restaurante
shopping \ 128 | Millenium Shopping

bar \ 129 | Mika’s Chopp
bar/rest \. 130| Obéa Bar
bar/rest 131 | Oxe Bar e Petiscos Nordestinos
c.noturna 132 | Old Sailor Bar
c.noturna 133| Olé Rock Bar
c.noturna 134 | O Sindicato BBQ Drinks
c.noturna 135| Os Intocaveis Bar
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Papo de ButecfAntigo

136 K'Bar )Vieralves

c.noturna

parque 137 | Park Vieralves
parque 138 | Parque do Mindu
parque 139 | Parque Ponte dos Bilhares

Porto de Lenhaintigo Galvez
Botequim)

Praca do Eldorado (Praga do
Caranguejo)

142 | Rancho Sertanejo

c.noturna 140

141

c.noturna

c.noturna 143 | Red Dog Pub
rest?;ran 144 | Restaurante Barollo
bar/rest 145| Santa Bréja Gastro Bar
bar/rest 146 | Sr. Garrafas

147 | Salomé Bar (Vieralves)
148 | Shopping Amazonas

c.noturna
shopping

teatro 149 | Teatro Jorge Bonates
c.noturna 150 | The Beer Elvi's Pub
shopping 151 | Umé Bar'n Food

resta
rest?;ran 152 | Village Casa de Comidas
c.noturna 153|V8 Bar

c.noturna
c.cultural

154|7ero092 Lounge Bar
155 | Espaco Cultural Muiraquita

156 | Espaco Prema

157| Nero Restaurante
Tabela 3. Esquematiza¢éo de legenda do mapeameuotwa-Centro-Sul. Fonte: Elaborag&o da autora..2020

Casas de Show, Bares e

o
b Equipamentos Culturais

fcone

restauran
te

c.noturna

158 | Apetitu's Restaurante e Buffet

159 | Bar do Afonso

160 | Bar do Breno

161 | Bardot Bar

162 | Boteco Sport Beer

163 | Botequim da Dublin

164 | Casa 77 Bar e Restaurante
165 | Casa de Cultura Joaquim Marinho
166 | Chéo de Estrelas
167 | Clube Municipal
168 | Coyote Loco

bar/rest
bar/rest
bar/rest

c.cultural
c.noturna

91S90-0J1udd vUOZ

c.noturna
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Tabela 4. Esquematizacdo de legenda do mapeamé&otwa-Centro-Oeste. Fonte: Elaboragéo da autog4. 20

3]S20 vuO/

169 | El Barbero
gourmet
c.noturna 170 | Ferrugem Rock Gourmet
Galpao Escola de Samba Unido
GES 17l do Ap\lvorada
bar 172 | Gallego's Bar
bar 173 | Lagunas Bar (Planalto)
bar/rest 174 | Megi Restaurante e Bar
c.noturna 175 | Move Lounge
bar/rest 176 | Pagode Quintal do Céu
bar/rest 177 | Piracui Bar e Petiscaria
178 | Sesc Balneario Campos Eliseos
ecs;lrjls;\c/)éc 179 | Sonora Music Studio
teatro 180 | Teatro La Salle
c.cultural 181 | Vila Vagalume 80
hostel 182 | Yara Hostel Cultural

Casas de Show, Bares e

Al Equipamentos Culturais

parque 183 | Anfiteatro da Ponta Negra
c.noturna 184 | Alambique Bar e Cachagaria
balneario 185 | Abaré Sup and Food

notﬁ.rna 186 | Almirante Hall

bar/rest . 187 | Boteco do Patrao

bar/rest 188 | Buteco Premium

c.conv 189 E:Gelnétrzg)de Convivéncia do ldoso

c.conv 190 Cent,r_o Estadual de Convivéncia

Familia Magdalena Arce Daou

bar/rest - 191 | Copacabana Chopperia

clube 192 | Estaleiro Tobago (Vivenda Verde)
rest?euran 193 | Fish MariaTaruma
cnoturna 104 For6 dovelho Inacio (Aniigo
c.noturna 195 | Flor de Lis Restaurante e Bar
c.noturna 196 | Forr6 de Nés

GES 197 Galpao Escola de Samba Vila da
Barra

c.noturna 198 | Joao de Barro
c.noturna 199 | Kabanas Hall

bar/rest 200 | Meu Capitédo (Bar e Restaurante
c.noturna 201 | Moai RestoBar

da
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bar/rest 202 | Salomé River (flutuante)
shopping 203 | Shopping Ponta Negra
parque 204 | Parque Rio Negro
c.noturna 205 | Poréo do Alemao
teatro 206 'ng:lhrl?) do Centro Educacional
c.noturna 207 | Tenda Hall
c.noturna 208 | Ton Biz
c.noturna 209 | Varanda's Rio Negro
c.noturna 210 Villa's Country
bar/rest 211 | Vilarejo Bar e Petiscaria

Tabela 5. Esquematizagéo de legenda do mapeamé&otwa-Oeste. Fonte: Elaboracdo da autora. 2020.
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Casas de Show, Bares e

1 o
icone ) Equipamentos Culturais
c.ntgurn 212 | A Firma Pub
bar/rest 213 | Bar Espago Paraense
balréearl 214 | Balneéario Banho de Cascata
balneari 215 | Balneério Luar do Sertdo
216 | Bar da Mamae
balr:)earl 217 | Balneério Rocholandia
bar/rest 218 | Boteco do Moisés
c.n(;turn 219 | Boteko da Oficina
bar/rest 220 | Boteco dos Sécios (Two Brothet
bar/rest 221 | Brutus Gastrobar
c.ntgurn 222 | Chapéu Goiano
c.noturn 223 | Caldeirdo do Tom
294 Centro de Convivéncia da Famil
Padre Pedro Vignola.
Centro Estadual de Convivéncia
225 | Familia Teonizia Lobo de
Carvalho
bar/rest 226 | Dom Gatao
Galpao Escola de Samba Sem
227 X
Compromisso
clube 298 Jack_n Blues Country Club (San
Etelvina)
bar/rest 229 | Jurassic Bar
230 | Kalamazon Clube
bar/rest 231 | Peixaria Terra Brasil

a

da

a
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Rio Negro Restaurante e

bar/rest 232 Chopperia
praca 233 | Rotatéria do Nucleo 23
shoppin 234 | Sumauma Park Shopping
shoppin 235 | Shopping Via Norte
bar/rest 236 | Vikings Rock Bar
237 | Vira Copu’s Pub
c.noturn 238 | Xega Mas Show Club*

9]S9| BUOZ

Casas de Show, Bares e

Tabela 7. Esquematizacdo de legenda do mapeam&oitwa-Leste. Fonte: Elaboragcédo da autora. 2020.
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o
N Equipamentos Culturais
239 | Acai Show Clube
240 | Balneario da Assua
241 | Balneario Toca do Coelho
242 | Bar do Chalita
c.n(;turn 243 | Bar do Cabelo
bar/rest . 244 | Bar e Lanchonete Pontéo da Lof
bar/rest 245 | Boteco Os Embaixadores
bar/rest 246 | Buteko do Bahamas
bar/rest 247 | Boteco do Sidao
248 Centro de Convivéncia do ldoso
(Armando Mendes)
249 | Centro Cultural Thiago de Mello
250 | Espacgo Show Piscina Bar
Galpao Escola de Samba Grande
251 o
Familia
252 | Kafuner Show Club
c.cultura Oela (Oficina Escola de Lutheria
253 o
I da Amazobnia)
¢.noturn 254 | Raizes Music Bar
255 | Rotatéria (Bola) do Produtor
256 | Sesi — Clube do Trabalhador
Shogppln 257 | Shopping Cidade Leste
Shoppin 258 | Shopping Grande Circular
shogpln 259 | Uai Shopping
univer 260 Universidade Federal do

Amazonas - UFAM




As informagGes acima foram coletadas por meio dkesresociais, divulgacdo da
agenda de show$plders, cartazes em redes sociais das artistas acessagesiado entre
janeiro de 2018 a junho de 2019 e por meio de i®rpasseios, visitas e busca na internet.
Foram mapeados ao total, duzentos e sessenta lestaemtos dentre equipamentos
culturais, bares, restaurantes, sebos, shoppiegs;edoutros, sendo duzentos e trinta e sete
ativos e vinte e trés desativados (em negrito)at&mino deste levantamento. A zona sul
contabiliza setenta e seis espacos com musicavapagna centro-sul com oitenta e um, zona
centro-oeste com vinte e nove, zona oeste com gigtaco, zona norte com vinte e sete e a

zona leste com vinte e dois.

MAPA SITUACIONAL DO CAMPO MUSICAL DE MANAUS (JAN/2018-JUN/2019) "“'::::_

1
13.Cabaret Night Club
c fervor

25 Centro de Comvivéncia 31 de Margo
26.Centro de Convivéncia do ldovo

| (Betinia)

27, Corsirto Beer:

2 Chopperta Hor Extra

ade
30 Escola de Samba Vitiria Régia
 Gringo's Bar

42.Fast Temakd Distrito

43.1deal Clube - Teatro Gebes Medeiras
44 Largo 443 / PIAF ( Antigo Fstagio

<4 Praca Dom Pedro 11 (Pao Municipal ow
Pago da Liberdade)

[Saudade)
<X Praca Anténio Bittencourt (ou Praa do
Conzresso
<.

90 Bar ltalpava AM X o o 136.Papo de Buteco (\nfigo 152V illage Casa de Combdas
91.Bar Chopp Brah K'Bar)Vieralves 158

|64 Pombal arte espago alternativo Lukz
Vicalli

129.
114 Espetinho ¢ Chopp Vieralves 130.0 6.5 csi - Clube do Trabalhad
1S Favela Vieirahes 1310 urante 257 Shopping Cdade Lot

i A Indira Chopp ¢ Cla a 116Fish Maria Acroclube Nor 248 Shopping Grande Circular

75 Toatre Américe Alvares 2a Vinil Rock Live 117.Fluso (Antigo da Virzea das 132.0d Sailor Bar 269.0'al Shopping

72 Teatro da Instalago B entro Estadual de Artes Espaco Cultural) 133.01¢ Rock Bar el 3. Anfiteatro da Pon 260.Universidade Federal do Amazonas -
S Bardo Cerveja & Empério whénda da ria 116 Beer 184 Alambique Bar ¢ € UEAM

9.Bar Frankfurt a Ledo 19.Jack'n’ Blues Snooker Pub  135.0x Intocivels Bar 151.Umé Bar'n Food 168 Coyote Loco 155 Abaré Sup and Food

73 Triangulo's Bar
74 Tombaqui Bar

Mapa 1. Mapa Situacional do campo musical de Marfamste: Elaboracéo da autora e org: FARIAS, Samara
2020.
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A necessidade de mapear espacos onde ocorre maGic&/0 em Manaus visa
confrontar dados mapeados com os relatos obtidas npeio das entrevistas. Das
compositoras que atuam como artistas e intérpogteproprias musicas verificou-se que a
questdo dos espacos e abertura para apresentdrad@llsos musicais é uma preocupacao e
uma demanda significativa que exigem-lhes folegopaktir das informacdes obtidas nas
entrevistas e dos dados do mapeamento averigugueses estabelecimentos em questao sao
predominantemente dirigidos por homens, o que s@ouvile algumas delas seria um fator que
determinaria maior circulagdo das obras deles eimnato das delas. Por meio dessas
informacgdes constatou-se ainda que mesmo dentrandecampo musical relativamente
pequeno como Manaus adentra-lo ndo é questao simpte um lado, a insercdo e a
circulacdo de seu trabalho musical nesse contexgera delas persisténcia e oculta de certo
modo rela¢des abusivas de trabalho e a naturatifagé@n&o consciéncia critica) de atitudes e
posturas sexistas.

MAPA SITUACIONAL DO CAMPO MUSICAL DE
MANAUS - CONCENTRAGAO DE ESPAGOS
MUSICAIS POR ZONA (JAN/2018-JUN/2019)

Mapa 2. Mapa Situacional do campo musical de Managsncentracdo de espacos musicais por zona.
Elaboracao da autora e org: FARIAS, Samara, 2020.
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Por outro lado, percebeu-se que parte significatasentrevistadas ndo quer disputar
com os homens tais espacos, deste modo, elas opaas relagcdes e consequentemente
novos ambientes onde possam apresentar suas obsksaisy 0 que configura em novas
formas de circulacéo e de formacédo de publico.t&étn, a circulacdo das obras musicais de
compositoras que também atuam como artistas emudas#o feitas por elas mesmas nestes
casos. No mapeamento € possivel notar a presenagaddis criados por elas, surgidos dessa
demanda, juntamente com os demais espac¢os priead®@®quipamentos culturais do estado
ou municipio.

A partir dos dados obtidos no mapeamento constsgogue sdo nas zonas sul e
centro-sul da cidade onde h& maior concentrac&@siddelecimentos onde ocorre musica ao
vivo, evidenciando assim o contraste e a desigdalde distribuicdo de opgbes e espacos de
lazer e entretenimento na cidade.

MAPA DAS DISPARIDADES: CONCENTRAGAO DE ESPAGCOS MUSICAIS POR ZONA VERSUS
CONCENTRAGAO DE HABITANTES POR ZONA (JAN/2018-JUN/2019)

QUANTITATIVO DE HABITANTES POR ZONA

QUANTITATIVO DE ESPAGCOS MUSICAIS

N
\

| ZONA OESTE
l‘ )

\ ZONA NORTE

W@'

ZONA SuL

ZONA NORTE

HAB. 501.055
—— = 1 LOCal p/18.557,59 pessoas
QUANT. 27

ZONA SUL

HAB. 286.488
e = 1 LoOCal p/3.769,57 pessoas
QUANT. 76

ZONA CENTRO-SUL

HAB. 152.753
——— = 1 LoCal p/1.885,83 pessoas
QUANT. 81

Base Cartografica:

Sistema de Coordenadas:
SIRGAS 2000
Base vetorial do Amazonas:
Centro Académico de

ZONA LESTE
HAB. 447.946
=1 Local p/20.361,18 pessoas

QUANT. 22

ZONA OESTE

HAB. 148.333
— = 1 Local p/5.933,32 pessoas
QUANT. 25

ZONA CENTRO-OESTE

HAB. 253.589
e = L0CaI p/8.744,44 pessoas
QUANT. 29

- UFAM
Malha Municipal: IBGE (2010)
& Implurb/PMM (2014)
IBGE Estatitica pop. 2018
Fonte da Coleta de Dados:

Mapa 3. Disparidades por zona - concentracdo dacespmusicaisversus concentracdo de habitantes.
Elaboracao da autora e org: FARIAS, Samara, 2020.
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Por meio dos dados coletados, € possivel notamagu@eas centro-sul e sul sdo as
zonas de Manaus que concentram a maior parte das da@ shows com musica ao vivo.
Revelando a caréncia de espacos culturais em @utas e evidenciando a discrepancia entre
0 percentual de habitantes por zona e equipamentagais, conforme o mapa acima. Os
referidos dados, por meio do mapeamento foram c@adpa com as respostas fornecidas no
questiondrio préviospurvey.

A desigualdade de distribuicdo de espagos musieaisrelacdo ao numero de
habitantes por zona fica evidente. No grafico auseglaborado a partir do questionario
prévio onde trinta e uma respostas foram obtidasiolosora-se a relacdo desigual de
apresentacdes musicais por zona. Na ocasido &iniena participantes puderam marcar
guantas zonas quisessem, de acordo com a quantddad#hows que havia realizado.
Dezessete participantes marcaram a zona sul caanaaonde mais fazem shows, dezenove
marcaram a zona centro-sul, duas a zona centre;@s8s a zona oeste, duas a zona norte,
cinco a zona leste, uma marcou apresentacOes esrasaldo interior do Estado e duas

marcaram a opc¢ao de que nunca tinham feitos shiévegjaele momento.

Shows por zona da cidade

® Locais onde mais fazem shows

17 19

Zona Sul Zona

Zona

Zona
Centro - Centro- Oeste Zona ona .
sul Norte Aldeias
Oeste Leste Nunca
no )
. . fizeram
interior
shows
do
Estado

Gréfico 2. Apresentacdes musicais realizadas pedascipantes dosourvey por zona de Manaus. Fonte:

Elaboracéo da autora. 2020.
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Por meio do mapa comparativo acima é possivel Nzsmapor exemplo, que cada um
local com musica ao vivo da zona norte tem queirsamemanda de 18.557, 59 pessoas, na
zona leste um local deve suprir a demanda de 20184endo que um local na zona centro-
sul, que é onde ha mais opc¢des mapeadas tem grie aufemanda de apenas 1.885,83
pessoas. A discrepancia € enorme e realca a faldamibuicdo de opcdes de lazer e cultura
para a populacdo manauara. O que faz com a popullEc@ma determinada zona, procure
opcOes de lazer e divertimento em outras areasdd@e; muitas vezes demasiadamente
distante de sua moradia. Vale ressaltar que aszwrée e leste ndo sao carentes apenas de
equipamentos culturais, como também de infraesautservicos sanitarios e mobilidade
urbana. Os habitantes da zona centro-sul e sulosdanais servidos de opc¢des de
entretenimento comparando com o numero de locajeatms. O mapeamento por zona

ficou distribuido da seguinte forma:
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Académico de Geografia - UFAM
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Implurb/PMM (2014)
IBGE Estatitica pop.2018
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DE MANAUS - ZONA
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CHACARA 8 2 5 2 4 km 8 ¢
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Fonte da Coleta de Dados: Trabalhode |0 (D) 11.Botequim / Casarsjo O % 22 Centro Cultural oo « 31.Do lado Bar [ ] «165.Route 66 Bar and Burguers
Campo 2018-2019 de Ideias Palécio Rio Negro [N o0 32 Espaco Cultural EEEIE () 66.SESC Centro
IO < 12.Boteco Ideal El & 23.Centrode Curupira M&e do Mato @@ w1 67.Snoopy Bar
LEGENDA 3: Caracterizagéo dos B Y 13.Cabaret Night Club Convivéncia da Familia B «l 33.Garage Rock Bar  pym () 68.Studio 5 Shopping
espagos misicais « 14.Casa do Terror André Aratjo L] « 34.Galpdo Restaurante [  T69.Suanam Espaco Cultural
[0 5 15.Casa das Artes [INETH () 24.Centro de da Terra EE ©970.Teatro Amazonas
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Mapa 4. Mapa Situacional do campo musical da Zaral& Manaus detalhado
org: FARIAS, Samara, 2020.

. Fonte: Elaboracdo da aatora

202



E também nesta zona da cidade que esta situadotro ¢estorico, onde é possivel
encontrar em maior numero os predios lelle époquee também a maioria dos galpdes de
escolas de samba. Vale considerar que os espapesados neste estudo, se deram por meio
de visitas pessoais, salvo raras excec¢fes e pealesacdas paginas e sites destes
estabelecimentos na internet. Ao analisar as agemel@ventos publicadas que cada espaco
tinha disponibilizado constatou-se a predominadeiaartistas especificos em determinados

locais, o que configura-se em baixa rotatividadepd#issionais, observando-se ainda os

critérios de reconhecimento de seus respectivbaltras.
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Mapa 5. Mapa situacional do campo musical da ZosatrG-Sul de Manaus detalhado. Fonte:
Autora e Org: FARIAS, Samara, 2020.
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Mapa 6. Mapa situacional do campo musical da Zosrare-Oeste de Manaus detalhado. Fonte: Elaboidaéo
Autora e Org: FARIAS, Samara, 2020.
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Mapa 7. Mapa situacional do campo musical da Zossté©de Manaus detalhado. Fonte: Elabora¢do daaAuto
e Org: FARIAS, Samara, 2020.
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Mapa 8. Mapa situacional do campo musical da ZomdeNde Manaus detalhado. Fonte: Elaboragdo dar@uto
e Org: FARIAS, Samara, 2020.
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Mapa 9. Mapa situacional do campo musical da Zarsdd de Manaus detalhado. Fonte: Elaboragéo dagdeito
Org: FARIAS, Samara, 2020.
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A zona norte de Manaus é uma das areas mais papuli@scidade seguida da zona
leste e sdo as que menos tém equipamentos culteragpcdes de lazer, sejam
institucionalizados ou ndo. O fomento do lazer, le=tar social que poderia ser subsidiado
pelas instadncias como prefeitura e governo de @staok exemplo, sao infimas naquela
regido, se limitando a timidas iniciativas majorétmmente tomadas pela propria populacao.
Isso deve ser analisado como um dado relevantelaigio com a violéncia urbana.

Nos espacos sociais mapeados os critérios de reciomnto e identificacéo tanto do
publico como o das artistas compositoras podemosganizados pel@énero musical
publicos difusos, publicos especificos diferenciado incidéncia geografica (que se
tangenciam e interpenetrangplidariedade tacita (relacdo) além daritério oficial de
legitimacéo pelo estado ou meios de comunicacédo. O critérigéhero musicalem relacéao
estreita com os estilos de vida das artistas comopas, a exemplo das que atuam no
segmentdiip hop.Cada um dos critérios ndo deve ser analisado skpaemte, pois eles se
interpenetram no campo musical da cidade. As astigue assumem posturas identitarias
como LGBTQI+ ou do Movimento Negros em suas artesisitam pelo critério de
solidariedade tacitae o de publicos especificos e diferenciadofais planos sociais

estruturam a producdo musical e a circulacao das siembdlicos em Manaus.

4.1.5. Reconhecimento (Emissoras, Jornais, Radidgl@sica Autoral Local)

O reconhecimento opera numa esfera bastante sedaiviela de todo artista de modo
geral, que independe da forma como ele vé a si mgsatognicdo) e ao seu trabalho
podendo até confronta-lo, contudo, contribui par@oasolidacdo e legitimacdo do seu
trabalho artistico e de sua imagem como artistandsmo modo que o0 ndo reconhecimento
implica no inverso disso. A luta por reconhecimesgda um tipo de luta por respeito, trata-se
de ‘“como nos tornamos uma pessoa plenamente desemvopath obtencdo do
reconhecimento de nosso status por parte de du{tb®vOOD, 1997: p.275). Todavia, €
valido pensar na questdo de quem opera 0s mecangenceconhecimento, muitos outros
agentes nele estdo envolvidos, € possivel citaocmsnprincipais: o publico por diferentes

razdes, 0s meios de comunicagdo ou ambos numaaoejae se tangencia com frequéncia.
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O reconhecimento esta na esfera do coletivo, adgdstre deliberado. Como ja
mencionado, o reconhecimento e a recognicdo s&asalispares, o primeiro interfere no
segundo, no entanto o segundo ndo tem poder sqbimeiro. Ressalta-se que a recogni¢ao
se difere também da identidade, que por sua vez dBodcia social. Os meios de
comunicacao oficial de Manaus atuam como instandmsdegitima¢do do trabalho, da
profiss@o e da carreira das compositoras que atgatampo musical da cidade. Dessa forma,
no presente estudo, buscou-se privilegiar as maat@iesentes em periddicos de grande
circulacao local para evidenciar tal questéo, vigte analisar o reconhecimento pelo publico
demandaria um estudo a parte.

Os meios de comunicacgdo locais em seus diverspgfos, emissoras (TV), radios,
jornais impresso e/ou na internet tém importanciaddmental na circulacdo das obras
musicais de qualquer artista como divulgador, bemano que tange ao reconhecimento,
como legitimador de tais trabalhos. No ambito lpnalinicio dos anos 2000 tal fato pode ser
compreendido de modo que os jornais, radios e pnoagdes locais de TV eram o Unico
meio de a populacdo saber dos eventos e quaisotieias na época.

Os acontecimentos nos primeiros anos do séculookX¥tleciam a uma dinamica um
pouco mais lenta do que a que ocorre em 2020, 4gon@o, onde o conhecimento de um fato
se da minutos depois de acontecer, ndo importa w@mlugar do planeta tenha ocorrido.
Programas como “Zona Franca”, “Um toque bar” e “dlédg Bar”, por exemplo, todos da
Radio Amazonas FM e de TV “Fala Ai” e “Vertical Rdada TV Cultura Amazonas, fosse
em razdo de alinhamentos com as politicas publieafomento e incentivo cultural dos
governos estaduais e municipais atrelados a engpresastituicoes privadas, fosse por
iniciativas autdbnomas tinham grande impacto nauldgdo das obras musicais locais no
referido periodo.

A atuacao dos jornalistas na divulgacdo dos traisalie artistas locais de varios
segmentos no primeiro decénio deste século teweneninpacto especialmente o da musica
na producéo, gravacao e distribuicdo de CDs e pasteente DVDs viabilizados por meio de

WA

editais. Isso se deve principalmente pelo empenintesesse dos “ancoras” dos respectivos
programas, tais como os radialistas e jornalistaguim Marinho, Ney Amazonas (ambos da
Radio Amazonas FM), Orlando Camara e Elieyde Mendaenbos da Difusora FM) ,

destacam-se ainda Vivi Cariolano e Emir Fadul, @eatitros que tiveram um papel crucial

na divulgacao das obras musicais de artistas ldstasnas grandes emissoras e radios.
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Os produtos resultantes dos projetos “Valores deaTé'Segundas no Palco” dentre
outros de anos subsequentes, puderam chegar &grartd da populacdo manauara devido
ao apoio destes jornalistas no decorrer de todangeipa e inicio da segunda década deste
século. Todavia, diferentemente da efusao radioddgue ocorria em Manaus desde a década
de sessenta até meados dos anos 2000, os Ultinoosasios teriam trazido outra concepc¢ao
para essa relacdo onde se apresentam certos asteribs entre radios e artistas locais
principalmente em razéo do baixo fomento e apoitralealhos autorais, salvo excec¢des, na
contraméo do grande aumento de producdes alteginatas compositoras em questao.

Os meios de comunicagcdo em massa na cidade conmasjampressos, sites e redes
sociais oficiais de emissoras, de todo modo, att@mo principais divulgadores das imagens
e servicos das compositoras. No entanto o acessedagdes dos jornais ndo € algo tao
simples e implica certa pericia por parte das tagigpara contatar jornalistas. E valido
enfatizar ainda o esfor¢co de radios alternativ@®raunitarias, web radios e de iniciativas
populares na tentativa de divulgacao de trabalbttgas da periferia da cidade e de géneros
musicais mais marginalizados.

As imagens a seguir sdo de matérias de periodieosirdulacdo local coletadas
durante o periodo de maio de 2018 a janeiro de 2@gfresentam o modo como 0s meios de
comunicacdo funcionam também como legitimadores d@balhos das referidas
compositoras no campo musical da cidade e prireigligulgadores destas para a maior parte
da populacao local. Ressalta-se uma importanteedifa no discurso da imprensa manauara
contemporanea ao se ater a explicacdo dos detddhpsoducdo e processo produtivo dos
respectivos trabalhos das referidas compositoraspgde refletir uma postura tanto social
guanto institucional. Um posicionamento bastanspali da imprensa do inicio do século
passado na qual se privilegiava a procedéncia itanmdbs compositoras citadas (assunto
abordado na secdo 5.2.5.) Outro aspecto € a imagdas, em algumas matérias que no

contexto discursivo funcionam como chamarizes pan@spectivos textos.
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Manaus, sexta-foira, 30 de julho de 2004

SHOW

FornaddoConunercio it

ElisaMaiaem ritmode
sambaswing eletronico

[ ‘Musica pra Ser Feliz' ¢ o nome do show que o teatro Luiz € “abralapresenta

amanha, as 19h

cantora Elisa se Dar’. Elisa disse que musical, que hoje ocupa Amazonas', conquistando
AMma faz o show serd um repertério com- todaasuavida o Prémio Revelagso.

'‘Muasica pra Ser pleto, para o pablico ser Estudou plano dos 8 Em 2003 Elisa Maia

Foliz, amanha, As 19h, no  feliz. “Quero estar bem in-  aos 17 anos de idade no  voltou a participar do Fes-

watro de arena Luiz
Cabral, na Grande Circu-
lar, bairro S&o José, Zona
e. A entrada ¢ gra-
uita

O show serd uma mis-
tura de ritmos com um
repertério bastante varia
10, no qual Elisa interpre-
tard samba swing com hits
de Jorge Benjor, Fernanda
Forto, Seu Jorge e
Janessa da Mata. Elisa ex-
plica que o show serve
também para que possa
mostrar musicas de sua
autoria como ‘Disfarces’
@ 'Sé FaltaVocé' ¢ "Tem Que

timista com o piblico
numa troca de energla”,
afirma

De acordo com Elisa,
suas influéncias musicais
véo desde os contempora
neos Max de Castro, Jair
Oliveira, Seu Jorge, a
‘eletronica’ Fernanda Por-
to, chegando a Jorge Ben-
jor, Tim Maia, Elza Soares,
entre outros.

Elisa Mala ¢ amazo
nense, 23 anos, criada ou-
vindo e respirando musica
em uma familia de masi-
cos, despertando cedo
sua afinidade com a arte

Centro de Artes da Uni
idade do A

tival da Cangao do Cefet,
hando o Prémio de

onde também estudou vi-
olao, cantoe flauta

FAMILIA DE

MUSICOS

Além de cantora, Elisa
Maia se destaca como
compositora, tendo parti-
cipado de alguns festivais
Em 2001 conquistou o 2°
lugar no ‘1° Festival da
Cangao do Cefet', com a
musica ‘Disfarces’, no
mesmo ano participou do
*1* Festival de MPB da Or-
dem dos Musicos do

\iclhor Intérprete, com
“Tem que se dar’, musica
sua em parceria com
Giselly Almeida

Elisa Maia neste show
mostra seu trabalho solo,
j& que atua hé quatro anos
como backing vocal da
banda Johnny  Jack
Mesclado, com quem
gravou o CD ‘Que Jah
Abengoe’. Ogrupo se
prepara para a gravagho
do segundo trabalho com
langamento previsto
ainda para este ano.

Eliea Maia faz show no teatro Luiz Cabral, neste ssbado , as 19h

\NegOC108 21

Imagem 15. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negdcios. Titulo: “Elisa Maia em ritmo de $&m
swing eletrdnico” (Pagina 21). Manaus, 30 de juled®?2004. Acesso em 16/11/2019.

‘Caboclmha Cabral no Largo

Seresta comega s 20h, ao lado da praga Sao Sebastido, onde Lucinha canta pela primeira vez

Imagem 16. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negocios. Titulo: “’Caboclinha’ Cabral no gat
(Pagina 20). Manaus, 24,25 e 26 de julho de 200ds$0 em 16/11/2019.
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T

BellaQueiroz fazum
tributo especialao

compos1torTomJob1mc

Cantora se apresenta neste domingo, no Gebes Medeiros, as 19h

Marcos Figueira
la j4 foi aplaudida de pé
pelos (3

no Gebes Medeiros com al-

Bella Queiroz, 21, apresenta
no Teatro Gebes Medeiros,

aMPB. No principio, Bella ex-

compositor - plicou que tinha inclinacio

musical para tocar e cantarem

- bandas voltadas para o pope

0 hip hop. Até ensaiou tocar
bateria, mas suas vertentes
culhirais

dléssico. “Minha carreira co-
megou nos eventos coleglals,
Minha primeira apresentacio
em priblico fol aos 15 anos.
Trago a influéncia da minha

i
1

deste domingo Airton Siva
(bateria), Hudson Alves (con

vem ganhando os degraus da

v fama na misica, ¢ 20 poucos

absorve um pablico solidifi
ado ¢ atvo O Gebes

neste domingo, o show Tri-  tabaixo), Célo  Bukso Medeiros fica no prédio do
buto a Tom Jobim', & 19h,  (teclado) Gilson (quitara) Ideal Clube, na avenida
entradafranca Donadeumrepertériodi-  Eduardo Ribeiro, #'n®, Centro,
D.lrann uma hora, Bella x\wfx‘xbcqucnnm'.\mo Para adquirir um lugar basta F
0 plblico t d para  chegar h tes. ("
o ’

Disco traz cancdes que
falam deamore
intensas paixoes

No ano passado, Bella
Queiroz langou pela Fun-
dagso Villa-Lobos o CD ‘De-
pois...", com olto cangdes
Duas delas é de sua autoria,
‘Nao Dé pra Ficar sem Vocé'
e ‘Estar Contigo'. A terceira
em parceria com Rubem
Menezes, 'Desejoe Luz'

A mdsica que abre o disco
¢ uma composicso de Ci
leno, ‘Lusis’ (ja gravada, in-
clusive, pela cantora Eliana
Printes). Outra que Bella
Queiroz destaca ¢ 'Esfinge’,
de Livia Mendes ¢ Gé Lins
O disco fecha com ‘Depois’,
titulo do CD de Paulo Mari-
nho, Rubem Menezes e Re-

nato Bagre, e 0
Amor Estd noAr',
de Cileno.
Sobre o show
deste  domingo,
“Tributo a Tom Jo-
bim', Bella relembra
que no més passado
ele fol apresentado a
céu aberto, no Centro
Cultural Largo de Sao
Sebastido, surpreen-
dendo a cantora pelo}

nimero de jovens que 1A

estavam para cantar junto
com ela e aplaudir cangdes
que fizeram e fazem sucesso
na masica popular brasi-
leira

ﬂ

| Forvad do Commercio Manaus, sébado, domingo e segunda-feira, 27, 28 20 de novembro de 2004 17
BRSSP W W ST U ARSI T YT

Imagem 17. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negécios. FIGUEIRA, Marcos. Titulo: “Bella
Queiroz faz um tributo especial ao compositor Taid” (Pagina 17). Manaus, 27,28 e 29 de novemiero d

2004. Acesso em 16/11/2019.
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LizSantana bate viola
com sua bandano Gebes

Liz Santana fol sele-
cionada no projeto ‘Va-
lores da Terra’, da Fun-
dagéo Villa-Lobos, ja con-
cluiu as gravagdes e ests
aguardando o langamen-
to de seu segundo CD,
contendo composicdes
préprias no estilo pop-
rock. Enquanto isso, Liz
Santana ndoperde ogése
¥se apresenta neste do-
mingo, dia 11, as 18h, no
Teatro Gebes Medeiros,
avenida Eduardo Ribeiro,
Centro, em programagéo
gratuita.

No repertério do show
de Liz, além de com-
posicdes proprias, cons-
tam sucessos do pop-rock
nacional. Em outubro do

I Cantora gravou primeiro CD em 2002 ¢ prepara novo trabalho ]

Primeiro trabalho
foi CD independente

Amccovwosuom

cultura regional. A cantora

tinuou a tocar violdo e, Liz Santana langou frisou ainda que o repertério
mais tarde, a compor. Em ptmlmCDcmm dc dos shows contém muisicas
2000, Liz resolveu formaindependente. Novas dela e de autores que atuam
abragar a carreira artistica musicas foram gravadas nacionalmente.

€ cOmegou a se apresentar  para compor o album. As Informagdes e contatos
semanalmente no plano- composigbes foram feitas com a cantora por meio do
bar Clave de Sol (rua Belo  pelaprépria violonista. telefone 9153-8783, ou pelo
Horizonte, bairro Adri- Segundo Liz, ametanas e-mail  lizsantana. brasil@
andépolis). apresentagdes é valorizar a ig.com.br.

Imagem 18. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negdcios. Titulo: “Liz Santana bate viola ceua
banda no Gebes”. Em destaque: Liz Santana. Mah@yisl,12 de abril de 2004. Acesso em 16/11/2019.
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Manaus, quir

Eliana Printes entre
velhas e novas cancdes |

Cantora se apresenta no Teatro Amazonas nos dias 22 e 23 com um repertério moderno e muitas surpresas

aos 13 anos, cantando nos
bares de Manaus.

Com a banda Transcen-
dental, Eliana gravou em

pou de vérios festivals, entre

- eles, FUM (Festival Univer-

sitério de Musica), no qual

, recebeu os prémios de Me-
Ihor Musica e Intérprete. Em  Vianna
- 1995, a cantora e composi-

tora fol Indicada para o
prémio ‘Sharp de Masica',

na categoria MPB Reve-

- reflete bem os caminhos

percorridos pela MPB no fi-
nal de século 20. Com bas
tante variedade, o trabalho
mistura elementos voltados
para opop.

derna, sem ser banal. No
elenco de compositores, a

Bastos.
Para o espetéculo musical

. noTA, a cantora prepara al-

os fis.

QUMAS SUTPresas para.
- Eliana Printes subiré ao pal-

o acom) por Ado-
nay Pereira e Caco Scar-
latelli, nos violdes; Gastho
Vieroy, no contrabaixo; Tuca
Alves, guitarra; e Cesinha,
nabateria.

O show terd a partici
pagho de um dos melhores
compositores da nova ge-
ragho, Totonho Villeroy, au-
tor de vArios sucessos, como

1986 a cango ‘Marabé’, de Produzido pelo cantor ¢ ‘Garganta’ e ‘Louca Tem-
Souto e Agenor de compositor paraibano Chi-  pestade’ Os ingressos cus-
que fez parte do co César,onovodisco apre- tam R$ 20, frisas, 1°e2°an-
Musica'. Partici- senta uma roupagem mo- dares, R$15; ¢ 3°,R$10

i

c0do TA cantando novo tepertorio

5

Imagem 19. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negdcios. Titulo: “Eliana Printes entre vsllea
novas cangbes” (Pagina 18). Manaus, 21 de outubD@4. Acesso em 16/11/2019.

Entretenimento & Negocios Manaus, s

’

Livia Mendeslanga CD
solono Gebes Medeiros

*Por um Segundo’, Tomara’ e ‘Assim que se Faz' sao musicas que fozem parte de seu repertério

(Modjo).
Acantora langou o seu CD au- MARCADE
toral com participagio de can- ESTREIA
tores renomados, chamado ‘Du- A produglo executiva ¢ de Fa-
bricio Nunes e a direg3o musical
de Rosivaldo Cordeiro, além de

Imagem 20. Jornal do Comércio. Caderno: Entretemione Negdécios. Musica. Da redacdo. Titulo: “Livia
Mendes lanca CD solo no Gebes Medeiros” (PaginaMa)aus, 08 de abril de 2005. Acesso em 16/11/2019
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Quem pensa que Hp bop é
menings, esté

e

rotas da per“vl‘ll de Ma-
naus esto na drea para mu-
dar esse concelto. As MCs
Mira Potirs, @, Cida Ko-
nhory, § Camila Dluz,
' a grafiteira Sara

©a D) Tayane M:

dio o toque feminino a0
movimento.

L

Flas fazem parte do cole-
tivo Epoiam_Ari-Poris, do

ga- dialeto da tribo dos Maués,

que significa “Levanta mu
er”. O trabalho

nas i
nhas de producio do
Distrito Industrial, e _de’emtodos
ainda, se doam o tra-
balho social que o mo-
vimento exige. E elas

convocam: “Mulheres,

\cnl\am se soltar no

hip
Roportunidadeem junto

como 1

Versao com mosts

desta-
que. ¥ odhimodis muliad:

Homum

o e e 0o Magin Tathee King ST
skate feminino, basquete de ~ colm X 530
rua, musica e danca. “Vamos  maiores fdolos do hip hop
mostrarqueamulherada’po-  mundial. Eles 530 si

ossegmentosda da luta em defesa dos direi-
sociedade, inclusive no hip

considerados os

tos dos menos favorecidos,
prncipalmente dos m

1 30MA- Para dar uma
NAUS HOJE, as MCs do coleti-
o feminino deram até uma  surge o hip hop, movimento
palhinha para os leitores do
tabldide: “Epoiam_Ari h)ru fitos sociais & -vmm A

1960, nos mes umu.

cultural, em reagao aos con-

dade sobrea importin-
cia do movimento par
a reintegragio de jo
vens em riscosocial. “A b
nossa luta é contra da Familia,
justica, discriminac

nosdias:

tras sobre a Lei Maria da
nha e gravidez na adolescén
clafazem parte da programa

Feminino da Regido Norte,
~mr(‘rnxrmh*(nn\nf»l\na

dadeNova, ZonaNorte. Pales:

te de dezem:

ocalizado na Ci-

1Al d0n0sS0 povD AEVTABSSU-
me o controle/ S6 custa cin-
quenta centavos pra todo mostrada através da msica
mundo poder comprar/ Saber
oquetaacontecendo, hacida-

o pre-

hiphop de Manaus.

conceito rackal, a fexciim
social e miséria, até hoje, &

& do grafite. 0 som do Sabo-
tage, C1a Nordestino, Rapa-
de se Informar/ Das noticlas —dura e Conexdo Feminina fa-
do diaia e 0s eventos que
vaorolar”. Eissoaf, meninas.

zem sucesso com turma do

B

Imagem 21. Jornal: Hoje D+. Caderno: Diversao. &facado. Titulo: “As meninas do Hip Hop — Cinco ¢@so

da periferia de Manaus mostram que o ritmo nadsac® de meninos”. Manaus, 22 e 23 de novemb2d8.

Acesso em 23/11/2019.

D8 Plateia

EMTEMPO

MANAUS, QUINTA-FEIRA, 27 DE DEZEMBRO DE 2012

Nelly Miranda comemora
uma década de carreira

A cantora amazonense apresenta show amanha a partir das 23h, no Toc Toc Delicias e Chopp, com repertdrio variado

VICTOR AFFONSO
B cocoimeo

& maior ligio que ti-
rel desses 10 anos
de cameira foi que

misica ndo tem
hmm(ées afima a cantora e
itora amazonense Nelly
Mnanda comvicta Prestes a ce-
lebrar uma década de mdsica,
Nelly se diz versdtl algo que
para ela é fundamental den-
o da profissdo, assim como
manter uma pesquisa musical
constante. Para comemorar a
data significativa. ela prepara
para amanhaum showespecial,
sem hora para acabar, que ga-
nhardo Toc Toc Deliciase Chopp
com sucessos dos seus dois
4lbuns j& lancados, interpreta-
¢oes de dassicos reglonals e
outros, que vao do samba ao
rock déssico.

Feliz com o momento que
vive, Nelly faz esse show com
a mente j4 em 2013, quando
entrard em estidio para gravar
seu terceiro disco oficial, ainda
semtitdo. comoa faba Depois
de Tanto Tempo™. A cantora
promete. inclusive, induir al-
gumas dessas cangoes, a]gu—
mas inéditas, ho rep

show que j& venho apresentan-

do, com um trio me acompa-

nhando®, adianta a artista. Ela
3.ainda

© mesmo show toda semana,
tem que modificar sendo fica
algo repetitivo. Por isso atualizo

estilos como o carimbd, axé,
sertanejo, pop e boi-bumba,
além de cangbes como “Porto
de Lenha™, primeira misica que
aprendeu a tocar no violdo.

“Leitura’

Mas hi uma leltura pessoal
para cada misica. j4 que € ela,
emparc que

meu repertério

e estar atenta ds novidades
€ importante causa disso,
principalmente”. completa. Jdas
inspiracfes para compor tam-
bém acontecem sempre, mas
de maneira mals natural, &
que “mandam” na canto-
ra. “Sempre tenho que comer
e anotar, senio eu perco. As

cria todos os amanjos, sempre
preocupados no produto final.
Tocando “de tudo um poaxo”,
Nelly acredita que estar “ante-
nada”noqueaspessoasquerem
owvir - e também no que estio
com saudade de escutar - é
essendial “Fago uma pesquisa
musical multo grande, sempre
fiz E algo que considero funda-

wm wda pripria
{risos)”, comenta

Nio é exagero dizer que
a cantora ja se apresentou
em quase todas as casas da
capital e, fora do solo baré,
Nelly j& cantou também em
Belém, Rio de Janeiro, Salva-
dor e Sio Paulo.

mental, até porgque ndo d4 para =

Vocé cantar sempre a mesma

cosa”, acredita. “Escuto muito mw;o

arddio e vejo o que est4 sendo SHOW DE NELLY

pedido, aintemnet também abriu MIRANDA
atéviajar

¢ Importante, pols acrescenta
muita bagagen’, acrescenta.

Como sempre fol, é o poblico
nos shows que determina o
uc d

show de amanha. “Vai ser uma

Quando: Amanhd, a parer
a4 2%h
Onde:

Quanto: /31 5ml poswR
{92) 92378737

e seguindo o novo formato de

Imagem 22. Jornal: Em

sentado no palco, e isso nflui
: o g

m
Manaus, no d4 para vocé fazer

oy §112-6817

A cantora Nelly Miranda apresenta repertério variado em show de comemoragio da carreira

—]
Novo CD para o préximo ano

O tercelro CD da carreira
musical de Nelly Miranda
estd previsto para ser lan-
cado no segundo semestre
do préximo ano. Mas os
preparativos ja congaram
em fase de p A

Janeiro, comega a produgdo
do disco, que deverd ser
100% autoral
“Como sempre, a versati-
lidade vai ser a chave deste
lrabalhn revela a artista
1o defi

“Nao

cantora estd se p

para sentar com sua banda

do, me. damdsica,
sem a visio estereotipada

e decidir o repe e em

que

tém. Por Isso me conside-
ro uma verdadeira cantora
popular, e esse amadure-
cimento musical foi mui-
to Importante para mim’,
completa. Para ela, tocar o
que as pessoas realmente
querem ouvir é prova da
felicidade que é possivel
alcancar com a masica

Tempo. Caderno: Plateia.

AFFO, Victor.

Titulo: “Nelly Miranda comemora uma

década de carreira”. Manaus, 27 de dezembro de 2@&3so em 02/01/2020.
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rock>> Show seré nessa-sexta-feira no Old School Bar

Pacato Plutao com
setdo primeiro C CD

APacato Plutdo é totaimente autoral.

A origem do nome da banda
surgiudajuncao de duas pala-
vras presentes num dos textos
do eterno maluco beleza, Raul
Seixas. Essa é a Pacato Plutao,
que, nessa sexta-feira, a partir
das 22h, no Old School Bar
(avenida  Castelo  Branco,
1.633, Cachoeirinha), revela-
ré as cangoes que estardo em
seu primeiro disco, a ser lan-
gado em setembro. O evento
contard ainda com o som das
regionais Cabocrioulo e Os
Tucumanus. O couvert artisti-
co custa R$ 10 (por pessoa).
Em seu texto, Raul Seixas

Algumes de suas cangdes s30 *Eu uso negro” e “Fogo e pavio”

estd sentado numa varanda no
planeta Mercirio, viaja para
dentro mesmo ¢ termina
es5a viagem com um pouso pa-
cato em Plutdo. Daf 0 nome da
banda, que conta com um reper-
tério totalmente autoral, com
cangdes como “Eu uso negro”,
“Fogo e pavio”, “Pau de dar em
doido”, *T6 noutra”, 0 sol que
rodeia”, “Caminhada” e “Falar
sem pensar”,

“Vamos tocar todas essas
misicas. Procuramos usar
muita distor¢ao, meladias sim-
ples e bem diretas, com letras
que procuram criar algumas

Reproducio

identidades com as situa-
goes do cotidiano da cidade,
tendo também dramas exis-
tenciais, algumas falando de
protestos e de criticas”, disse
o guitarrista e vocalista Mar-
celo Serdfico.

ALBUM DE ESTREIA

O primeiro disco da Pacato
Plutdo, ainda sem nome defi-
nido, estd sendo produzido
por Beto Montrezol, experien-
te produtor musical que atua
na cidade. No momento, a ban-
da se encontra no processo de
gravagdo das guitarras.

s T R R R T S
Imagem 23. Fonte: Jornal A critica. Caderno: BevewiDa redagéo. Titulo: “Pacato Plutdo com setritoeiro

CD”. Manaus, 25 de marco de 2014. Acesso em 023Q0/2
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musica>> Radicada no Rio de Janeiro, a artista amazonense tem shows marcados no O Butiquim e no Amazonia Golf Resort

Umaboafilhaacasatorna

Hémilly Lira com agenda de shows em Manaus

menio pessoal pel trocade ex-  te. No momentn, :hu‘mm

—) Uonearorces

ano. at Suas
ro single hi dods meses s pla-  Park Carfoca. *0s ootros s30 al-  se e 0s patrocinlos”, diz . Ao raizes, parém, nlo devem fi-

canseca Hémilly Lira
val pousar na capltal taformas digitats, atrmés da  ternades’, conta. O sew peimet  todo, 0 dlbam terd 10 fixas,  qary nas saas mish
amazonense e Warner Chappell Music. com a regravacio de uma misk  cas.*) pra frente, meu so-

pora

.uma série de shows.
m:olbdrhndmll
Um ana, 3 Amazonense Volta
4 3 serra natal para revera fa-
milla e divulgar sea novo sio-

cadoprégaioMax, *ColofraVe- nho € Inserir
ot amazbnicasnas

Rémilly, que estd buscando cas. Instrumentos. masicats
mrisicas de mals dols

FUTURO

No R de Janeiro, 2
shows

_ toces para granar, ests

anwra Gx

seu trabalho com a cwtqla
de sua carrelra antist

infos: (92) 991182267
© qué: Show de Hémity Lira
quando: 10 de junho, 3.
200

crreira nacooal 'Aqu.z grandes artistas, s30 meus
ser um dos md&m amigos pessoals. Valseruma

as
res. K conhect muita gente ba Mty Lirs
cana, além disso tem o cresct-  CANTORA

onde: Amasnia Gaf Rescet
Rodowda Am 010, km 64, Rio
Presnta o)

infos: (92) 991477707

Imagem 24. Fonte: Jornal A critica. Caderno: Bewmeni FEITOZA, Laynna. Titulo: “Uma boa filha a casa

torna — HEmilly Lira com agenda de shows em Manadusihaus, 30 de maio de 2017. Acesso em 15/11/2019

214



40 “Songy,
0 Colotiy,
T de
Hostoy, 4o aManha ng 10
reuniy” 20 P
mals Intimisgyy
ldaioy 3
amn)
0 diiogy €pago py
totg ogo entre, ra
na 'bortaa ks ,‘;"ﬂn Yendidos

“00rde;
va, Elisapfainr®

= n.nu-:\':.'.,..,' o
M da Primejpy tempopan,

A Local” prarhorada
Diflisio g,

L A pry
0 Piblico ¢y onit € m
om um

Cadageyae m con:

b, feira, mag eapa,
falar sobre”
%50, para
trocar sopre
©Queanda

risto o gy |

da inictagj.
i clatj

rece mujtg,
dade do gq M"““‘"‘:_m-

50, de
menta. Cop ) o
Didgenes, ""'. 80 de Prise.

AT e produtor mygy e,
Santan, I Lucas
pantanns, sendo by

4o de oraes gora € Ol

|

Imagem 25. Jornal A critica. Caderno Bem Viver. MBNDCA, Rosiel. Titulo: MUsica e Bate-papo: Anne dezi
abre o ‘Sonora Local'. Foto da esquerda para atalirElisa Maia, Kely Guimaraes, Anne Jezini e @lide

Amores. Manaus, 11 de maio de 2017. Acesso em /P&19.

O S g8 a R N

Adupladerap Lary Go & Strela,
langa em evento nesta quarta-
felra, dla 14 de novembro, vés-
pera do ferlado, o primelro vi-
deoclipe da carrefra, da musica
‘Liberdade de expressdo’. A fes-
ta, trazoformatode bailederap,
comaInclusdo de elementos da
cultura hip hop, como o D), os
MCseografittiao vivo. O evento
acontece a partir das 21h, no
Boteco Itatba, Centro da cida-
de,

As Irmis Ana Larissa e Lau-
riane, sob o vulgo de Lary Go &
Strela, atuam desde 2015 e Jd
sdo referéncla no cendrio hip
hop da cidade de Manaus/AM.
Oempoderamento feminino é o
ponto forte da temitica das mi-

fRAC ATt b

audiovisual >> Lary Go & Strela langam em evento nesta quarta-feira, 14,

Dupla langa primeiro videoclipe da carreira

-

o clipe danovamusica ‘Libe

Lo

surglua partirdo convite da estu- p

dante de fornalismo da Universi- servigo

dade Federal do Amazonas, Sa- PROJETOS PARA 2019

mara Souza, queassinaadiregio, LANEAMENTO DO 2019 val serumano
VIDEOCLIPE

motivada por um trabalho da fa
culdade, onde o videoclipe de um
artista local era 0 produto final. A
partir dai, Samara reuniu virias
outras mulheres profissionals na
produgio, como assistente de di-
reglo, rotelro, montagem e edi-
(o, assistente de chmera, ma-
qulagem e fNigurino, dentre ou-
tras. A Idela era retratar mulhe-
res do cotidiano da dupla e ele >
mentos da cultura hip hop, tam- >4

bém representados por artistas B2

mulheres. Amﬂnml produ- /
agxmunmmmum. '

‘LIBERDADE DE
EXP) 0':

Data: 14/11 (quarta-feira,
do ferlado)

mulher manauara. 4 sdo pro-
Senga constante em - eventos
culturals, festivals, bailes de

do exp
clusivadomesmo para

tes no local. Mas a produ

bl Mkl

rap,

0 produgdo do videoclipe

a faixa ‘Liberdade do ox

Imagem 26. Jornal: A critica. Caderno: Bem vivea f@dacdo. Titulo: “Dupla lanca primeiro videocliga
carreira”. Em destaque Lary Go & Strela. Manausdd 3iovembro de 2018. Acesso em 16/11/2019.
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talentos>> Projeto panhalormat

3 MARIA PAULA BANTOR
y A7t v

m homenaiem ao més
da mulher, lucinha
| Cabral, Anne Jezinl,

Lary Go & Strels o Vi
vian Gramophone realizam o
show “Flor da Sedv’, que

BEM VIVER

nos o edign vindos de vislum
bres nepirituals, sonhos o expo
riéncias ritualisticas vivencladas
no tetredro, coma filha de sant,

MULHERES DF PODER

Autora do hit “Brasiletra®, Lucl-

nha Cabral tem mals de 30 anos

de carreira. A cantora exalta &

lm\mu amazbnica o brinca
ridades, ritmos ¢ af

scontoce dia 21 de marco, b
20h, no Teatto A A
nolte conta ainda com a parth
cipagho espacial da cantora
indigena Djvena Tikuna

Com a progenta de divel
a1 contetdos musicals pro-
duzidon por mulheres na re-
#do, 6 projetn husca contri
bult com o processs de cons
trugha o valorizacio da are &
Culfura amazooense, propon
do um encontra de dm

aies o ghoerod
g O show *Flot da Selve™ &
uma producio da Cauxl
Produoes  Lulual e
tem apoto do Governo

nn)os, Imprimindo sua identt
dado etn qualquer cangdo, * Flor
da Selva chiga Cotm yma opot-
tunidade linda de declarar meu
orgullio de set uma antlsta ama
wmense. A expectativa pars o
show 6 d¢ pura ansledade”, afir-

4 8 CADOra.
14 Vivian Gramophone, uma
das vozes femininas mals mar
cantes dessa grracho, lidera a
banda Gramophone e espera
um show etoclonante, tendo
em vista o stivieems femip)
DO INserido na proposta,
“Participar desse pro
Jewo € mmotive de mul
12 honra por estar
em melo a tantos (s
Jentos o referéncias
pars o mey trabalho
Elo velo para mvs
(m 2 forca femini
L
o missical de

Bv3

: ShOW e LONara com cantors de varion estilos ¢ gerat da masics aman

o quh wl

quando

onds ‘s f [
'wah!h i
nl'umu'lml 7, 108

W08 VI WA

salba ¢

Artistas fealizam gh
no Teaf§o Amazonas

G Caldewas, o
O eventaforurare
U, ArALLES, DO ERTAY,
parlamentales e moviments
YOOI DI A BRI & LAt et
oA desation do Pals

4 protagondzar um
oo Testrn Anwpones, Djuens
et clements mavices do
Ppoao tkunae @ ihflufecien da
Wothd Music em e arte en
wale e muilitante. A canturs
v prnalists fem we desta

(ado no Oetdtie naclo
nal cotn plarticlpogies
m eventoy
0 , ., agr wten 8 WY
. W v R g oy 220, w.m
» o el
Manaus, mullietes que atuam  além de movimentar a ' e “In
como protayonistas o formado  cena rap em baros e ca @ LICT RS
ras de opinibo em um amblente 598 noturnas 1 Anne Je ! WY wa
ocupado por homens oa sud - zind traz ums conlemporn g A hotrens
maloria. O show serd lindo ¢ nebdade urtuna o pop em 1 om &
emocionante”, comenta suas cantoes. () mals recents ks O 25
O rap vird representado pe Album da cantora, *Clnétha” arthitas ans

las batidas poderosas da dupla  une letras reflexivas a timbres wAave  indi
de MCs Lary Go & Strela, ex  eletrbnlcos, sendo sucesso de e Ao
pressivas e promissoras repre  critica na midia. Brasil  com
sentantes do moviments 1ip A nolte conta alnda com tra de Car |
Hop em Manaus. A dupla é pre-  a participagho ospecial da ks Hound ¢
om evenios o amn Dpena 10
= K : s a de Cho

Imagem 27. Jornal: A critica. Caderno: Bem ViveANS OS, Maria Paula. Titulo: “Flor da selva’ destac
mulheres”. Em destaque: Lucinha Cabral, Anne JeBanda Gramophone, Djuena Tikuna, Dupla: Lary Go &
Strela. Manaus, 13 de marc¢o de 2018. Acesso erd/QB/10.

Apesar da dificuldade em adentrar os espacos aguiro publico a melhor recepcao
de seus trabalhos autorais, parte das artistasc&to reconhecimento que se da pela

imprensa, o que de certo modo se reflete em bémefica suas carreiras musicais.
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tora e também compositora
faz uma mistura de ritmos
com arrocha, MPB, samba e
boi-bumbd, mas ela garan-

te que o pontoaitoda apre-
sentagao é quando toca

'EDUARDO FIGUEIREDO
o

T =
&'minha do arrocha, Kayza
Marques estd realizando uma
temporada de shows na piscina
do Tropical Hotel, localizado na cas estio na boca do povo.

Avenida Coronel Teixeira, Pon- : ¢ £ misicas de sua autoria. “Essa coisa de tzn.larvinni{,

zona Oeste de Ma- ritmos te leva para fazer vérias

“Fago 0 que 0 povo gos- Vo 5
coisas. Eu acabei de chegar do

ta de dangar e o show foi
muito bem recebido,
os turistas, mora-
dores e pessoas
L entrada gratui- : ALY
F :jn As apresf:ta- L E S ; > minhas musicas, entao quando.
goes seguem du- . eu chego 14 eles estdo esperan-
rante todo 0 més do e em fortaleza tenho uma
de setembro. musica chamada “Quem gosta
Durante 0 . debagulhoévoce”,queesta
show a can- tourada’”, afirma. g
Cantora j& tem 10 dlbuns gravados 'VOZES DO BEM
Kayza é idealizadora do projetc
que Vo a passeio gostam mui- “Vozes do bem”, onde faz un
to. Fago muita musica minhaea canto
venda de CD’s ¢ muito boa, por-
que os turistas preferem co
s do Amazonas

Imagem 28. Jornal: Hoje. Caderno: E vai rolar dafeFIGUEIREDO, Eduardo. Titulo: “Talento da terra
genuino”. Em destaque: Kayza Marques. Manaus, 3ydsto de 2018. Acesso em 10/09/2019.

itica 10 DE SETEMBRO DE 2019

ANAUS, TERCA-FEIR.

muisica>> Artista radicada em Manaus vence festivais de musica por todo o Brasil e aposta em trabalho com cangdes autorais

Jéssica Stephens
vence Fecanielanganovodisco

Pt B re v Dl

= et o e

alento, simpatia ¢ mul-
tas conquistas mar-
cam a trafetéria de su
€ess0 da cantora, com.

positora e Intérprete Jéssica
Stephens, a mals nova vence-
dora do 34* Festival da Cangdo
de Mtacoatiara (Fecani), que
aconteceu de 4 a 7 de setem-
bro. Além disso, a artista lan-
qou nessa segunda-feira (9)
seu primeiro disco, o EP inti
tulado “Fruto do Bem”.

Aartistavencey o 34" Feca-
nl no dltime sébade (7), na of
dade de ltacoatiara, em trés
categorias: *Melhor Intérpre-
te”, “Melhor Letra’
Mislca®, com a cangdo *A
© sua Nobreza®, do autor Car-
los Gomes. Essa ¢ a segunda
ez que 3 cantora vence o fes-
tival, sendo a primeira em
2017,

*0 maior troféu de um ar-
tista ¢ o reconhecimento do
seu trabalho pelo publico e
neste sabado vi uma multidio
atenta e vibrando por cada
cangio que era apresentada
no paleo do 34° Fecanl. E a
cangio ‘Africa ¢ sua Nobreza',
que eu tive a honra e o privité-
glo de Interpretar nesta edi-
30 do malor festival da Amé-
rica Latina, fol premiada com
0 17 lugar, Melhor Letra ¢ eu
com o prémio de Melhor |

saiba +

EP “Fruto
doBem"™
Odiscoreine
quatro
cangdes
autorais:
‘Perfeitamente’,
‘Frutodo

Bem',
‘Fronteira’,
‘Sabiarar’ed
releitura da
cangdo’'0
amor estino
ar’. O disco
estd
disponivel em
todasas
plataformas
digitais.

prete. Obrigada a todas, fis e fa
millares que contribuiram de
alguma forma para este resulta-
do. Alegria compartithada &
sempre mals gostasa”, declarou
Stephens.

Em Manaus, a artista tam-
bém fol vencedora do Festival

de Musica Universitiria (Manl
fest), que reuniu mals de vinte
artistas, entre bandas, intérpre-
tes ¢ compositores no Podium
da Arena da Amazinka. Com a

“Meu Tererim’, conquls
mios de *Melhor In-
térprete, “Melhor Arranjo” e

“Melhor Letra®, além do primel
ro lugar geral da competico, to-
talizando RS10.750 de premia-
o,

pbisco
Langads 1a do seu anliversd-

trabatho, o EP “Fruto do Bem®,
contém quatro cangies autorals
e uma relelturade “0 Amor Estd
No Ar%, do compositor parinti-
nense Chico da Silva,

De acordo com a cantora, es-
te é um disco submergido da
confluéncla do soul, fazz, pop,
R&B e world music, estilos que
tem grande Influéncia em sua
primeira escola musical, O nove
trabalho conta a produgdo d

cantora dava passos decisivos
para sua carreira

Em 2008, fol Intérprete nio
Festival de Mdsica da Prefel-
tura de Boa Vista e backing
vocal da banda base do FE
MURR. Das seis edicles do
Festival Canto Forte, partici-
pou de cinco, conquistando o
primeiro lugar e prémio de
melhor Intérprete em 2013,

tista Carlos Gotmes, que tam-
bém é arranjador e compositor.
0; 10 EP sio de autorta

Em 2014, conquis segun:
do lugar com sua misica
“Fruto do Bem® e em 2015
o quinto lugar

de Labamba e Reinaldo Cardo-
s0, do Amazonas.

“Fruto do Bem' chega para
falar dos valores que andam es-
quecidos ¢ sufocados, como em-
patla, coragem, amor, resilién-
cha, sabedoria, perseveranga, &,
gratidio, caridade, justica ¢ tu
do mals que acrescenta na vida
© na alma”, afirmou Jéssica. O
disco pode ser encontrado em
toddas as plataformas digitals.

TRAJETORIA

Jéssica Stephens nasceu e se
eriou em Roraima, dando os
seus primeiros passos na misi-
canacidadede Boa Vista. Ainda
erlanga, fez parte do coral da Es.
cola de Msica de Roralma.

Aos 14 anos, Ingressou na
Escola Livre de Canto (Elca), on-
de fol sollsts até os seus 18
anos. Em 2006, ganhou o se

1de catouros reall-

ti0, 9 de setembro, o mals novo

7ado pela Fetec. Com lsso, a

com sua cangio “Fronteira”.

A cantora J§ participou do
tradicional Festival da Cangio
de Itacoatlara (Fecani), em
2013 defendendo uma cangio
de Roralma ¢ em 2014 Inter-
pretando sua musica *Sabla
ar”,

=

Em 2015, Jéssica fez parte
do espeticulo Mulheres em
Boa Vista, cantando nas trés
temporailas € 0 mesmo bateu
recorde de piblico no Teatro
Jaber Xaud. Em 2016, partici-
pou da 5* edigio do reality
The Volce Brasil.

Atualmente, a cantora esti
sempre na estrada em virios
festivals, mostras ¢ competl
ghes de musica, representan
do sua reglo nos quatro can-
tos do Pals. Recentements,
“Malungos™ fol a vencedora
do Fecavl, tradicional festival
de misica de Videlra, Santa
Catarina.

Imagem 29. Jornal: A critica. Caderno: Bem ViVe8SIMEM, Hanne. Titulo: “Jéssica Sthephens ganitaifie
e lanca novo disco”. Manaus, 10 de setembro de.28d%so0 em 10/09/2019.
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Olivia de Amores |_an:;a
clipe ‘La Cancioneéira

LAY W) L L o

Clipe foi gravado em um v
barco regional e reflete
- caracteristicas culturais do
_ amazonense

'nnuum—

m barco regional amazo-

nense fazendo um cruzel-

o Upicamente amazdnico

pelo rio Negro de 8 as 20h

om UM dOMIngo ensolarado de Ma-

> naus Esse ¢ o cendno escothido pard

o clipe da misica La Cancioneina da
artista manauara Olvia de Amores.

A musica, que tem forte influéncla

. ga musica tina, faz parte do pamei-

1o lbum solo da artista que 3 tem al-

1", E o cotidiano tipico e caracteris-

~ tico da rotina dos amazonenses em

»  um meio de transporte Muito utiza~

do pela poputag3o amazonense foi 3

esCOMha para retratar a musica

Nada em Oivia é obvio, 0 que pode

- ser percebido desde o conceito utill-

- zado para 0 seu primeiro dlbum solo

* um album visual onde conexbes tor-

nam musica e clipe complementares

com o nome “N3o é doce”. Estigmas,

objetvo tomar musica e Imagem
comglementares. “As minhas celas
Va0 se materializando por Cversos
campos. Todas as minhas mosicas
foram COMPOStas Com icelas visuass
dentro delas. £ um projeto conCeitu=
al’, destaca Olvia

musical minha"comenta Olvia

0 que 6 um aibum visual?

*N3o & Doce” tem fabas mus-
a5 Independentes e por Isso € o
Vidido em etapas para lancamen=
10 UM Musica de cada vez Porém,
cada uma precisa ser esautada @

te as Pessoas VA0 Para Uma praa no
roral aqui em Manaus pegamos um
barco para ir 30 rio. 1550 toma tudo o

curiosidades & muito talento colocam
Otvia a frente desse processo, onde
realiza 3 cOMPOSica0. arranjo musical

> sonorizagdo, processo de criagdoero-

teirizag30 dos clipes para que 0 3bum
musical tenha sempre esséncia dese=

Hressénma de La Cancioneira vem
das pecullaridades culturais e diver-
WNM\&MMW&SQM-
flubnca musical éa atriz como rock e
misica altermnativa. "A minha intenc3o
principal fol mostrac para o Brasi que
0% temos panicutaridades. mas ho-
bitos brasileiros. Enquanto No Sudes-

Amazonas muito espedal’, destaca a
artista

As influbncias de outros povos cut-
turals na regdo também foram uma
outra inspiragdo para a cangao. que
tem um ritmo latino

“A-Amazina € rica, além dos In-
digenas e ribeirinhos. temes Influén-
cia de diversas culturas que se tra-
duz nos Nossos habitos além de tef
m‘mwummmﬂo.om-
£ato Com CODMDIBNTS € peruanas de-
vidonossamumchludolsscére-
ymﬂudommwe(em forte
influéncia do rock uma caracteristica

vista e urma forma Unica. O resultaco
Gis50? Uma experiénda diferenciada
a0 0,

mﬂn ¢ um retrato de Oivia,
Que com UMa voz calma e jeito ob-
servador @ assim coma em La Can-
cloneira. realiza todo 0 processo de
crlag0, prodigio de mUsicas, arran=
Jos musicals, roteirzacdo e sravad_o
dos clipes ha dois anos, em parcena
com 0 produtor musical Bruno Pres-
tes

A decis30 de realzar um bum vi-
sual partiu d3 Idela de Olvia conse-
guivwvss.vwaafmitemmm

Ogm(?ssodeuucsocemm)cn-
mega Com UMa peguena ideia que
pode ser transformado em poema &
em seguica LMa mUsica, como ¢ o
exemplo 8 tritha “Bissy”, 3 primei-
ra musica do Sidum, Que retrata um
conceito poético de um ¢os lugares

mais Indspitos do planeta.

“A idela surgu depols Ce eu ler
sobre 05 abissas ocednicos. Eu fiz
Quest3o de nda abrir nenhuma ima-
gem para saber sobre O abissal
<abla que era 0 espago mais profun-
do do planeta, que 13 habitam cria-
turas diferente”, destaca Olvia,

Imagem 30. Jornal: Em Tempo. Caderno: Plateia. TEERRatalie. Titulo: “Olivia de Amores lanca clihe
cancioneira”. Manaus, 12 e 13 de outubro de 26t@sso em 20/10/2019.

O reconhecimento proporcionado pela imprensa lasakompositoras que atuam
também como artistas no campo musical manauaratitcdise em interacdes sociais e
culturais responsaveis pela circulacdo de suasensag divulgacdo dos servicos que fazem
enquanto artistas para a massa populacional, @asdb 0s mesmos critérios de
reconhecimento observados no mapeamento. Os dscagsresentados geralmente s&o

elaborados a partir daress kit® ou press releas® que em sua maioria as préprias artistas

69 Pre_ss_ Kit- termo em inglés que pode ser entendido comal&kitmprensa e consiste em um conjunto de
materiais de divulgacédo de um artista ou bandaaalgirganizacdo ou empresa.
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fazem e enviam para as redac¢des de jornais parapio, logo de certa forma nestes casos,
elas participam, mas ndo determinam a construcgontensagens que sao passadas ao
publico. Por outro lado, nem todas as artistasd@émato aberto com as redacdes de jornais,
principalmente as que estdo em inicio de carraitadas dificuldades encontradas por elas
neste sentido, & a familiarizagcdo com os termosnghés, tipicos da producédo executiva

cultural da contemporaneidade imposta que dificdétsenvolturas necessarias para habilita-

las na questéo de melhor divulgacéo e apresentacéeus trabalhos de modo coerente.

critica MANAUS, QUARTA-FEIRA, 17 DE ABRIL DE 2019

A A\ AN
| acritica wwws oummarmma, poesemoezos |

langamento >>EP ‘Virtual' da cantora amazonense Kely Guimaraes jd estd disponivel em todas as plataformas de streaming
Dawga b
trecho

‘Oreal eovirtual’ ==

Jogo entre artificialidade e na-
turalidade

. . .
Emogdes namadas tecnica-
Tema sintetiza EP de artistalocal ::
D ( Jogo sonoro que se entrelaga
no decorrer dos sons...
- O que éreal? O que é virtual?
/2 O virtual ndo é real?
Serd que 56 quando a virtuali
dade vira concretude é reali-
dacde?
Tudo que hd de concreto jd es-
teve na virtualidade.
Na capacidade de abstragdo e
subjetividade
dos seres humanos.
Sons, pensamentos, palavias
materializadas... escritas.

j——
perfil

Kely Guimaraes

Amanauara Kely
Guimaraes ¢
compositora, cantora,
multinstrumentista e musico-
educadoralicenciadaem
muisica pela Universidade
PRODUGAO Federal do Amazonas-UFAM.
Kely conta que trabalhou em Umavida inteira dedicada d
cerca de 90% das faixas "Arco  MUsicae queji tem no

fris” e "Caréncia” no aplicativo.  Curriculo oEP"Esséncia”e o
do, dd 0 tom do traba-  dlbum "Crescente”.

1ho. "Resolvi fazer essa experi

mentacio e quis mostrar ao pui

ALEXANORE PEQUENO
9 Mleaandre§acrtica com

d estd disponivel em to-
das as plataformas de
streaming de musica o

mais recente langa

Proposta
Em seu terceiro
trabalho, Kely
estreia uma
nova
sonoridade

blico. Pensel em virlos nomes Os tratalhos do EP "Vir-
para o EP, virtual', mas achel  tual® comecaram em novem-
que seria redundante, daf colo-  bro do ano passado e forma
quel ‘Virtual', que é mais am-  concluidos no comeqo deste
plo®, destaca. ano. O registro pode ser escu

Em seu tercelro trabalho, Ke-  tado em  plataformas  como
1y estreda uma nova sonoridade,  Spatify, Deezer e iTunes, Em
distante de seus trabalhos ante-  breve, Kel nde langar o
riores. "F a primeira vez que es-  videoclipe de "A Misica®, que

mento da cantora Kely Gui-
maries. "Virtual® é o nome
do EP langado na ultima sex-
ta-feira (12) que apresenta
quatro  musicass  "Arco
I)n\", “Caréncla®, "A Md
sica” e "Bossaem Fim",

As falxas sdo compor
sighes  autorais, sendo
"Caréncha®, produzida
em parceria com o pro
dutor Cesar Lima, da
Across Music Produc

tou usando Instrumentos vir-  conta com a producdo do selo
tuals. £ uma nova textura. for  "Os poetas misicos”, de Brau
artista uma mudanga na  tempo na correria do dia a dia.  outro lado, sinto que estou mals — ner Fazolari

forma de compor ¢ criar  Usavapara fazer uns arranjos,  racional, falo de sentimentos nu Em janeiro deste ano, Kely
demos. Aos poucos ful levando  ma perspectiva racdonal. Hoje  também langou o videodlipe
mals a sérlo, criando arranjos  usamoso celular praquase tudo,  da musica "Cheiro da nature

tion. De acordo com a ar i
tista, o novo trabalho

surgiu de experimenta y em| mais complexos. Fol ai quetive  trabalho, escolla, intenet. Serd  za morta™ do dlbum Crescen-
¢oes em aplicativos de aplicativo GarageBand e a idela de crlar 0 EP”, revela a  que conseguimos separar o real  te, disponivel no seu canal no
musica que incitaram a | NOCOMECo craum passa-  artista. dovirtual?®, indag. YouTube.

[ 1

Imagem 31. Jornal: A critica. Caderno: Bem ViveE(RJENO, Alexandre. Titulo: “ ‘O real e o virtual'ema
sintetiza EP de artista local’. Em destaque: Kelyinardes. Manaus, 17 de abril de 2019. Acesso em
18/05/2019.

0 Press Releasetermo em inglés que pode ser entendido comoamunicado de imprensa, usada geralmente
pela assessoria de imprensa de um determinadi@aniias nesse caso, elas mesmas atuam como tal.
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iy Plateia

¥ Plateia

PoreisSemtenmpecam b | Mars Mogoltaes

‘Baile da Papaizinha’
DVD ao vivo de Marcia Novo

0 show de langamento

do novo DVD de Marcia
Novo reunird varios 0Js
da cenario local

manh3, 3 cantara amazo-
nense Marcs Novo langs
¢ seu DVD a0 vivo. o

Baile da Papaiznha’. du-
r2nta grance evento na festa Pi-
manta com Sal, no Curupira Mie
do Mato. lotalizado na awenida
Sete de Setembro. no Centro, 3
part¥ das 22h O show de Mirta
Kove sera em noite especial que
reurird varios DJs do cendrio local

De atorco com 3 (antof, 0 3~
D30 promete ser uma edi-

e

32 espedal para rounir as duas gran-
ces festas Fimenta com Sal @ o Balie
Ca Papadnhs’ "0 Pmentacom Sl 5 @
ume festa badalada, que atonteca tado
mEs e que o galere J) espere Vomes
fazer um grande bale com o5 0Js. que
10€am todos 05 Tipas 0o Musica, cesde ©
$0p 2@ 0 broga, lambada. 2uk, tedes s
estlos dangantes Vamos ter uma oo
(3 ciferente @ 3 expectativa @ grande”
A faba etdria do evento & para mala-
r25 02 18 anos. Os ingressos para curtr a
rofe esiardo dsponivals pam venda na
bilhetzria do eventa Até 3 mea nafte,
0 v3lor €3 entraca serd 62 RS 1S Apds
€552 hordrio, 3 entrada tustard 5 20
Marcia aspera que o puslice sprovel-
12 2 Noita, GuUe Fromate ser uma apre-
sentagio de um dferencisl amadure-
€00 03 careia da cantord “Euv espers
QUE 2558 MUSILA 52 DIepague ada vz
mals pOr @558 mundo SF0ra € Qu2 &
PeSSONs Cunam esse Uebalhs que a
gente fez com multo carnhe 0 OVD
fol gravaco 18 no Largd S3o Sedastda

om maic. e agora fizou preato Ele vaz
@533 Mards Novo |8 viajsndo em va-
7105 riumes. Fazenco esse grance aile,
Fazendo misicas cue ey goste de can-
17 N0 show & que 3 golerd sentia falty
de ter @M Cas3 para escuta, Que sé0
versdes do MUSICIS COVIS @ 25 105535
autorals, que a galera tambdm curte
MUt passeands NI nasLos prind-
pais hits”, explica 3 actista sobre o tra-
balhe que zerd birgade

Marcia. que passul mas a2 15 anos
do carrela. langa pola primeina vez
um shaw 30 ¥w0 para o pidlico qua
SCOMP3INN3 seus Nits @ sua trgetbna
na musica “Vames celebrar no sabade
2538 M2U MOMento N3 Carrera que a
gente traz boi-bumbd, brega. lamba-
da, belratao, Que Qu BOs10 Muto o9
fazer n03 shows @ 0 pubiico me pedis
i550. Depois ¢ muites CO's gravados
2m estydo. eu ainda ndo hania tda 2
oparturidade de civ/gar para o plbli-
<o um trabalho 20 viva, e oles curnem
12nto meu shaw a0 Vo porque eu
drinco. falo besteira. @ 3 galerame co-
Brava 150 Agora, podemos proportio-
NoF 1550 3 1000s QUB 2preGaM € NOSW0
chow’.

A cantora promets agitar o eventa
COM S\GUMAs SUNXESES oM UME &Dre-
S2NLA(A0 D0NINE. COM BIEt0a a-
thogd g jombu € ¢ presengd o Jo-
sefina, & persenagem de vassows que
Maroa lava 205 shows para cangar com
0 publico “Quem n3a ther par, danga
com 2 Josefing para ndo ficar saainho
ne553 Fa513 AlSm diss0. Vamos ter va-
rics kits para setear pra golerd que
participar do show. com CD e camisa”

OVD & novo zingle naz plataformas

No dis 13 coste més, Marca Nova
langou sua composicso Inddita “Tu
marreu gra mim”, ra plata’orma Palca
Mp3 e no Youtubz O single faz parte
do OVD 'Baile da Papatzinha’. que fai
angada nas mesmas plataformas na
ultima terga-fera {26) O dlbum reuns
grandes SuCessas ¢a Carerd U ama-
200ense, como Barid vou 18, Pavula-
gem com voo, 0 amar esta no &,
entre outros

Imagem 32. Jornal: Em Tempo. Caderno: Plateia.ddagéo. Titulo: “Baile da Papaizinha’ DVD ao vide
Marcia Novo”. Em destaque: Marcia Novo. Manausd2&ovembro de 2019. Acesso em 28/11/2019.

E possivel notar ainda, a questio das identidagesitas identitarias reforcadas nos
periédicos em questao na contemporaneidade, dlgeie do teor dos textos presentes em
veiculo de comunicacédo do inicio do século pasgaéose referiam sempre mais questao da
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ascendéncia das compositoras. Nas duas imagegsiagercebe-se além do reconhecimento
dessas identidades, o olhar que privilegia sebsltras na masica.

DIVERSIDADE

Lugar ao sol: artistas amazonenses lutam
pela arte livre de preconceito

A cantora transexual Melany Marinho e a drag queen Ohana Jenner falam sobre as batalhas do dia a dia em prol

do respeito

LAYNNA FEITOZA @ 24/07/2017 AS 12:30

Na capital amazonense, artistas tanto transexuais quanto drag queens cada vez mais se dedicam a

batalha a favor da arte livre de preconceito. Uma delas é a cantora Melany Marinho, 26. Com 10
anos de carreira, ela sempre cantou sertanejo e defendeu o estilo. “Mas era muito dificil enfrentar
o mercado em Manaus domado por homens, ndo se via mulher nenhuma nele. Até que em 2007
decidir me arriscar e a principalmente defender essa bandeira. O sertanejo e o estilo country jé veio
de bergo pela minha familia”, declara Melany.

Marinho, que assumiu sua identidade de género para sua familia aos quatro anos, depois de adulta
sofreu preconceito em sua carreira por ser transexual - este vindo por “colegas” de profissdo e
donos de casa de show em Manaus. Hoje, ela esté trabalhando com um produtor para langar seu
primeiro CD. “E dificil pessoas investirem e abrirem a porta das oportunidades para nés, ainda
quem tenha tanto talento pra mostrar. Sempre tive certeza de que um dia chegaria onde estou
hoje. Lidei sempre com garra e perseveranga de que o dia de fazer a diferenca iria chegar”,
pondera Melany.

Imagem 33. Fonte: Jornal A critica. Caderno: Didade. FEITOZA, Laynna. Titulo: “Lugar ao sol: atéis
amazonenses lutam pela arte livre de preconcéitahaus, 24 de julho de 2017. Acesso em 01/11/2019.
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critica

Cantora indigena concorre ao Indigenous Music Awards, que acontece no Canada

Aveem
revoada

Djuena Tikuna eindicada
apremiacaointernacional

Missio
Thunacantan
preservac o da
naturezae s
resatinca
ndgeea

wanrtvend

Adn &1 prvmtihe v

Presenca
Apergassdona
Macks Mranca
pricipou do
show de Dpena
no Teatro

Imagem 34. Fonte: Jornal A critica. Caderno: Bene¥WiFEITOZA, Laynna. Titulo: “Ave em revoada — Bna
Tikuna é indicada a premiagédo internacional”. Man&3% de abril de 2018. Acesso em 11/10/ 2019.

As imagens acima demonstram o quanto oS meios nkeircoacao oficiais podem
funcionar como instancias de reconhecimento e,aptwi de legitimagdo dos trabalhos

autorais das compositoras atuantes no campo mesicianaus.
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5. FRAGMENTOS HISTORICOS
5. 1. Teorias do pensamento social e as relagbespdeler que envolvem as mulheres nos
séculos XIX e XX

5.1.1. Positivismo

Quando a escrita deste capitulo foi iniciada tisbam mente que ele antecederia o
tema principal objeto deste estudo, fornecendoigdigissteoricos para reflexdo da questéao da
invisibilidade das compositoras na historiografigitimada e para melhor apreensédo das falas
das entrevistadas. Entretanto, devido ao integssesste tema causou nesta pesquisadora, 0
capitulo em questéo foi reorganizado, ampliadcacado para o0 meio da dissertacao a fim
de ndo cansar os leitores ndo “tao interessadapi@stdo da invisibilidade” e que buscam
apenas as analises empreendidas pelo recorte @rppmpostos na pesquisa.

Vale ressaltar que diante das leituras e sugesdti#dss na ocasido da qualificacdo de
mestrado, o presente capitulo pode ser lido sepayemte sem preocupagcdo com uma
aparente linearidade cronoldgica. Foi necessarsacdyuna historiografia, seja legitimada ou
ndo, os possiveis pontos de causa dos fendmeniowisidilidade feminina no campo das
artes e intelectualidade como um todo. Essenaald@dar alguns aspectos de como algumas
teorias do conhecimento social, juridico e cietnifioram/sdao amplamente aceitas e tomadas
como “verdade absoluta” resultando assim em anosubgigacdo que ainda em tempos
atuais sdo visiveis e sentidas tanto no senso copmgmlar como nas doxas académicas.
Evidencia- se assim uma irbnica contradicdo ondeupo lado se coloca a mentalidade
colonizada e por outro, a crescente forca do datmmo que busca legislar sobre os corpos e
liberdades individuais. Forcas que n&o s&o capazesem querem comtemplar as
particularidades das novas formas de viver hoje.

A escolha dos trés pontos, que na concepcao desbaaacontribuiram para o
fendbmeno da invisibilidade da mulher como compositom Manaus, estdo ligadas a forca de
suas implementagcfes na cidade, sédo eles: o pssityio discurso médico cientifico e o
autoritarismo. Nessa perspectiva, teorias do pems@msocial, amplamente aceitas e que
intervieram na organizacdo da sociedade e consexpente na vida das mulheres com
reflexos até os dias atuais, seja na escolha dsg#o ou de um instrumento musical que
uma garota quisesse aprender.

Vivemos uma era em que temos todo o tipo conhedoreemosso dispor, no entanto

h& uma resisténcia as evidéncias, por meio dedaitutomo a inoperancia e o descrédito, a
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respeito da irracionalidade que € o racismo e daepxdo de inferioridade feminina, dentre
outros preconceitos. Ha pessoas que se agarram eomma “tdbua de salvacdo”, a
antiquados formatos e concepc¢des que nao maisddeanoferecer a sociedade a ndo ser o
retrocesso. Posto isso, faz-se necessario trazkrz ados fatos, fragmentos historicos
relevantes de algumas concep¢Bes como o0 positivisnoo discurso meédico dito como
cientifico, licenciadas pela lei nos séculos XIX)X; para termos assim, arcabouco teorico e
tentar compreender como se teceram as redes ese@ustentam as doxas de subjugacdes e
relacbes de poder sobre qualquer ser humano, nrasppimente para quem ndo fosse
homem cisgénero branco e hétero.

Auguste Comte, filésofo e sociélogo francés (178857), ficou conhecido por sua
colaboracdo a criagdo do chamado “catecismo pissitiv O positivismo apregoado por
Comte residia na forca moral denominada também reéégido da humanidade” que
direcionava sua atenc¢éo ao papel da mulher nadsaige papel este, que colocava sobre seus
ombros a misséo altruista da educacao e da fagoidialefiniriam a relagdo desigual entre os
sexos. Tendo forte influéncia e absorcdo nas esasite relacbes sociais dos séculos

seguintes no Brasil. Para Comte (1978) estes pagpéiais eram bem definidos:

O homem deve sustentar a mulher, a fim de que @ssap preencher
convenientemente seu santo destino social [..feStala primeiro pelo seu pai ou
pelos seus irmdos, cada mulher é em seguida saddepelo seu esposo ou pelos
seus filhos [...] na falta destes amparos esped@aibrigacdo do sexo ativig{se
homen) para com o sexo afetivéé{se mulhéer torna-se geral, e o governo deve
prover a isso, sob a inspiracdo do sacerdécio.

O duplo oficio fundamental da mulher, como mae ma®@sposa, equivale em
relacdo a familia, ao do poder espiritual do Estdelage por tanto, a mesma
isengdo da vida ativa e uma analoga desisténcitodte o comando. (COMTE,
1978: p.131- 275-274).

Concepcdes como essas tém acao profunda e “endeagsaa hoje a vida das
mulheres nas sociedades que receberam amplamposiigismo, inclui-se aqui a sociedade
manauara dabklle epéque” Estabeleceram funcgbes e restricdes perniciosas®m@ara as
mulheres, mas também para muitas familias, pemp@tuaom carater de tradicdo e

moralmente adequadas como se as relacdes afefivativassem contradi¢cdes, conflitos ou
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tragédias, mas sim, obedecessem a uma ordem n&tpddronizadas para todos. Definindo,
contudo, papéis especificos para os individuosspeddentemente de suas aspiragdes ou
vontades; o que prejudicou a subsisténcia de reghde pessoas, em sua maioria mulheres e
criancas, em muitos momentos periclitantes comaleguerra, catastrofes naturais, sem
contar a questdo do abandono parental por parfgula paterna, visto que o niamero de
criangas que sequer tinha registros de nascimeantguando tinham constava a informagao
“pai ndo declarado” era/ € bastante acentuadaanaitids brasileiras. Todavia, questdes como
estas ndo eram consideradas convenientes pargeesges hegemonicos da época.

Vale enfatizar que o ideal positivista buscava esabeento em muito nas concepg¢des
iluministas® no aspecto da razdo como principal instrumentchalmem para solucionar
problemas, mesmo que na pratica ndo fossem bem.asi&m disso, se valia do conceito de
civilizacdo colonizadora francesa que tinha forpela evolucionista e colocava o homem
branco europeu como modelo a ser seguido e autemoe conhecimento valido para o

mundo, conforme Norbert Elias (2011) em “O processgiizador”:

[...] Uma fase fundamental do processo civilizafddiconcluida no exato momento
em que aonsciénciade civilizacdo, a consciéncia da superioridadsedepréprio
comportamento e sua corporificacdo na ciénciaotegia ou arte comecaram a se
espraiar por todas as nac¢des do Ocidente. (ELIBEL:20.61).

As mulheres ndo era adequado socialmente tomadetitiva a respeito da prépria
vida, estando dependente por toda a sua vida deoomem de sua familia. Para que pudesse
se dedicar somente as tarefas do lar eram incidaddims de abdicacéo de bens ou de evitar
lidar com financas. Vale ressaltar, aqui que mgoréfs mulheres brancas neste contexto. A
respeito de mulheres negras, indigenas ou naoaasogiscorreremos a frente. Outra citacao
de Comte (1978) evidencia isto, no que concernegdirhacdo de herancas ou direitos

financeiros as mulheres:

Para o preenchimento desta condi¢cdo necessitaygsepidra instituicdo, a rendncia

das mulheres a toda heranca. Esta livre deserda¢do justificada quanto a dos

™ |luminismo- corrente filoséfica europeia que seerdeu por outras areas do conhecimento no séatllb. X
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padres ja para prevenir um influéncia corruptordimade concentrar os capitais
humanos nas maos dos que devem dirigir seu empfeggueza € mesmo mais
perigosa para vosso sexo do que para 0 sacerdpoigue altera mais a
preeminéncia moral do que a superioridade me@@MTE, 1978: p.275).

Em fins do século XIX e inicio do século XX, nans&gdo do império para a
republica, os ideais republicanos positivistas sgakaram pelo Brasil com muita forcga,
certamente notéria devido ao modelo que a mulheerde assumir naquela sociedade. A
professora pos doutora em histdria Jane Soaresnagica (2009) no seu artigo “Indicios do
sistema coeducativo na formacdo de professores psleolas normais durante o regime
republicano em Sao Paulo (1890/1930)" apresentanalgaspectos que evidenciam a
naturalizacdo do sexismo, racismo dentre outrastge® nas instituicdes brasileiras. Neste
trabalho, Almeida (2009) fornece dados fundamenggie explicitam o modo a que as
mulheres que almejavam algum tipo de educacaofesgio eram submetidas, muitas vezes

com seus consentimentos.

A influéncia do Positivismo quanto a necessidadediear as mulheres foi bastante
relevante. Os seguidores de Comte admitiam a anfdeide orgénica e intelectual
das mulheres, mas as consideravam superiores do gervista moral, 0 que as
fazia merecedoras dabnegada e louvavel missa@te educar as criancas. Essas
ideias, num primeiro momento, rompiam com as ideiateriores de destinar a
parcela feminina apenas a funcdo de procriar, eanfpantivessem a estreita relagéo
professora-mée. (ALMEIDA, 2009: p. 143).

Para os positivistas a mulher nesse contexto, @lhembranca, que por conta do
extremo racismo reforcado pela “ciéncia” da épapaalquer individuo ndo branco era
considerado inferior. Ainda Almeida (2009) nos apreda as bases de um tipo de mentalidade

fortemente arraigada no imaginario brasileiro.

A ideologia de manter a parcela feminina ausentenstaucao, pratica acatada na

Colbdnia e no Império, foi parcialmente questionada tempos republicanos por

forca dos discursos positivista e eugénico, quewaiam a necessidade da
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educacdo feminina como forma de se manter a famiigatria dentro de canones
desejaveis para o desenvolvimento. A corrente higgéhavia plantado a semente
da mulher ser a principal responsavel pela saldsedecorpo e dos filhos. Os
homens deveriam ser os provedores da familia e uasdides das mulheres.
Portanto, a educacao deveria encaminhar-se pashjeiivos definidos quanto aos
papéis sexuais: as mulheres, a reproducao; aosnspm@rotecdo. Esses valores se
estenderiam a todas as areas: no lar, na polfiiceconomia, na sociabilidade, na
religiosidade, nos habitos e costumes, enfim nagprirécultura do periodo,
instalando um imaginario social resistente a muasan@LMEIDA, 2009: p. 146).

Ainda Jane Almeida (2009) nos elucida em relag@busca por educagdo pelas
mulheres e como isso se tornou um traco de el@d@a@ sociedade brasileira no inicio do

século passado.

A parcela feminina da populacéo reclamava maioelnde instrucdo e a Escola

Normal se tornou bastante procurada pelas jovemss{zes oriundas nao apenas da
classe média, mas também das familias mais abastldastado por oferecer a

oportunidade de prosseguimento de estudos. Pahaias#io na escola era exigida a
verificacdo da idade, da saude, da inteligénciarsgmalidade, fato que demonstra a
elitizacdo do curso no periodo, nos rastros de poldica educacional bastante

autoritaria. Para as mocas era ainda necessaeseayar autorizagao do pai ou do
marido no ato da matricula. (ALMEIDA, 2009: p. 1490).

Utiliza-se o0 que ocorreu em S&o Paulo como exemgtifio do ideal que permeava as
reformas sociais nas grandes capitais brasileicapatriodo da Belle époque O Brasil
acolheu amplamente os ideais positivistas, obsesvad bandeira - simbolo nacional - as
palavras “ordem e progresso”, remetendo a fr@&arhor por principio e a Ordem por base;
o Progresso por fith(COMTE, 1978: p. 145). O pais assentado nos sd@aisitivistas
apregoava que as mulheres deveriam abdicar deugualato financeiro. Posto isto, de que
forma as mulheres brasileiras poderiam exercernsgautonomia sobre si mesmas na
auséncia de maridos e filhos, quando sequer tirdoernecimento do suposto papel do Estado
- sendo este positivista - de dar-lhes subsidiosdocacado formal, principalmente a mulheres

que nédo integravam o pequeno circulo de familiastadas no século XIX e XX? E as
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mulheres ndo brancas e de familias pobres, ndo tarab/ém mulheres? Nao eram pessoas?
Para essa sociedade né&o.

E importante ponderar que por mais que as indliési¢gentassem regular e controlar a
vida das pessoas, as ac¢oes individuais podem géo sgatamente as normas ou ocorrerem
sem conhecimento dos érgéos reguladores como ddzstar exemplo. As pessoas possuem
em suas trajetérias casos que podem parecer ientiésrao poder institucional.

5.1.2. Discurso Médico Cientifico

Outro tipo de concepcao que se alastrou pelo Owdeno discurso médico cientifico
dos séculos XIX e XX, quando entdo houve um aumsignificativo de descobertas no
campo da ciéncia e um aumento no interesse pejm deminino, ndo sem forte apelo
miségino e machista que tinham alcance um tantondtigo na sociedade. Para melhor
elucidacdo nos basearemos no livro “Vis6es do fesmio: a medicina da mulher nos séculos
XIX e XX” da professora Ana Paula Vosne Martins2)) A autora apresenta a ideia de que
a descoberta do sexo como fenémeno natural folabasa consolidagdo do sistema sexo
género dentro do saber cientifico e médico (p.,Jd®¥ntanto, ela traz o alerta:

[...] a equacdo sexo-género nédo foi utilizada plafanir o homem da mesma forma
como o foi para a mulher. A palavra homem nunca temesma conotacao sexual,
nem mesmo quando anatomistas e fisiologistas dolesé€VIll iniciaram suas
investigacdes sobre as distingBes fisicas entralais sexos [...] Muito pelo
contrario, quase sempre, mesmo em nossos dias,c@bwio homem significa
humanidade, é sindnimo da espécie humana. (MART2R®4: p.110 - 111).

A citacdo acima evidencia o que ja é sabido e wiyidlas mulheres de modo geral,
seus corpos sado objetificados ou relacionados ia elritamente sexuais, principalmente
pela midia, como se elas nédo tivessem subjetividaQeando se impde as mulheres um
padrdo de beleza a ser seguido, que é reiteraids wé@zes ao longo de sua vida, por diversos
veiculos de comunicacdo, essa informacdo passa@irbo de “verdade”. Os médicos e

estudiosos da sexualidade feminina até o sécularildam um tipo de paradoxo que marcou
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a producdo do conheciment&mbora definissem a mulher pela sexualidade, muitddicos
defendiam a tese de que a normalidade era ausélocdesejo e a incapacidade de alcancar
o prazer sexudl(MARTINS, 2004: p. 112 - 113). Ainda a autora:

A mulher normal, seria, portanto, anestesiada pagaercicio de sua sexualidade,
estando canalizada para a reproducdo. Lombrostgdivestas ideias ao dizer que o
‘amor feminino’ ndo é mais do que um aspecto seamumdla maternidade e todos
0s sentimentos ao homem ndo nascem do impulso Iseraa sdo instintos de
sujeicdo e de devocao adquiridos por adaptacadviBRIDSO; FERRERO, 1923:
p. 92 apud MARTINS, 2004: p. 113).

Ou seja, era amplamente reiterada a concepc¢do el@sjunulheres “possuiam” o
instinto de submissdo ao homem. Tais doxas sergiamnda servem de prerrogativas, com
aval “cientifico”, para os mais absurdos e abuswdrd do ambiente domeéstico e até mesmo
obstétrico. A sexualidade feminina foi anulada dtgamuito tempo com aval de diversas
instituicbes. Além do que toda doenca no corpo déhen ‘foi interpretada pelos médicos
como tendo etiologia sexual, ou seja, a definicaof@minilidade estava intrinsecamente
associada a patologia e requeria intervencdo médjitadem, p. 113).

Até mesmo no aspecto reprodutivo sua intimidaderpoceram/séo violados sob os
mais diferentes pretextos, entretanto foi nessai@eajue sugiram a ginecologia e obstetricia
como areas do conhecimento, provocando, apesaerdosnes absurdos, grandes avangos
nessas areas. O corpo da mulher era uma espéeigigira para os homens, que eram 0s
anicos que podiam estudar e exercer profissdeslfoasa nessa relacao desigual de género.
O conhecimento sobre a higiene das mulheres nédo acassiveis ou debatidos com elas,
eram estudados e discutido por homens. Disto sumgoconflitos, confusbes e certamente

muitos sofrimentos as mulheres que serviram dei@oba

O paradoxo da sexualidade feminina tal como fanfdado no século XIX deve-se
ao fato de que os médicos tomaram como modelo aabkdade masculina
genitalizada, mais especificamente associarem @jales o prazer sexual a

experiéncia masculina de erecéo e da ejaculacdno@s mulheres ndo apresentam
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nenhum destes fenémenos, a concluséo mais plaeséelpapel passivo da mulher

no exercicicmormal (grifo nossd da sexualidade. (MARTINS, 2004: p.113).

E importante ressaltar que neste periodo do finaétulo XIX e inicio do XX ja se
prezava pelo raciocinio logico nos estudos ciemt$fi No entanto, fica 0 questionamento:
Como pode ser considerado razoavel que espécimesedma raca, a humana, fossem
submetidos a subjugacéo e no caso das mulhergsalasariadas etnias, conduzidas a tais
procedimentos como a clitoridectomia para “curaromanismo, em outras palavras, a
masturbacéo, se assim o médico entendesse (p.lsEf esequer ter seu consentimento ou
conhecimento disto?! Como pode ser consideradorrakgue uma pessoa nao possa decidir
quantas criangas quer gerar ou ndo gerar, semsemtimento de seu parceiro?! Até que as
mulheres pudessem ter um pouco mais de autonorbra seus proprios corpos demorou
anos e isso ndo € assegurado totalmente ou sehtasonds dias de hoje.

Em 2019 no Brasil, o Ministério da Saude emitiu parecer onde entende que a
“violéncia obstétric¥” é um termo que ndo deve ser mais usado parafeerra este
problema por ferir a integridade do profissionaldimé. O termo adequado seria “violéncia
no parto”, ou seja, eles entendem que o problend@anestermo e ndo na violéncia em si e
ainda responsabilizam os movimentos feministagptigmatizarem a medicina.

Nos ultimos anos, outros tipos de discursos, cdm®mulheres devem ser magras”,
ou “mulheres ndo devem ter pélos no corpo”, “muwhedevem estar sempre arrumadas e
bonitas”, é dito e repetido nas mais diferentemés, seja no cinema, seja pela industria da
moda, da estético/cosméticas e medica. Isso étiodue os proprios individuos assumem
essa concepcao e passam a fiscalizar uns aos deino® da sociedade. Mas ndo se vé a
mesma cobranca seja em proporcdo, seja em progagand os homens. Ndo € cobrado
deles, que estejam sempre e a qualquer tempo sbgiecarrumados; que devam ser magros,
Nao na mesma proporcdo que € inculcada na mentmulagres; ou tenham seus corpos
hipersexualizados nas mais improvaveis e irracgsitiacoes, pois se subtende que homens
tém coisas mais importantes a fazer, ou seja, adjatividade é entendida e estabelecida
como num acordo tacito, a da mulher ndo. Fatos astes também sado toxicos para o sexo
masculino, pois gera e perpetua um modelo Unicmakculinidade que tende a ser o oposto

do imposto ao feminino, ignorando as inclinacd&gppas e particularidades do individuo ou

2 Processo — consulta CFM n° 22/2018-Parecer CFN82/2018. Ver também matéria jornalistica em
Referéncias.

230



de um grupo. Estética, expressao e higiene corg@mkoisas totalmente diferentes uma da
outra.

Ora, se € exigido de uma mulher que a toda semantaga unha e cabelo, que
suporte a dor ao arrancar seus pélos com certaéineta sendo que o contrario disto, a ela
remetida a ideia n&o higiénica do seu corpo, megmeondo seja real, que seja responsavel
sozinha pela educacdo e moral dos filhos e queaainthpra afazeres domésticos, em qual
momento do seu dia ela descobrira a si mesma? Atgu@o terd para pensar em
subjetividades? Ou descobrir se tem habilidadea pdrsica, danca ou fotografia? Surge a
partir disso, outro senso comum desumano, a daemgkpaz de fazer muitas coisas ao
mesmo tempo. Essa inculcagao naturalizada ocudtestbrnos resultantes da tentativa de
controlar e padronizar o corpo, 0 comportament@ossos e a mente das pessoas.

A partir disso, € possivel tracar pistas de comoeks;des desiguais entre géneros
impedem que mulheres descubram e exer¢cam sua dageadntelectiva em comparagéo ao
homem. No que concerne a atividades de entretetontendois séculos, os impedimentos
aplicados as mulheres eram muitos inclusive emdatie como a danca e a musica, sobre

esta ultima Martins (2004) explica:

[...] embora no século XIX tenha sido a época daldacdo do seu ensino entre as
classes médias e altas, principalmente o piana;reanifestacéo artistica era vista
como uma distracdo para as mogas, a musica tosmav@ara algumas uma
verdadeira paixao que, se exercida continuameatba @xcitar demasiadamente as
jovens e leva-las a estados moérbidos. (MARTINS42p0L65).

Dessa forma, foi amplamente difundido nas socieslade época o aprendizado da
musica como um “alimento da alma”, mas moderadaenemtra ndo causar fortes excitacdes
nas jovens e mulheres em geral. Isso indica commuisica sO podia ser algo relacionado a
entretenimento e ndo a profissdo para as mulheregipalmente as mulheres brancas
europeias dos seculos XIX e inicio do XX. Revelagde as mulheres de outras etnias sequer
eram consideradas pessoas ou mulheres. Pois sempt@do alegavam os homens, que as
mulheres ndo eram capazes de fazer atividadesgsesadlevessem ser tratadas “como flor”,
esse mesmo comportamento ndo era direcionado &resilhdo brancas. Elas também néo

eram mulheres?!
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As informagfes acima devem provocar reflexdes meftar meios para analisar como
a musica composta por artistas evidenciam essaasddifundidas pelas teorias do
conhecimento social, seja acatando-as ou refutasdé®s manifestacfes artisticas nao estao
isentas de forma alguma ao que acontece no munddasMvezes elas canalizam as

informacgdes e contribuem até para divulga-las @aes.

5.1.3. Autoritarismo

O autoritarismo é uma pratica presente em difeseluigares e épocas que cerceia a
liberdade dos individuos em beneficio de um grupopdder. No decorrer da histéria do
Estado brasileiro essa imposicéo e/ ou repressauesesificou mais ou menos conforme os
lideres e governos baseados na ideologia de sugieea& um grupo. Copiando modelos de
outros lugares do mundo o discurso juridico brasilambém teve papel fundamental na
implementacdo do ideal de mulher a ser seguido tpdas dentro de uma sociedade
autodenominada “de bem”. Segundo Martins (2004nwdher do entdo novo periodo

republicano no Brasil, por exemplo, deveria:

Ser uma criacdo do homem, pois somente ele esttelactualmente equipado para
conhecer suas particularidades; dessa forma, aanla seu gosto, transformando-
a em uma agente civilizadora que deveria cumprirdiames da Natureza.
(MARTINS, 2004: p. 230).

Neste sentido, a educacdo se tornou uma importarm@menta para intensificar os
valores morais, éticos positivistas que, no enfasganostraria uma brecha anos depois para
que as mulheres comecassem a ter o minimo de fidssib na vida social. No inicio do
século passado a mulher que desejasse estudadesdapiazé-lo com a autorizagdo dos pais.
Estes por sua vez permitiam com as devidas ress;igibis a educacdo escolar da filha era
visto como um tipo dstatuspara as familias, sendo resguardadas as devitagdes. Para
ser professora a mulher era submetida a uma sgnerhas sexistas, era permitido atuar na

profissdo somente enquanto solteira também sobiizagéo do pai, depois de casada néo.
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Essa préatica normativa perdurou no pais até meabmoanos 1950, mas ainda assim a mulher
precisaria da autorizagdo do marido.

Segundo a professora Jane Almeida (2009) ocorreul®®8l no S&o Paulo a
Conferéncia Nacional de Educacéo a publicacédo dufbo dos Pioneiros da Escola Nova
em 1932. Tais acontecimentatemonstraram inequivocamente a crenca de ser daesoo
poderoso instrumento de transformacdo social, afeatambém como um aparelho de
equalizacdo de oportunidades para o individuo erigordo a injustica sociall...]”
(ALMEIDA, 2009: p. 150). No entanto, ainda a aut@presenta quea“expansao da
demanda pela escola néo refletiria as necessidadiettvas do desenvolvimento econémico
por sua insuficiéncia e por caminhar em sentidoerse ao das necessidades criddas
(Ibidem: p.150) abrindo assim, um abismo entre acie e desenvolvimento. A escola
acabou sendo um instrumento de refor¢co de pratmaservadoras e pouco progressistas.

Evidenciando a amplitude da subjugacdo femininavérios paises Almeida (2009)
apresenta um modelo de contrato de professoram&&eaador de 1923, que ndo era muito
diferente dos contratos feitos no Brasil da mespuxa& conforme aponta seu estudo citado
acima. Tal contrato era assinado pela candidatauenmomeacéo na cidade de San Salvador,

América Central, traduzido pela autora:

Exemplo de modelo de contrato de trabalho de profseras no ano de 1923A
professora, senhorita...................... , poionaieste contrato de trabalho fica obrigada
a: 1. Ministrar aulas na Escola............. durante o tempo de vigéncia do contrato
de trabalho. 2. Comportar-se com decoro e vestiese modéstia e asseio. 3. Nao
sair de casa no periodo entre 18 horas da tardeoea8 da manhd. 4. Nao passear
em sorveterias do centro da cidade. 5. Ndo saircateo ou automdvel em
companhia de homens, a ndo ser seus pais e irfaN8o usar saias e vestidos a
menos de um palmo do tornozelo. 7. Nao fumar, miebuisque, vinho e cerveja.
8. Nao usar maquilagem e tingir o cabelo. 9. Naar galavras improprias que
ofendam sua pessoa e sua profissdo. 10. Limpalaadsaaula antes dos alunos
chegarem. 11. Cuidar da limpeza, da higiene e dalidade da sua sala de aula. O
ndo cumprimento das obrigacdes acima implicardJurademissao imediata e justa.
(ALMEIDA, 2009: p. 150).
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O teor da transcricdo feita por Almeida também dotontrado na internétem

portugués, conforme imagem:

CONTRATO DE PROFESSORES = 1923

¥
»
o

.

Este & um acordo entre a senhorita i

» Fduc ~3
, professora, ¢ © Conselho de Educagao

, pelo qual a scenhorita

da Escola
se compromete a dar au=

19 de sctembro Jo

las durante um periodo de oito meses, a partir de
— 3 senhorita

1923. O Conselho de Educagdo se compromete a pagar 4 SanOS

de ($75)

a quantia

monsals.
A senhorita sc compromote ai
— 1. Wao @o casar. Este contrato ficari automaticamento

nulado ¢ sem efeito sc a professora se casa.

2. Nao andar na companhia de homens.
3. Picar em sua casa entre ds 8h 4a noite ¢ 3s 6h da =a

nhd, a ndo ser que seja para atender a uma fungdo escolar.
4. N3o passcar pelas sorveterias do centro da cidade.
$. K&o abandonar a cidade sob nenhum pratoxto, sem per=

’
missdo do presidente do Conselho de Delegados.

f.. Nio fumar cigarros. Este contrato ficar§ automatica=
trada fumando.

mente anulado ¢ sem efeito se a profe a for

7. Nao beber corveja, vinho ou uisque. Este contratd £3

card automaticamente anulado © sem ofeito so a professora for ¢a =

contrada bebondo cerveja, vinho ou ulsque.
8. N30 viajar em carruagom ou automdvel com qualguer n

WO, 0XCetO sou irmiAo OU SouU pal. 3
’ Thl

b .
Imagem 35. Contrato de Servico de professora. FE®EA, Raphael. Jornal o Globo. Acesso em 11/07220

O Estado brasileiro por meio da lei proibia, fistala e restringia 0 comportamento
das mulheres. Para trabalhar, abrir conta bancérigualquer outra coisa, as instituicbes

requeriam das mulheres a autorizacdo de seus tesgamaridos. Havia uma série de regras

3 Ver referéncias. KAPA, Raphael. Matéria Jornallob®.
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sexistas para as mulheres cumprirem baseando-seoroepcdes positivistas, “médicas
cientifica” e reforcada em maior ou menor grau gela Desse modo, as mulheres nao

possuiam autonomia. Jane Almeida (2009) elucida:

No Brasil, o regime republicano instituiu um cdédigwil em 1916, no qual o
homem chefiava a familia, administrava os bensiterizava o estudo e o trabalho
feminino. O amparo legal era 0 que menos pesavaasraportamentos ditados pela
heranca portuguesa e derivados das tradicfes igisitdgsde os tempos da Colbnia
e que colocavam o homem no centro do universo Iseacaméstico. (ALMEIDA,
2009: p. 147).

Diante das informacdes expostas acima acerca ttatuess e relacbes de poder que
envolviam as mulheres nos dois séculos anteriave$Xd € importante entendermos que o
discurso juridico reiterava a forca dos discursagame médico cientifico ampliando e
intensificando as subjugacdes a quem nao fosserhanisgénero branco e rico no Brasil.

Dentro do Estado democratico de direito as leisresites aos direitos das mulheres
sofreram grandes alteracdes muito recentementeipaimente a partir da Constituicdo de
1988. No sité' e pagina em rede social do Senado Federal hAmageim para veiculacdo
que faz um apanhado das leis que deliberam soligei®s femininos. A mais difundida &
Lei n° 11.340, de 7 de agosto de 2006, conhecide ¢hei Maria da Penha” que objetiva
“coibir, prevenir e erradicar” a violéncia doméstieafamiliar contra a mulher, garantindo
sua integridade fisica, psiquica, sexual, moral arimonial, a conhecida violéncia de
género’ (MORENO, 2014: p.3).

" Disponivel pelo link
<https://www12.senado.leg.br/institucional/procuaa?fbclid=IwAR10b182NE8L2Q6KeC-
aUo60jXYImcOLYk4N2nvpIxhDRmbKPj3pe4 R1D4> Acesso 24103/2018.
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DIREITOS DAS MULHERES
NA LEGISLAGAO BBASILEIRA

i S = e

2006 .

' N A Lei Maria da Penha protege
1946 ' 1988 as mulheres contraa violenca B8
0 artigo 7° do inciso XXX da fisica. psicologica, moral.
A Constituicao de 46 estabeleceu | Constituicao Federal estabelece patnmonial e sexual
o direito de mulheres votarem e ca:{e e proibidaa diferenca de 2015 T8 P
serem votadas salarios, de exercicio de funcoes

1962 2 d;coritﬁsggzgigfén :(S,?;% POT | A Lei do feminicidio tora crime

o hediondo o assassinato de
O Estatuto da Mulher Casada °°’.2”°“‘d°_°v" mulheres decorrente de |
estabeleceu que as mulheres nao 1990 violencia domestica ou
mais precisavam de autorizacao discriminacao de genero
do marido para trabalhar fora, O Estatuto da Crianca e —r—r—
receber heranca, comprar ou do Adolescente estabalece 2016
vender imoveis, assinar igualdade de condicoes do pai ALei13.112 da a mie o direito

de registrar filhos em cartorio

documentos e ateé viajar e damae no exercicio
e do patrio poder

977 [ smapesnadopa
EC 2017 —

indissoluvel coma A falta de virgindade deixou de

Lei do Divorcio ser motivo para anular
casamento

O matrimonio deixou de ser

A Lei 13.505 garante que vitimas |
de violéncia domestica tenham |
preferéncia no atendimento
policial por servidores
do sexo feminino

Imagem 36. Marcos legais de direitos das mulheres.
Fonte: P4gina Oficial do Senado Fedérain rede social de 08/03/2016. Acesso 24/03/2018.

Como se pode ver, mudancas significativas nasblgisileiras que beneficiaram as
mulheres ocorreram em momentos esporadicos e naforoe gradativa e crescente.
Rompendo ainda que de forma minima a naturalizagh@raticas machistas/sexistas no
Brasil ou pelo menos gerando discussao sobre esta. tEsses direitos ainda n&o estao
totalmente assegurados na pratica e sofrem coestanteacas por parte de varias entidades.
E preciso estar em constante alerta para que @itodija alcancados ndo sejam suprimidos. E
imprescindivel consciéncia critica, pois ainda hditona ser alcangado como 0 acesso a

lagueadura de forma menos burocratica, por exemplo.

> Imagem disponivel pelo link
<https://www.facebook.com/SenadoFederal/photost®82505650946/2109167002432477/?type=3&theater>.
Acesso em 24/03/2018.
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5.2. Relacdes de poder que envolvem as mulheres Branaus nos séculos XIX e XX e
seu alcance na musica contemporanea manauara

5.2.1. Historia invisivel e contradicdes

O interesse pelo mundo feminino nos séculos XIX>e &permeado de anedotas
pejorativas ou conjecturas subjugadoras, seja rfumgdo” que a mulher “devia ter” na
sociedade, seja no “controle” de sua sexualidadoidol ou nos postos de trabalho que “lhes
eram permitidos estar”, com rarissimas excecoediviin“o Segundo Sexo - fatos e mitos”
Simone de Beauvoir (2016a) apresenta no capitulbisria” uma série de citacdes feitas
por homens desde a Antiguidade Classica que foumaocentendimento a respeito de como as
mulheres eram pensadas e tratadas em diferentegsepa maior parte das civilizacdes, eram
subjugadas em sua existéncia como coisas de segatedpria para servico do homem, salvo
rarissimas excecoes.

Dentre tantas cabe aqui apresentar uma que evéddacnodo sucinto a dimenséo do
machismo estrutural que durante toda a histértaudeanidade ocidental veio sendo reificada,
exercendo poder e se perpetuando pelas doxasssec@lo senso comum até mesmo na
atualidade. A concepcdo de que a mulher é infemhomem. Disse Pitdgoraddd um
principio bom que criou a ordem, a luz, o homemjreprincipio mau que criou o caos, as
trevas e a mulhér(BEAUVOIR, 2016a: p.116). Lutar contra isso é @&t primeiro de
sobrevivéncia e implica extrema forca mental e wigo

Pitagoras nao foi o Unico a pensar dessa forntlg eapaco-tempo evidencia um
modo de pensar e um machista para chamar de sgamige a ele em unissono Tertuliano,
Jodo Cris6stomo, dentre 0os mais recentes estaar/tthopenhauer e August Comte, dentre
tantos outros que seria dificil colocar aqui, ppimmachismo € uma ideia que se forma na
mentalidade das pessoas, ndo conhece barreiras clagse, género, politica ou ideologia.
Mulheres, homens, ricos e pobres, de diversas k#gadas podem repetir comportamentos
machistas. Estar alerta para ndo perpetua-losipdesconsciéncia e nomeagdo. S6 se pode
combater aquilo que se conhece. Deixar de falaresam problema ndo faz com ele
desapareca, € preciso nota-lo e combaté-lo coodatitirirgica de nao violéncia e sim de
guestionamento para provocar reflexdo e mudanca.

A histéria contada pelo poder hegeménico mostranerds estudos ditos como
cientificos que inferiorizam a mulher ou enfatizaropensées inatas ao biolégico que foram

amplamente tidas como verdades, a exemplo: “muiertem capacidade disso ou daquilo”,

237



“mulher é mais delicada” ou “toda mulher possuitime maternal’. Logicamente pouco
provoca interesse ou reveréncia por parte dos hemeque ndo lhes diz respeito, as
necessidades femininas, por exemplo, mas que,taaterinsistem julgar e deliberar. Como
se ainda hoje, para serem e estarem no mundo, lagresinecessitassem do seu aval. “
ambivaléncia €, tanto quanto a coer¢do, uma caré&tiea reconhecida do poder
(BALANDIER, 1997: p.97). Em contraposicdo aos aaogeriores, € possivel notar sutil e
importante mudanca na investida de estudos mastex sobre género e autonomia feminina
quando realizados por homens. O que néo significastbilizar” novamente o trabalho
intelectual de mulheres ou ceder o “lugar de falednsiste sim, no seu crescente
empoderamento, busca por equidade de oportunidadssriedade na abordagem das
informacoes.

O conhecimento produzido por mulheres sofreu os naiados tipos de subjugacdes
simplesmente por nao ter sido realizado por homsttspode ser notado pela quantidade de
codinomes masculinos ou “anénimos” que, no entardoespondiam as identidades
femininas com o intuito de ndo serem censuradasitédatura, o numero de autoras mulheres
que tiveram que usar pseuddénimo masculino parasqus livros fossem publicados na
Europa durante os dois ultimos séculos foi sigaifte, 0 que tem levantado muitas questdes,
discussbes académicas e narrativas refletidas tammim cinema, a exemplo do longa-
metragem biograficdColette que narra a histéria da escritora francesa Sid@abrielle
Colette e seu processo de reconhecimento comacgacide semelhante modo, o filivkary
Shelley - A soliddo e as emocdes do homem/criaywa, narra o contexto social e as
vivéncias que irromperam no processo criativo da diteraria“Frankenstein” considerada
anos depois um classico da entéo jovem britanicg Méollstonecraft Godwin que passou a
usar o sobrenome de seu esposo Percy Shelley.

Coisa parecida ocorreu com Eugene Caroline Sa#tagra deLa hija de la selva
gue para publicar teve assinar a obra sob o pssudate Raoul de Navery, do mesmo modo
fizeram Amandine Dupin autora déalentine sob pseuddénimo de George Sand, Mary Ann
Evans autora deow Lisa loved the kingob pseudénimo de George Eliot, Violet Page autora
de The spirit of Romsob pseuddnimo de Vernon Lee, Cecilia B. LarrdaraudeLa Gaviota
sob pseuddnimo de Fernan Caballero dentre tantessauulheres que assim o fizeram para
conseguir o direito de terem suas obras litergmidicadas diante do sexismo das editoras da

épocd®.

"6 Matéria completa disponivel em https://www.bbc.fortuguese/geral-43592400
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De qualguer modo, é importante ressaltar que odespseudénimo garantia certa
“protecdo” a subjugacéo e burburinho maledicentesatiedade. Assim também ocorreu em
outras areas do conhecimento em diferentes lugiwmemundo o que contribuiu para a
invisibilizacdo das mulheres no que concerne as sapacidades intelectuais. Coisa que a
compositora, pianista e maestrina brasileira FsmaciEdwiges Neves Gonzaga, mais
conhecida como “Chiquinha Gonzaga” ndo se submet@or isso mesmo sofreu duras
consequéncias em razdo de seu pioneirismo no Rtassegunda metade do século XIX.
Chiquinha tanto pelo talento musical quanto pelmmartamento se fez notar. Em outros
casos, a musica ou poesia, divulgada de forma enai as alternativas mais convenientes,
visto que o acesso a educacgédo formal ndo era pbasiedas, por isso muitas composicoes de
autoria de mulheres sao tidas como folcléricas sgguna Carolina Murgel (2016) no artigo
“Mulheres compositoras no Brasil dos séculos XIXX'. De acordo com Saada Zouhair
Daou (2018) no texto “Por uma histéria dos diredas mulheres”, a invisibilidade feminina
se deu por diversos fatores apresentados poaslaamo:

Certo é que o confinamento das mulheres no espagap contribuiu bastante para
sua exclusdo da Histéria. Outros fatores tambéranforesponsaveis por essa
exclusdo. Um fator determinante foi o acesso taddi® mulheres a escrita, fonte
deveras importante para reconstruir a Historiao kmm falar que as mulheres néo
possuem sobrenome, apenas nome, o que faz comugsica/ores genealdgicas
facilmente se percam. No documentaHe named me Malajasobre a ativista
paquistanesa Malala Yusafzai, o pai da ativistatraoa arvore genealdgica da
familia, registrada ha 300 anos em um documentpaniestanto, ndo contava com
o nome de nenhuma mulher. O nome de Malala foirogiro nome de uma mulher
de sua familia a ser registrado nessa arvore dgagieal (DAOU, 2018: p.2).

As ideias vindas de mulheres eram tidas como agoehor relevancia ou até mesmo
futil, trivial para a sociedade em que estas estavaeridas, por este ser o espaco que nao
“Ihes cabia”, a exemplo da sambista e compositmaallvone Lara que por volta dos anos
1940 deixava a cargo do seu primo a autoria de soagosicoes pelo fato de mulher
sambista nao ser algo bem visto pelas pessoa®da.ém outros casos, quando reconhecido
o valor do conteudo intelectual feito por uma mulleéa era comumente tolhida, quando néo

usurpada por pessoas proximas a exemplo da Done Delmiana de Freitas que ndo se
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interessava em registrar suas cangdes atésgue fez porque viu que outros autores estavam
se apropriando do que criara. Para essa composjtoegistrar sua criagdo foi s6 uma
questao de justicaMURGEL, 2016: p. 65). A respeito disso, ainda gl apresenta uma

importante citacéo da historiadora francesa Miehieérrot (2007):

E a musica? Ai se acumulam obstaculos. Por pastéadilias, para comecar [...]. O
pai de Félix e Fanny Mendelssohn, igualmente datadscreve a esta Ultima, em
1820, a respeito da musica: “E possivel que, peraaemuisica venha a ser uma
profissdo, enquanto, para vocé, ndo serd mais dauguornamento”. Pior ainda
guando as desaprovacBes vém do marido ou do coeipan@lara Schumann se
sacrifica por Robert; Alma Mahler por Gustav. Dueam noivado, Gustav |he pedira
explicitamente renunciar @ musica. “Como é que voonégina um casal de
compositores? Vocé ja pensou a que ponto umadaas tdo estranha se tornara
necessariamente ridicula? [...] Que vocé seja aqdel que preciso, [...] minha
esposa e ndo minha colega, isso sim, estad ceR&ERROT, 2007: p.105 apud
MURGEL, 2016: p.58).

A maior acessibilidade aos meios de producao dersabcontemporaneidade muda o
curso e o encaminhamento dos estudos relativos lhemubem como seu crescente
protagonismo nesse contexto. Recorreremos a refl@xdistoriador italiano Carlo Ginzburg
(2006) presente em “O queijo e 0s vermes”, parggrems aqui, nesse contexto, a respeito
da dificuldade que enfrentavam as pessoas ndonpentes as classes dominantes, mas,
sobretudo, as mulheres em escrever ou produzir econbBnto segundo o que lhes

aprouvessem.

O salto histérico de peso incalculavel que sepdfagaa gesticulada, murmurada,
gritada, da cultura oral, da linguagem da cultwerita, desprovida de entonacao e
cristalizada nas paginas dos livros. Uma é comopuooiongamento do corpo; a
outra é "coisa da mente". A vitoria da cultura #s@obre a oral foi, acima de tudo,
a vitéria da abstracdo sobre o empirismo. Na pilislside de emancipar-se das
situagOes particulares esta a raiz do eixo que reeiigpu de modo inextricavel
escritura e poder. (GINZBURG, 2006: p.104)
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A oralidade era o recurso mais acessivel das slassmos favorecidas, mas ainda

assim onde se perpetuava o machismo estruturalodupédo do conhecimento representava

poder e quem detinha os meios de producéo destemadber eram as familias ricas, portanto

o teor de tais conhecimentos deveria convergir ognvalores, a moral e o0s interesses da

classe dominante. Como ter meios e subsidios tsOscficientes para contar anos de

histérias e vivéncias negligenciadas, sem ter #desso aos espacos porque lhes foram

negados? Nao surpreende a discrepancia no volurokrde de arte ou estudos entre autores

e estudiosos homens em relacdo as mulheres, \&egnti vantagem ampla por muito tempo.

Rodrigo Gomes e Acéacio Piedade (2001) evidenciam:

E preciso ter em conta que na sociedade ocideata@icademia, os meios de
comunicacao, as igrejas, o Estado, as escolasn,eimtituicdes que produzem o
conhecimento e detém o poder por séculos, perpetuarma estrutura que
favoreceu imensamente a projecdo dos homens feeriena desvalorizacdo e
invisibilidade das mulheres. (GOMES; PIEDADE, 20p1).

Isto ndo quer dizer que as mulheres ndo produzisserascrevessem, a questao

consistia precisamente, no insignificante espaca @aulgacdo e perpetuacéo de tais obras,

como evidenciam os autores:

Atualmente sabemos que isso ndo reflete exatamantesalidade: muitos
historiadores tém revelado que mesmo em épocasrateley opressdo, houve
ocasides em que as mulheres obtiveram poder e heciomento social. Grossi
(1998) explica como a ciéncia e a mentalidade nmadese adaptaram a imagem
masculina, dando pouca margem, nos espacos ini@igcsociais e politicos para a
projecdo da face feminina. (GOMES; PIEDADE, 200#)p

A historiadora francesa Michelle Perrot (1996) aprga algumas elucidacdes

relevantes para se pensar a construcédo do conhoistbre mulheres e outras minorias pelo

viés histérico:
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Quando se comecou a fazer histdria de mulheresfér@n-se categorias, mas ndo se
analisou inicialmente o social. Ao contrario, caloese o social a distancia,
servindo-se talvez destas categorias, mas paraufarno problema de outra
maneira. Por qué? Porque desejou-se consideran@aqy&omo um todo e ndo

compartimentar a mulher como categoria social. (RE@R, 1996, p.192).

Michelle Perrot (1996) enfatiza:

[...] Entdo, preferiu-se olhar sob a perspectivargf@esentacdo das mulheres no
simbélico, o papel que desempenha o corpo da mujbherfaz uma certa unidade da
condicdo de mulher na histéria, no espaco, na dade Optou-se, também, por
analisar a violéncia sobre as mulheres, analisannda maneira mais positiva a
guestdo das mulheres em acéo, o que as mulheeeanfizoara angariar o poder,

conquista-lo, tomar a palavras, etc., mas ndo sadesente distinguindo as

categorias sociais. (PERROT, 1996: p.192).

Assim sendo, importantes reflexbes como tais, @il compreensdo de como que
certas concepcgoes teodricas do pensamento humamtuestam as relacdes sociais, tendo
ainda um alcance forte nos dias atuais que senepilar para um discurso revestido de
novo, apesar do fortalecimento de pautas feministdgalmente algo bem tipico do
neoliberalismo, s&o mudangas nas palavras nosinsgsicionais e empresariais que visam
“eufemizar” situacdes delicadas, como bem desceematora estadunidense Adrienne Rich

(2010), referente ao periodo de escrita do livretdiossexualidade compulsoéria”, que

abrangeu o inicio dos anos 2000, onde pdde perqgeber

[...] As pressdes para 0 conformismo tornaram-sis méensas em uma sociedade
com atmosfera crescentemente conservadora. As g@msada Nova Direita

dirigidas as mulheres tém sido, precisamente, agjwe n0s somos parte da
propriedade emocional e sexual dos homens e qu#oadmia e a igualdade das
mulheres ameacam a familia, a religido e o EstAdoinstituicdes nas quais as
mulheres séo tradicionalmente controladas — a midsgte em contexto patriarcal, a

exploracdo econbmica, a familia nuclear, a hetexosdidade compulséria — tém
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sido fortalecidas através da legislacdo, como fian religioso, pelas imagens

midiaticas e por esforcos de censura. (RICH, 2p11®).

Deste modo, é possivel notar que a mulher de nzamggral foi e € um tema
inquietante para os homens, na politica, na ecanamai arte ou na religido, especialmente
conservadores, ndao no sentido de buscar melhariatececer oportunidades a elas, mas sim
de manutencdo dstatus quae de privilégios deles. Seja no estabelecimentstalécimento
das estruturas sociais, na demonizac¢ao das lutasi$éas, visando enfraquecer sua ascensao
e autonomia. Com reflexos ainda mais desumano® sobtheres negras, pobres, Iésbicas,
bissexuais e trans. Impregnaram o machismo esafutas relacdes sociais, com base em
teorias do pensamento igualmente machistas naamdio-as. © poder de narrar, ou de
impedir que se formem outras narrativas, € muitpdrtante para a cultura e o imperialismo,

e constitui uma das principais conexdes entre arfilf&AID, 2011: p.5). Usa-se aqui a
concepcao de Said para entendimento do processatwi@lizacdo do machismo estrutural.

Controlaram o contetdo dos meios de comunicacdm grande parte da literatura,
visando a normatizacdo de uma figura feminina jdielicada e submissa com o argumento
de que deveria ser protegida, e assim o Unico espaer-lhe reservado seria o do ambiente
domeéstico, tornando-a dependente economicamenteintge figura masculina. Praticas
corroboradas e reificadas pelo circulo social, s por 6rgaos oficiais, pelo senso comum
e pelas proprias mulheres, uma vez que integrdeeses meios, incidindo numa memoaria do
poderf’. Cristina Maria Menendez Maldonado (2015) nodit€ompositoras em la historia:

la musica del silencio” apresenta a declaracaordgre\asta da psicologa Paula Ramirez Boix:

A existéncia de um inconsciente coletivo em queestabeleceu como ponto de
partida o patriarcado modelou a forma em que acidmsia tem experimentado o
mundo. No dito inconsciente permaneceu gravadaméaeira irremedidvel a

imagem da feminilidade associada a criagdo, maigplexa, a capacidade de criar
vida, permanecendo em segundo plano a mulher coeoca de arte, de masica.
Esta dindmica inconsciente de estabeleceu durames, amediada pela

preponderéncia do homem em outras artes, comeratlita ou pintura, assim como
na religido e mitologia. (MALDONADO, 2015: p. 40).

" “Memoéria do poder” concepcédo de Paul Ricoeur.
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Vale ressaltar que muitas mulheres internalizavéideal de mulher”, o que reforgcou

0 senso comum de afazeres adequados para homarssraypheres.

Os meios que o poder disp8e para provocar o corgoronsdo mdltiplos. Incluem a
Lei compreendida na sua acepcdo mais ampla (conjdet normas, regras,
proibicdes e cddigos), bem como os dispositivos mimem o desvio. Esses
meios compreendem, ainda que sua acdo e seussefejom mais insidiosos, os
dispositivos cognitivos, simbdlicos e rituais qoechm a adeséo dos individuos néo
s&o os menos eficazes. E através deles que a cafeal é colocada em analogia
com a ordem da natureza, fazendo crer que existe ‘tmatureza social” s6
controlavel se obedecida. (BALANDIER, 1997, p. 104)

Praticas perpetuadas por séculos no nacleo d#westisocial e tidas como “verdade
absoluta” estigmatizando quaisquer outros modo®ldeédo e costume. O discurso religioso
contribui bastante para inculcar tais concepcoemaate das pessoas como um todo. Mas
tudo isso nao significa que ndo houvesse mulheves cpntrapunham tais “normas” ou

tinham um modo de vida singular.

5.2.2. Reflexos e Desigualdades

Entender como se dao as relagbes sociais, afetipasfissionais nos dias atuais, nos
exige um esforco e imersdo em arcabouco tedricaodeprincipalmente quando visa
minuciosa investigacdo que perpassa os campositistfilosofico e sociologico. Esforco
porque para encontrar material bibliografico relegeaa respeito de mulheres, suas histérias e
obras ndo € coisa simples, tampouco acessivel,eel|pe-se em tarefa quase que
arqueoldgica. Imersao porque, uma vez que, alguraerialé encontrado, seja escrito ou nao,
por mulheres, € possivel ter acesso a outros dotome informacdes que passaram anos
invisibilizadas da vida académica ndo s6 de peadaras, mas de muitas mulheres que
exercem poder sobre suas existéncias na contengiade.

A necessidade de esfor¢co e imersao € ainda maamdquse trata de um pais de
proporgdes continentais como o Brasil, cujo deskmento econdmico e cultural se deu de
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maneira desigual e ao qual a colonizacdo deixowcarsade dominacao racial, social e de
género até os dias atuais. No caso especificotddeedo Amazonas, e sua capital Manaus, o
desenvolvimento econdémico e cultural foi influenligpelo ciclo de extracdo da borracha
entre XIX e XX, que atraiu para a cidade uma s@udedburguesa com costumes
aristocraticos calcados no patriarcado e na raliggnle positivista. Nesta sociedade, o lugar
da mulher restringia-se aos afazeres domésticosmatarnidade. Fazer e trabalhar com
musica e, especialmente compor, era algo que dest@ste modelo.

Este estudo pretende desprender-se de perspatbigagticas que contextualizaram a
figura feminina dentro da sociedade manauara, seidedo a pluralidade de simbolismos
imbricados em tais concepc¢degxistem momentos na vida onde a questdo de sabsr se
pode pensar diferentemente do que se pensa, ebeerdderentemente do que se Vé, é
indispensavel para continuar a olhar ou refletit(FOUCAULT, 1984: p. 13). Buscar
entendimento acerca das conjunturas que permeiaelagdes que se dao na cidade implica
atencdo e um olhar agucado para alguns pontoswiecge sua historia.

Para compreendermos as estruturas de poder erdnrgteras mulheres no contexto
amazonico, Heloisa Lara Campos da Costa (2005tidita o pensar a Amazonia e sua

histéria que implica em:

Buscar referéncias, analisar a igualdade e a difaree, sobretudo, buscar o
entendimento do processo social e histérico ondiessxe. Nem inferno, paraiso,
mas tdo sé uma sociedade que passou por um prqEEssolar de colonizagéo, de
enfrentamento da populacao indigena com os povaguesiadores e depositaria de

uma cultura distinta a do negro africano. (COST#QZ p. 22-23)

Para a referida autora, o positivismo e o libematisoram algumas dentre as varias
correntes de pensamento que trataram da questdioirfarmo século XIX. Junto ao
catolicismo, embora houvesse incoeréncias entesgiyturando ainda com certa hegemonia
as relagdes sociais no pais com poucas nuancescdraepcdes expressavam 0 movimento
de ideias do mundo europeu que foram amplamengpcemnadas pelas familias abastadas
num esforco de adaptacao a realidade nacional agson dizer, a amazonica. Costa (2005)
usa o conceito de géneroomo uma categoria social que confere atributosesjgos ao
biolégicd’ (p.26). Este entendimento difundido por SimondBdauvoir defende que o género
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se da culturalmente durante os relacionamento®©ee$s0s sociais frente as estruturas do
poder que deliberam a respeito das formas de atymtéracdo e expressao entre as pessoas
de modo geral, sejam de sexos diferentes, entreeesos sexos ou consigo mesmas.

Costa (2005) ainda elucida que cabia as mulhetgante o referido periodo, ndo o
estimulo das suas capacidades mentais, mas a &ondkg subserviéncia ao pai, irmao e
depois ao marido e filhos. Esta idealizacdo da eruliparece em muitos livros e textos da
épocd®. De certo modo, é como se a mulher tivesse quiEabde suas potencialidades
proprias ou desvia-las para propdésitos que ateedes® que era aceito e normatizado na
sociedade patriarcal. Sua qualidade como mulhepcsteria ser exaltada a partir de sua
incondicional aceitacdo aos preceitos, sobretuakitipista e/ou catélico que eram ideais nos
quais a sociedade no século XIX estava profundasresgentada, especialmente a sociedade
manauara.

Os predicados femininos eram: boa mée, seguindaem@o da Virgem Maria,
renegar seus desejos e sexualidade quando viliad@eeria ser casta e abnegada. Dentre
outras imposicbes que negavam quase que compld@negensua intelectualidade e
habilidades, quando fora do ambito doméstico, calgo a ser desencorajado, principalmente
depois de casada. Vale salientar que todos estzeifms se destinavam as mocgas ou
mulheres “de familia”, ou seja, pertencentes assela dominantes. Contudo, tais costumes e
praticas acabavam por ser incorporadas pelas oegfagas sociais, visto que tinham forte
conexdo com uma moralidade inculcada, que seranjumto de regras morais intensificadas
pelas instituicdes de diversas maneiras na mestpatsoas e tomadas como “verdade”.

A estrutura social hierarquica positivista impursiodre a sociedade o seu ideério de
“valores”, implicando assim na marginalizacdo dasspas que se negavam a segui-lo. E
importante ressaltar o apregoamento desta teor@edsamento na énfase da admiracdo dos
mais fortes pelos mais fracos negligenciando etivelando conflitos suscitados das
diferencas econdomicas, sexuais e “raciais” imbasada sociedade, o que aprofundou mais
seriamente 0s problemas sociais no pais. Confoxplare a filosofa e pesquisadora Djamila
Ribeiro (2018) O poder sempre se esforcou para esconder a origewials das
desigualdades, como se as disparidades fossem amgturmeritocraticas ou
providencialmente fixadagp. 64). Para as mulheres negras de classesmabzgdas quais
condi¢cbes de subsisténcia lhes restavam? Comouera cgcorrer das injusticas sofridas se

quem deveria proteger era e € quem contribui inflig o flagelo?

’® varios exemplos podem ser lidos no Capitulo Iligt&b, Sexualidade e Amor do Livro de Costa (2005).
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Quanto a questao racial presente na historia eegnpda nas estruturas sociais, a
antropdloga Lélia Gonzalez (2011) explica como istema patriarcal racial dentro de suas
interseccdes discursa e determina acdes sobreaadagl mulheres e principalmente sobre a

vida das mulheres negras e indigenas, sem lhegidi@os, muito menos voz.

Nés mulheres e nao-brancas, fomos “faladas”, difaie classificadas por um
sistema ideoldgico de dominagdo que nos infantili&a impormos um lugar
inferior no interior da sua hierarquia (apoiadas nassas condicdes bioldgicas de
sSexo e raga), suprime nossa humanidade justamergagonos nega o direito de ser
sujeitos ndo s6 do nosso proprio discurso, sendmosaa propria historia. E
desnecessario dizer que com todas essas caraastistos estamos referindo ao
sistema patriarcal-racista. Consequentemente, mif&mo coerente consigo mesmo,
nédo pode dar énfase a dimensao racial. Se assirara,festaria contraditoriamente
aceitando e reproduzindo a infantilizacdo desstersis, e isto é alienacéo.
(GONZALEZ, 2011: p.14)

O alerta da autora tem relagcéo, dentre outrasasitcom a predominancia de estudos
feitos por homens (brancos) que insistem em diaerocas mulheres devem se comportar,
sentir e agir sem lhes dar ouvidos, numa persedigmatica sem estabelecer um discurso
dialégico de investigacdo e interesse real. Fica@sgs somente a um discurso monddico
onde a observacatelesé mais importante do que a vivéncia dos sujeitbestudo e da

realidade que os cercam. Ribeiro (2018) explana:

A literatura produzida por eles é tida como uniakgrenquanto a feita por mulheres
é ‘literatura feminina’, assuntos ‘para mulherédguém ja ouviu falar de literatura
masculina? Essas subcategorias sdo criadas pasagbiear arte e conhecimento.
Julgam que falam do universal, enquanto nos faladw®specifico, do ‘nosso
mundo’, quando é justamente o contrario. Ao falarhe nds, estamos denunciando
0 quanto essa categorizacdo que tem como base erhdnanco € falsa. Apontar
isso € ampliar a universalidade, fazer com que ngoram nUmero maior de
possibilidades de existéncia. (RIBEIRO, 2018: p.77)
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Tais discursos tendem calar a voz dos sujeitos uds pesquisas em razdo de
concepcles pré-formatadas acerca de suas expasiéiiin muitos casos, ndo visam a
compreensao, mas sim uma imposicdo de suas ideme particularidades que nédo lhes
dizem respeito na maioria das vezes. Entretantoé e ndo devam estudar mulheres so por
serem homens, mas para tanto, é imprescindivetatedgr-se de preconceitos fundamentais
que implicam mudanca na forma de observacao pacfuaplamento sério e responsavel das
informacdes obtidas visando reflexdo de problenstrmiteirais. O que de fato pouco ocorre
em relacdo a estudos concernentes as mulheresram“geata-se de produzir, sendo ‘um
homem novo’, pelo menos, ‘um novo olhar’, um olkaciol6gicd (BOURDIEU, 2008:
p.49). Nisto consiste conversdo dos sentidos, demala por Bourdieu (2008) de
“metandid, “uma revolucdo mental, uma mudanca de toda a visiandndo social
(Ibidem, 2008: p. 49). O filosofo Karel Kosik (2002ntribui:

Um homem com sentidos desenvolvidos possui um dsertimbém para tudo
quanto € humano, ao passo que um homem com semidpgiesenvolvidos é
fechado diante do mundo e o percebe ndo univertsgdlnente, com sensibilidade
e intensidade, mas de modo unilateral e superfigiahas do ponto de vista do seu
“préprio” mundo, que € uma fatia unilateral e feimda da realidade. (KOSIK,
2002: p.120 - 121).

Ressalta-se aqui que tanto me€tandia” da qual Bourdieu (2008) trata no texto
“Compreender” quanto a ampliacdo dos sentidos aargor Kosik, muitas vezes ocorrem
mais facilmente quando tais tipos de estudiosoge'sesados” estudam culturas diferentes da
sua do que no seu convivio em seu proprio mei@ako&lor outro lado, Edward Said (2011)
em Cultura e Imperialismo nos alerta que teorigsregalistas e exclusivistas ou as barreiras
e os lados podem se apresentar como probleéngs€ elas ddo origem a polarizagdes que
mais absolvem e perdoam a ignorancia e a demagagigue facilitam o conhecimerito
(SAID, 2011: p.74). Ao escrever e desenvolver textie tratam de vivéncias de agentes
sociais deve-se ter cautela para nao incorrereagéhcia ou experiéncia em si, em lugar de
promover o conhecimento pleno dela e seus cruzaseat dependéncias de outros

conhecimentds (Ibidem: p.74) do contrario, pode-se mais coniribpara o reforco de
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esteredtipos do que reflexao critica dela e guoe tonseguinte, transferiremos a experiéncia

diferente dos outros para uma posicao infetrigbidem: p.74-75).

5.2.3. A Formacéao Educacional das Mulheres em Manau

Na secdo 2.1.2."Manaus: Resumo historico” foi cxit@izado o espaco-tempo da
Manaus belle époqué Para aprofundar a reflexdo das relacbes so@aseu alcance
inculcado na mentalidade manauara até os diassallese-se saber em quais bases estava
assentada a formac&o moral, cultural e educactasmulheres na cidade. A educacédo das
mulheres pertencentes as familias abastadas masasaguia basicamente os mesmos
preceitos das familias denominadas de “tradiciénkgodo o pais.

Na segunda metade do século XIX a formacgéo intedégitblica de modo geral,
consistia em educagdo moral baseada nos prinatpiddicos, os rapazes tinham aulas de
“leitura, caligrafia, doutrina cristd, numeracao eiqripais regras de aritmética, gramatica
da lingua nacional, no¢ces de geometria aplicadardss, no¢des de historia natutalentre
outros (COSTA, 2005: p.247). Mas para as mocasddevcrenca da época de inferioridade
intelectual em relag@o a masculina,dritmética deveria ficar somente nas contas aeasce
subtrair’ evitando-se dessa forma opera¢fes mais compleXasn disso, as aulas de
ginasticas também ndo eram permitidas para mersohsa prerrogativa de que estas
poderiam comprometer sua fertilidade, entre outrascas (lbidem: p 247). Pseudociéncias,
como a Frenologid, por exemplo, e muitos dos discursos médico-dieosi como de
Tissof® e Pouillet® eram de certa forma, abracados nesta época arsedd reforco para

preconceitos e mitos de todos os tipos. Mais umaAwva Martins (2004) elucida:

Muitas paginas foram escritas sobre as boas nonig&nicas para a adolescente.
Cuidados com a qualidade da alimentacdo, com &ratoderada de exercicios
fisicos e com o vestuario eram repetidos constargamnas teses. Tem-se, desse
modo, um amplo conjunto de interdigbes e de prg@esi cujo objetivo era preservar

a fragil saude da adolescente. No entanto, todadado era pouco em se tratando

" Teoria criada pelo alemao Franz Joseph Gall pita de 1800.
8 Samuel Auguste Tissot, médico suico. (1728- 1797).
81 Théseé Pouillet, médico francés. (1849-1923).
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da instabilidade do corpo feminino, como se podeenlar pela grande atencéo que

mereceu a patologia da menstruacdo. (MARTINS, 200466).

O discurso meédico cientifico dos séculos XIX e Xxzih parte dos estudos e
descobertas da ciéncia naquela época. Desta férmpassivel compreender facilmente que
tais doxas eram difundidas nas sociedades do Qeideb a alcunha de “verdade”, mas que
guardavam certa dose de negligéncia e misoginignseicas. Pois a questdo da suposta
fragilidade feminina ndo considerava as mulherggasee ou mesticas que trabalhavam em
condi¢cbes iguais com os homens em lavouras, p@@dgag no campo como um todo, sem
comprometer sua fertilidade. Elas também n&o erarheres?! Ndo eram pessoas? As
contradi¢cdes sdo muitas.

As escolas salesianas exerceram profundo trabalhAnmmazonas na transicdo dos
séculos XIX e XX obedecendo as normas da épocae€den ‘tursos regulares de ensino
doméstico e profissional para as meninas como castaorte, bordado, chapéus e
confeccbes, lavanderia e engomagem e principioshigeene e enfermagei (REIS;
MATOS; RIBEIRO: 2016: p.33). E Importante enfatizfre a educacéo formal na cidade
consistia em enorme privilégio. Por volta dos ah8685 a Provincia do Amazonas tinha
pouco mais de quarenta mil habitanteavia quatrocentos e trinta e cinco alunos masadgin
matriculados e sO cinquenta femininos, enquantoUn&a escola particular feminina
existente na capital havia somente dezesseis ng&nsegundo Costa (2005: p.251). Tais
questbes serviram como reforco para doxas machastda tdo presentes em escolas e nas
instituicbes académicas em geral.

Para ser interessante para o noivo, a jovem, alensatier executar bem tarefas
domésticas, deveria se preparar para ser “boa méksa e amavel com o marido, deveria
saber tocar piano ou cantar, porém violdo era nrmébvisto por ser vinculado a instrumento
de vadios. Sendo assim, ao recorrer aos poucostriegiistéricos referentes as mulheres
compositoras de Manaus nos séculos passados, pasaa®s com contradicdes, em meio a

informacdes hegemonicas.

5.2.4. Insercao de Bens de Consumo
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O espaco reservado a mulher durante os séculosabdXneados do XX no pais era
somente o do lar ou das tarefas domésticas. Natentaque provocou alteragdes no arranjo
social mais fortemente, foram as pautas feministmsnicamente, o advento do capitalismo,
visto que visava 0 aumento do numero de indivighaya campos de trabalho. Todavia, tais
mudancas nao se fizeram acompanhar necessariadeentelhores condi¢cdes de vida, o que
teve maior peso para méaes cujos filhos foram vétideaabandono parental. Faz-se necessario
compreender os mecanismos que compdem o sisteahestamos inseridos antes mesmo

que nascéssemos.

As pessoas vém ao mundo em uma sociedade cujaasf@nmelacdes parecem tao
fixas e imutaveis quanto o céu que nos protegeséBso comum” de uma época se
faz saturado com uma ensurdecedora propaganddatics qup mas o elemento
mais forte dessa propaganda é simplesmente o fatexiténcia do existente.
(THOMPSON, 2001: p.239).

As transformacdes no ambito social se deram mamsigente a partir de meados do
século XX, com a industrializacdo e producdo desb&®m consumo que amenizaram 0S
afazeres domésticos. Especificamente em Manauspessesso se deu por meio da Zona
Franca. Mas para entendimento da esfera microrezeonos a alguns aspectos da esfera
macro, visto que a relagdo entre homens e mullparesuem caracteristicas mais ou menos

comuns principalmente em metropoles. Mais uma viehé&lle Perrot (1996) contribui:

Uma das exigéncias das mulheres é a divisdo dalli@boméstico com os homens
e, neste ponto, elas tém reivindicacdes a fazequpo que liberou as mulheres das
tarefas domésticas nas sociedades ocidentais h&erfotanto a participagdo dos
homens, que é pequena, mas sobretudo a mecanizagé@muina de lavar, etc. A
energia e o tempo livre liberados com a mecanizég&@mn empregados em outra
coisa: na insercdo feminina no mercado de trabablmjo cada vez mais numerosas
as jornadas de tempo integral e, em segundo lugarguidado com os filhos.
(PERROT, 1996: p.198).
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A insercéo de bens automatizados e eletrodoméstmuisibuiu para “amenizar” as
dificuldades das mulheres na execucgéo de atividddessticas. E importante frisar que s
tinha acesso a esses bens quem tinha condi¢cdesdiras, ou seja, isso tinha pouco reflexo
de melhoria para as mulheres mais pobres e pos\8&zpodiam ter acesso a tais utensilios
por trabalharem como empregadas domésticas. Emudapaucas familias tinham poder de
compra para adquirir bens como: panela de alumiogdo, geladeira, ferro de passar e mais
recentemente maquinas de lavar loucas, lavadonamigdas, micro-ondas e etc.

O consumo de bens eletroeletronicos € uma realidelddvamente recente e nao
menos segregadora. Os aparelhos presentes em smalizam muito sobre as condigdes
financeiras dos residentes nela. Contudo é fund@ineas mantermos cuidadosos para que
nao caiamos no “mito da mulher moderna”, um tipea&fusdo bastante comum que tende a
atrelar bens de consumo a emancipacéao, valoresltstps a valores democraticos. Djamila
Ribeiro (2018) elucida:

Ela trabalha fora, mas quando chega em casa aimdspénsavel por cuidar dos
filhos e pelos afazeres domésticos. A mentalidadefalo ndo mudou — os
mecanismos de opressdo somente se atualizaramis(prapudicial € que se cria a
ideia de que ser bem-sucedida é possuir os mesmeitesique o homem branco, e

ndo romper com as légicas da opresséo. (RIBEIRCB:20129).

E preciso pensar de forma diferente do habituals penquanto persistirem as
desigualdades e imposicOes de papeis sociais, er@op®ssivel considerar nenhuma mulher
modernd (RIBEIRO, 2018: p.130). O progresso nao pode msarspensado desconsiderando
praticas que perpetuam as desigualdades, mas sim possibilidades sustentaveis e menos

nocivas para todas, todos e para o planeta.

5.2.5. Compositoras no Brasil e a Imprensa de Poad

No que concerne a participacdo das mulheres naabrsileira, Ana Murgel (2016)
fornece levantamentos preciosos sobre mulheresfuentaram a sociedade de sua época
em nome da musica. Em seu trabalho ja mencionadosa traz questdes que vao desde as
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dificuldades enfrentadas por compositoras no passreferidos séculos até seu apagamento
histérico que, por vezes, se dava por apropriagdevida de suas obras por seus respectivos
maridos ou companheiros.

No século XIX, a musica para as mulheres de famdlimstadas no Brasil ndo passava
de entretenimento, um tipo de ornamento na suaaigim educacional, jamais poderia ser
encarada como profissdo. Logo que se casasse armguié tinha habilidades para a musica
ou para a composicao era desencorajada ou repdagmela sua propria familia, devendo se
ater a outros afazeres mais “apropriados” para ‘umgher de respeito”. O contexto ao qual
nos referimos, por conta da escassez de informdgamtros meios, é o circulo social das
elites onde se detinham majoritariamente o entezrionda musica erudita, principalmente a
europeia. Quando buscamos informacfes concernastesulheres que nao pertenciam as
familias de “renome” e sua relagcdo com a musicaa#o geral, mas precisamente a popular,
deparamo-nos com varias lacunas quando nédo, diswi@gs e preconceitos.

O levantamento feito pela referida autora em disafaas, partituras e dicionarios para
seu pos-doutorado, conseguiu até 2016, apresentdalode 2.725 compositoras no pais, 0
que refuta o senso comum referente a “pouca’ paajéo das mulheres na composicdo na
musica brasileira, a questdo é que suas obras mmeteridas. Na esfera local, ha parcos
registros de obras musicais compostas por elas. destario s6 muda a partir da segunda
metade do século XX. O que pode ser notado é colm® em ambito geral, sdo

invisibilizadas enquanto artistas. Esta autoradtgamas explicacdes:

Varias sdo as explicagGes acerca do siléncio soloi@s mulheres na Historia. Na
lingua portuguesa, elas desaparecem com facilidadegnsiderarmos que o plural é
sempre masculino. Assim, quando falamos sobre aspasitores brasileiros
tendemos a excluir as mulheres, da mesma forma cuando falamos sobre os
operarios no inicio do século XX. (MURGEL, 201&5&- 59).

Algumas compositoras com o passar dos anos foradoskeslocadas, em detrimento
do aparecimento de irméos, filhos dentre outroexemplo de Judith Ribas sobre a qual
Murgel (2016) encontrou trés cancdes em partitardiblioteca Nacional. Ribas pertencia a
uma familia de musicos conhecidos no Brasil noidan@io século XX, casou-se com o

também compositor e pianista Antonio Frederico Gsmdde Menezes, porém o Unico recorte
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de jornal a que se faz referéncia a esta compas#oonde ela aparece apenas como
“Veneranda progenitora” do Maestro (seu neto) Odwalardoso de Menezes. Situacdes
sutis, mas de um poder de silenciamento enorme estas, comprovam a invisibilidade que
ocorre nos meios de comunicacdo sobre as habiidadecompeténcias de muitas
compositoras tao talentosas quanto seus pares Bomen

Rodrigo Cantos Savelli Gomes (2018) em sua tes@t@tha Gonzaga em discurso:
narrativas sobre vida e obra de uma artista bnaSilapresenta a descricdo presente em
matéria do Jornal do Brasil de 1939, na qual GaB&alva descreve Chiquinha da seguinte
maneira: Com eles, dirigindo o grupo, palreira e jovial, tida meio a homem, vinha
Chiquinha Gonzaga. Confundia-se com 0s rapazescd’sa distinguia deles, com o rosto
moreno e satisfeito(p.327). Tal nota evidencia que quando n&o tiocbeno controlar o
“apagar” uma mulher, a atuacdo das compositoragepas acompanhava-se de certo
escandalo, ligada a uma compreensdo de mundo cadeea por parte da imprensa. Numa
perspectiva local, o relato de Pinheiro (2013)elasida.

A pouca visibilidade da mulher na historia regio@éatodavia, da mulher citadina,
sem nada registrar-se das vivéncias rurais, dazjupla, imersas na vastiddo da
floresta, lidaram com referenciais e valores distintocando a vida quotidiana em
meio as intempéries e opressfes de ambiente nveitas hostil. No largo e pouco
explorado sertdo amazébnico, a situagdo das mullseresonstitui ainda em uma

incognita, tal a precariedade dos estudos. (PINIGEEF13: p.10).

Todas essas questdes corroboraram para a ocutlac@bras musicais importantes,
por outro lado, muitas outras mulheres, como Uaitsanativa criaram caminhos proprios ou
brechas de modo que Ihe fornecessem alguma “lidetdza estrutura social hermética em
gue viviam. No Brasil, o pioneirismo de Chiquinhanaga abriu o precedente de certa
autonomia para as mulheres, ndo sem polémicascenmadtos. Na historiografia musical a
representacdo delas e das mulheres compositoras wontodo é permeada por uma “aura”
romantica e conservadora. De acordo com Gomes Y20h48iacdo dela como compositora
adquiriu um lugar estrutural nos quadros das neasasobre musica na transicdo do século
XIX para o XX.
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Seu ingresso no mundo dos compositores funciont taomo um elemento

fundante, ou seja, legitima a personagem biografafiaDiniz, 2000 e Fidalgo,

2010), bem como as composigBes constituem o fiduwton da narrativa, ou seja, 0s
eventos que organizam a temporalidade e sequetadalida vida artistica (cf.
Diniz, 2001 e Drummond 2013). Esta tendéncia, atfanreforcar o mito do

compositor e da obra musical [...] coloca em pasis&cundaria outros oficios
musicais desenvolvidos por Chiquinha, como professmaestrina, intérprete,
pianista. Trata-se de uma perspectiva sobre acargtruida no romantismo e que
predomina em grande parte das narrativas sobrstériai da musica. (GOMES,
2018: p. 315-316).

Em Manaus, a pianista manauatandalva Cruz fez da necessidade uma
oportunidade para trabalhar com a musiceet pai morreu cedo e tive que trabalhar para
n&o interromper os estudos de piadRAUJO, 2000: p. 1). Ela estudou piano aindamgia
com a professora Maria Sylvia Jardim de Oliveiran{(]\ integrou um trio (piano, flauta e
violino), que tocava a trilha sonora das cenas déolpho Valentino, Charles Chaplin e a
dupla o Gordo e o Magro, entre outros da era dentinmudo que passavam no cinema
Alcazaf?. Ficou nesse posto dos oito aos dezoito anosadie jdjuando perdeu o emprego em
raz&o da primeira exibigdo do cinema falado natab@mazonense em 1925. Anos mais tarde
foi estudar musica no Rio de Janeiro.

No periodo compreendido de 1880 até meados de fiB3fossivel verificar em
diversas matérias jornalisticas, principalmentdaormal do Comeércio por meio da hemeroteca
digital da Biblioteca Nacional que as mocas pedates as familias com certo poder
aquisitivo tinham na mdasica, um meio de entretenimaloméstico e prestigio social, a
exemplo de Maria Amanda Terreiro Aranha, e raraeeet profissdo, neste ultimo caso ha
excecOes, tais como: Maria Sylvia Jardim de OlavéMini), Maria Antonieta Viera, Ivete
Ibiapina, Carlota Ribeiro, Lindalva Cruz, que sélidearam a musica com um pouco mais de
liberdade e também meio de sustento. Assim commlanista e folclorista Olga Praguer
Coelho, nascida em Manaus, mas que se mudou aiadia jovem para o Rio de Janeiro e,
portanto esteve inserida em outro meio social. Ampositoras atuantes em Manaus

noticiadas na imprensa da cidade na transi¢cao edos&IX para XX evidenciam a forma

8 Cine Teatro Alcazar, na referida ocasifo situavas esquina da Avenida 7 de Setembro com a Avenida
Floriano Peixoto no Centro de Manaus. Possuia emasguitetura elementos mouristicos, mas foi detoa@im
setembro de 1984 para dar lugar a uma agénciarmnca
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como a sociedade ou pelo menos a parte dominantaras O nome das compositoras era
seguido dos nomes de seus respectivos pais e adosafbaixo estdo transcritas algumas

das informacdes encontradas nos jornais de cit@olagquele periodo:

Maria Amanda Terreiro Aranha (1887-1907) — compositora/pianista amazonense umoro
alguns anos no Para e |4 estudou no ConservatéariosS0OGomes. Usava também o pseudontmo
Feuillet apresentava-se em saraus da classe alta amazofrémsele Bento Aranha. Algumas obras:
“Sursum corda (coracdo aos céus) wuohottisch; Duas valsas: “Nuit Hereuse” e “Helena”. Fonte:
Jornal do Comércio. Arquivo Ano 1909\Edi¢éo 01724 (

Maria Sylvia Jardim de Oliveira “Nini” (1890-1925) — compositora, pianista, professora de
musica amazonense, conhecida como “Nini Jardim’dftora e fundadora do externato musical
Joaquim Franco fundado em 1910 em Manaus, no gliehaa método de ensino préprio. Na ocasido
de sua morte havia matriculadas oitenta e noveaalomecou seus estudos musicais aos nove anos
com um tutor Adelelmo Nascimento, logo depois prgasl com o maestro Lourival Muniz e Dona
Clara Borella. Anos mais tarde aprofundou-se naigal&o ingressar na Academia Amazonense de
Bellas Artes em 1902 onde teve aulas com o madsaguim Franco. Era casada com José Mauro de
Oliveira e filha do coronel Antonio Ferreira Jardende Maria Barauna Jardim. Fonte: Jornal do
Comércio edicao de 17/02/1925. Arquivo Ano 1925Bdi07482 (1).

Pode-se dizer que deste modo, conforme Heloisaa(G2805), oportunidades como
estas ocorriamd margem das instituicoegp.73). A autora ainda explica que na esfera
politica de modo geral, os discursos dos repubbsgositivistas tinha forte teor conservador
sob a prerrogativa de manutencaostitus qup sendo consequentemente contestados pelas

feministas. Ainda segundo Costa (2005), assentadzatres patriarcais, a sociedade:

[...] invisibiliza os problemas que ocorrem no amligrivado e ndo resolve questdes
cruciais para as mulheres como garantias lega#s ysr de seus corpos, assisténcia
as criangas das maes que trabalham fora de cafdempas de violéncia doméstica
etc. As mulheres lutam para que o Estado seja,&andfetivamente publico e que,

portanto, as regras de poder e decisdo sejam salizadas. (COSTA, 2005: p. 81)
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A citagcédo acima evidencia o tratamento desejadomquitas mulheres, especialmente
as mais pobres na reivindicagdo de politicas pamblitente ao papel do Estado como
mantenedor dos direitos, ndo de um modo imposte,di@ogado com a sociedade para que
seja efetivo. Diversas mudancas ocorrem no ambitcedresentacdo midiatica do que é ser
mulher e da feminilidade no Brasil no decorrer dnss com reflexos na imprensa local. A
partir dos anos 1930 nota-se uma pequena mudancanaum de apresentacao das
compositoras, buscando enfatizar maiores detalbsstr@balhos nos quais estavam elas
envolvidas, todavia, poucas compositoras foram mnagdas nos periédicos de grande

circulacao na cidade, pode-se citar:

Maria Medina Campos Junior — compositora/violonista amazonense atuou no Rio d
Janeiro onde na radio Tupi integrou o grupo “Seimias do barulho”, trabalhando ainda com a
sobrinha, a cantora Maria Neide. Fonte: Jornal dmé&cio. Arquivo Ano 1954\Edicdo 0022 (1).

Waldiza Bastos —cantora e compositora amazonense. Premiada comozAde ouro da
ABAC". Fonte: Jornal do Comércio de 23/12/1964. divp Ano 1964\Edicdo 18581 (1).

Maria Aparecida — cantora, compositora e artista plastica amazoneasdecida como “A
voz docgura do Amazonas”. Fonte: Jornal do Comédeicl2/05/1965. Arquivo Ano 1965\Edicdo
18676B (1).

Luzia Machado da Silva— compositora amazonense com mais de cinquentaasyipoetisa,
jornalista, bacharel em direito no Rio de Jandd®ga de nascimento demonstrou logo cedo vontade
para os estudos. Estudou na infancia no Institudotdssoriano de Adrianopolis sob supervisao do Dr.
André Araujo. Foi Professora Especializada em aidde cego no Rio de Janeiro. Filha de Albino
Machado da Silva, castanheiro e catequista e Véarditachado da Silva na ocasido da matéria
moradores do bairro de Educandos, Manaus. FontmalJodo Comércio de 21/12/1967. Ano
1967\Edicdo 19582 (1).

Maria José Romano Alves— compositora participou do IV Festival Estudadi Musica
Popular Brasileira do Amazonas de 1971 com as eanf®osa” e “Liberdade, amor e vida”. Fonte:
Jornal do Comércio. Caderno Dois. Se¢ao: Vamoscahe 27/10/1971. Ano 1971\Edicdo 20834 (1).

Ana Maria Napolitano - compositora participou do IV Festival EstudanélMusica Popular
Brasileira do Amazonas de 1971 com a cancdo “Afitmyacdo”. Fonte: Jornal do Comércio.
Caderno Dois. Sec¢ao: Vamos cantar. Edicdo de 20710/ Ano 1971\Edicdo 20834 (1).
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Natacha Fink de Andrade - integrou o Grupo Tariri. Autora da musica “Caidj com
parceria de Regina Melo, presente no cd de AntBareira “Lago das sete ilhas” de 1996 e autora da

musica “Pirarublue” em parceria com Fabico preseateP “Nossa musica” de 1986.

Rosalia Rodrigues— compositora com cinco composi¢des suas preseatétbum de Nino
Gato “16 x +” lancado em 1996, séo elas: “Amor dma”, “o sonho acabou”, “16x+", “Drama de um
amigo” e “ndo te quero mais em minha vida”. Fonternal do Comércio. Caderno: Cultura.
BARROS, Achiles. Titulo: “Rosdlia Rodrigues, o novtalento noturno”. 15/11/1996. Acervo
disponivel pela Hemeroteca Digital da Bibliotecacidaal. Ano 1996\Edicdo 37073 (2).

Ivana Torres —compositora violonista atuante em Manaus ha détedstenta. Fonte: Jornal
do Commercio. Caderno: Entretenimento e Negociosilor “lvone Torres fala verdade sobre
realidade do musico”. Em destaque: lvone Torresddg§unho de 1980. Acervo disponivel pela
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Ano 1@R0cdo 22988 (1).

Todas essas informagfes que surgem a medida gqupretundam os estudos
concernentes a histéria das mulheres podem ses tmom base de analise para
acompanhamento dos acontecimentos mais recentes gslbguais se debruca a presente
investigacdo. A atuacao da imprensa de modo garalfindamental papel na inculcacéo de
estilos de vida, mas também é incidido por eleeegkesentacdo feminina na imprensa local
mudou conforme mudaram-se 0s paradigmas sociaspmmhando-os também. O modo
como as mulheres e todo simbolismo imbricado nigseites representacdes que permeiam
suas existéncias sdo perpassados por estes measjgeninfluem, sdo por eles envolvidos e

postos em debates, embates e proposicoes.

[...] nada é natural na coletividade humana [..ch@her é um produto elaborado
pela civilizacdo; a intervencao de outrem em sestirte € original; se essa acédo
fosse dirigida de outro modo, levaria a outro resid. A mulher ndo se define nem
por seus hormbnios nem por misteriosos instintasine pela maneira por que
reassume, através de consciéncias alheias, o ggo €sua relagdo com o mundo
[...] (BEAUVOIR, 2016b: p. 550).
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Os movimentos de mulheres e as pautas surgideesdeesceram bastante no Brasil
ao longo do ultimo século, cresceram, pois as meghele modo geral, tiveram um
entendimento em comum: que a representacdo da mnihgido em suas mentes e na
sociedade nao foi criado por elas e ndo correspondiquem elas de fato eram. A imprensa €
um mecanismo de inculcacdo em massa, mas tambémrétato de um espaco-tempo. O
importante como espectador € estar critico quastantormacgfes fornecidas por estes

mecanismos e perceber o que significa um dadordiscu
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6. COMPOSICOES E POEMAS TEMATICOS DESTA AUTORA

6.1. Apenas mais uma perspectiva

Todo argumento tem uma perspectiva. Ao defender conaepcdo quem pesquisa
apresenta toda uma gama de vivéncia, experimerstagdbeonhecimentos que o fazem
compreender e escrever sobre o objeto de pesqgeisand determinada maneira e nao de
outra. Nao se pode dizer isso sem incorrer em obsgedade. Para aprofundar a ideia, Fritjof

Capra (1993) em “O tao da fisica” auxilia:

Na tentativa de compreender o mistério da Vida, égrame mulheres tém seguido
muitas abordagens diferentes. Entre estas, enooisgaos caminhos do cientista e
do mistico. Existem, contudo, muitos outros: osiohos dos poetas, das criangas,
dos palhagos, dosamés— isso para indicar apenas uns poucos. Esses aasninh
deram origem a diferentes descricbes do munday tarbais como néo-verbais, e
gue enfatizam diferentes aspectos. Todas sdo safidateis no contexto em que
surgiram. Todas, entretanto, ndo passam de dessrigd de representacdes da
realidade e, em decorréncia disso, limitadas. Neahuypode oferecer uma

representacdo completa do mundo. (CAPRA, Fritj@3t p. 226).

A pessoa que pesquisa em ciéncias humanas cosstemaiente de que por mais que
se sinta seguro sobre os dados obtidos e possuagoocconhecimento sobre um assunto, ela
nao detém a “verdade absoluta”, visto que todatigspossui multiplas facetas e pode ser
contada por varias pessoas, cada qual sob suztieageerspectiva. A dinamicidade inerente
a musica urbana manauara contemporanea lhe remmltaaracteristicas proprias, com
relagdes e interagbes que ocorrem dentro de sepiocdds acontecimentos sao dinamicos, o
gue pressupde certa habilidade para acompanha-los.

A escolha do objeto de estudo considerou determoséatores por depender deles,
segundo Golderberg (20119 pesquisador deve apresentar claramente as caiatitas do
individuo, organizagdo, ou grupo que foram deteantes para sua escolha, de tal forma
gue o leitor possa tirar suas proprias conclusdebre os resultados obtidbgp.58). A
clareza quanto aos procedimentos metodoldgicos ggifazer pesquisa exige-se constante
reflexdo e autorreflexdo para prevenir preconcetiasbias do qual se refere Mirian
Goldenberg (2011, p.44). E importante estar cidetegue embora se busque a neutralidade
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para ndo deturpar fatos e informacdes na pesqusia,que nisso consiste o principio ético
de se fazer ciéncia, “minhas palavras estdo impaagde mim”, na forma de seleciona-las e
organiza-las dentro de um discurso. Por mais ingdagoe um autor queira se colocar, todo
material cientifico possui em suas entranhas aasidas formulacdes, DNA, pode-se assim
dizer, daquele ou daquela que o elaborou. Equiltsalois pélos se mostra como desafio.
Transformacdes sociais pressupdem mudancas tamiistursos, nas palavras, a
cada remodelacdo em sua estrutura, adquirindo nesasdos provocando e se deixando
provocar por novas consciéncias sociais dos ageetasinseridos. Ndo se pode comparar a
vida da mulher de modo geral, ha dois séculos cdmjea O mundo esta em metamorfose
como bem lembra Ulrich Beck (2018) em “A metamaefde mundo” isto quer dizer que esta
acontecendo um tipo dentidanca extraordinaria de visbes de munh(@nl8). Estes seriam
efeitos colaterais da modernizacdo bem sucedigande este autor. Assim sendo, como nao
poderia ser diferente, essa metamorfose tambénoeermendo nas relagfes entre os géneros.
A autonomia feminina com todo seu arcabouco intgysal: mulher branca, mulher
preta, mulher indigena, mulher trans, mulher cislher Iésbica, mulher bissexual, mulher
rica, mulher pobre, mulher mée, mulher “mae satwiiher idosa, mulher artista dentre tantas
outras, implicam novas formas de producdo de camiesto urgentemente que sejam mais
adequadas as suas particularidades e que condigarmasheira mais séria as suas

reivindicacoes.

A interseccionalidade € uma conceituacdo do prableme busca capturar as
consequéncias estruturais e dinamicas da interagfie dois ou mais eixos da
subordinacdo. Ela trata especificamente da formk& ppial o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outrosmsistediscriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posigatgagde mulheres, raca, etnias,
classes e outros. (CRENSHAW, 1989: p.? apud RIBERQS8: p.123).

Tal conceituagdo apresentada por Ribeiro (2018)msisente na tese de doutorado de
Kimberlé Crenshafli e fornece a dimensdo de como as desigualdades iestéicadas,

8 Kimberlé Williams Crenshaw (1959) é professoraedsbra dos direitos civis, mulher negra norte-araged e
uma das principais estudiosas da teoria criticeada. Atua na Faculdade de Direito da UCLA e nauf@bia
Law SchoolFundadora do Centro de Interseccionalidade e Estdedolitica Social da Columbia Law School
(CISPS) e do Forum de Politica Afro-Americano (AAPBem como do presidente do Centro de Justica
Interseccional (CIJ), com sede em Berlim.
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implicando assim em novas maneiras de se pengam $eojetos, sejam politicas. Isso nédo
nos obriga a criar algo totalmente diferente, n@emos usar a nosso favor os instrumentos
analiticos disponiveis no meio académico, |hes aam/as fungcbes como bem apresenta
Edward Palmer Thompson (2001):

A histéria € uma disciplina do contexto e do preoesodo significado é um
significado-dentro-de-um-contexto e, enquanto &sitesas mudam, velhas formas
podem expressar fungdes novas, e fungdes velhasmpadhar sua expresséo em
novas formas. (THOMPSON, 2001: p. 243).

No que concerne a mulher compositora, vale lemtarabém que as obras carregam
em si fragmentos de experiéncias, consciénciast@seocial de um momento historic@® “
ser social determina a consciéncia sotidlhompson (2001: p.253). Sem contar a
oportunidade de crescimento mais palpavel dentrondsica e da arte em geral hoje, ndo
totalmente livre de sexismo, machismos e precarkele todo tipo, com longo caminho a
percorrer, porém mais aberto se comparado ha terepustos. E imprescindivel persistir na
autonomia feminina e equidade de oportunidadedyusaa por obras feitas por mulheres,
tanto como valioso conhecimento para identidadeistoria da mdusica local, como
provocadora de estudos e expressoes artisticaagutu

Quanto a composicdes musicais feitas por mulhessamente muitas ficaram de
fora dos registros historiograficos por inUmeraeres, por serem pobres, ndo brancas, néo
heterossexuais, por exemplo, ou acabaram sendtgaias como folcléricas, ou ainda néo
foram bem aceitas na sua época de surgimento.dlilentudo o que foi exposto neste estudo,
muitas razdes contribuiram para invisibilidade amgheres como compositoras. Segundo o
filésofo Karel Kosik (2002):

N&o se pode medir a grandeza de uma obra com basedo como ela é acolhida
no momento de seu nascimento. Ha grandes obrasaquenediatamente acolhidas
como historicas; h& obras que jazem durante decémi® que chegue o seu
momento. (KOSIK, 2002: p.130).
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Neste sentido, muitas musicas e artistas mulhdeespoca anteriores a atual
aguardam que os olhares se voltem para elas. Aqotrga abordada no presente trabalho
buscou elucidar a razéo das lacunas historioggdéade discursos monodicos sobre a mulher
nos séculos XIX e XX. Extrair do parco material gligpomos problematicas a respeito da
falta de visibilidade das compositoras como ageniggalmente importantes, para a
construcdo de conhecimento e para a musica loogicamente as composi¢ces langcadas a
partir dos anos 2000 em Manaus, evidenciam outrasscéncias sociais, outras
problematicas, seguem a outra légica e dinamideresite da de outras épocas. No entanto,
de alguma forma carregam em si algum aspecto memgue tenha servido de fator
provocativo passando dai ao processo elaboratipasicional e entdo transformadas em

arte pelos mais diversos meios e nos mais divéosostos.

6.2. Cangdes

No decorrer desta pesquisa, ao contato de divdesagas, as concepcdes e
conhecimentos de diferentes autores suscitaramape&msos, que por sua vez, entraram na
mente desta pesquisadora provocando estimulosoppracesso elaborativo composicional
paralelo a escrita da dissertacao. Surgiram dest@af poemas e canc¢des a respeito de temas
gue nortearam este estudo. Buscou-se concebeduisamecer outras formas de dizer mais
amplas e acessiveis a diferentes tipos de leitarediferentes géneros textuais, as questdes a
gue se pretendia investigar.

Um dos objetivos propostos neste trabalho na cxad#dingresso no programa de
mestrado consistia em compor musicas que tivesséamao com o assunto abordado na
pesquisa. Assim sendo, seis canc¢des originais forampostas no decorrer deste estudo, sao
elas: “Conversa Azul”, “Mosaico”, “Nao abuse natTrés Geracdes”, “Epifania” e “Vem
ouvir, cantar e celebrar!”. As musicas foram apnestas em umperformancena ocasido da
defesa publica da dissertacdo de mestrado apodsewidod ritos formais e protocolos

académicos e esta disponivel na intéfnet

8 O referido registro audiovisual esta disponivéd fiek<https://www.youtube.com/user/KelySelenitiakos>.
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Cangéao n.1: Conversa azul
Vocé diz que tudo o que faz é para ajuda-la,
Mas no fundo, no fundo vocé sabe que tudo o que faz,

€ sO p’ra vocé e por vocé!

O discurso é distorcido sempre a seu favor.

No fundo, no fundo é o seu medo de estar so.

E 0 seu medo em estar somente em sua propria companhia.

Vocé pergunta: ‘Qual o problema em sentir medo?!
Eu digo: ‘Nenhum, mas se o que faz por causa dele feri-la,
roubando dela o vigor...

Hé algo errado e essa € uma atitude ruim!’

O discurso é distorcido sempre a seu favor.

No fundo, no fundo é o seu medo de estar so.

E o seu medo em estar somente em sua prépria companhia.

Muitas atitudes ruins podem padronizar um comportamento,
E definir o seu carater.
Muitas vezes o que nao entendemos bem nos causa medo.
Mas se vocé quer mesmo a solucdo
precisa ter coragem p’ras respostas

Que hao de vir!

O discurso é distorcido sempre a seu favor.

No fundo, no fundo é o seu medo de estar so.

E o seu medo em estar somente em sua prépria companhia.

Elaboracao da autora, 2020.
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Cangéao n.2: Mosaico
Vocé ndo vai mais me silenciar,
Nem dizer o que eu devo vestir!
Por anos eu cedi em tudo sim,

Fiz todas as suas vontades para nao brigar.
Tanto tempo se foi e ndo volta mais,
Quero ter meu momento, quero cuidar de mim!
Retomar os planos que deixei p'ra tras,

Por um papel que ndo me permitiu existir.

Chega! Eu vou sair!
contar os pedacos que sobraram de mim
Fazer um mosaico e recomecar deste ponto, em algum lugar!
Chega! Eu vou partir!
Vocé gue ndo venha atras de mim!
Criei nossos filhos como uma missao
Quis companheirismo e nao servidao!
Chega! Chega! Chega!

Nesta vida ha de ter amor!

Chega! T6 por aqui!
Assumo a conta do que decidi.
Agora to pronta pra recomecar.
Vocé nédo vai mais me dizer o que pensar!
Chega! Chega! Chega!

Nesta vida ha de ter amor!

Elaboracéo da autora, 2020.
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Cancéo n.3: Nao abuse nao!
Se vocé diz me amar ndo deveria me machucar.
Como pode dizer ter tanto amor pra dar
E infligir tanto amargor?!
N&o quer nem ao menos conversar
ou se desculpar por tudo o0 que me causou.
Age como se fosse eu
Quem lhe tivesse causado a dor.
Por que se recusa a enxergar

todo o absurdo que seu ego é capaz de causar?

Olhe aqui, presta atencao!
Posso até |he ter um sentimento profundo, profundo,
Mas ndo abuse néao!
Meu amor préprio é o que me da prumo
Entdo, ndo abuse ndo, ndo abuse nao!

Na,na,na,na,na,na

Sua vontade ndo é maior nem melhor que a minha.
Respeito é bom e todo mundo gosta!

N&o é porque lhe tenho apreco que tudo vocé possal

Elaboracéo da autora, 2020.
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Cancao n.4: Trés geracdes
Sua vida, sua lida,
Deve ser respeitada!
Esteio da familia
Na producdo de goma da borracha.
Matriarca,
No seio da floresta, casa de farinha,
Rio Jurua, Marapata...

Sua forga transpassou o tempo, transcende a dor.

Mulher de fibra, aguerrida,
Deve ser respeitada!
Elo de geracbes
Na costura de juta, na quebra de castanha,
Na indUstria,
Na base do sistema que sé quer lucrar e pouco lhe da!
Sua forca transpassou o tempo, transcende a dor,

Sua forca transpassou o tempo, transcende a dor.

Neta e filha, cancionista,
Deve ser respeitada!
Paradoxo de vida,

Na luta de ser artista na “provincia cosmopolita”
Lacos de sangue e memorias amazénidas! Transcendera!
Sua forga transpassou o tempo, transcende a dor,
Sua forga transpassou o tempo, transcende a dor,

Nossa forga transcende a dor e da sentido a vida!

Elaboracéo da autora, 2020.
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Cancéo n.5: Epifania Cancéo n.6: Vem ouvir, cantar e celebrar!

Vocé s6 quer colocar pra fora Abre as portas e as janelas
Todo sentimento reprimido, Que ela ja vem subindo a rua.
Vocé so quer sentir no rosto A mdasica que ela canta cura

A leveza de um sorriso. Nossas dores e mazelas.

Na mente uma luz que nunca cessa

Vocé so quer dizer finalmente ao mundo Melodia que vira cangéo.
“Ouca minhas palavras engasgadas”, Experiente que s¢ ela
Vocé so quer pegar fatalmente o rumo Dedilha as cordas do seu violdo.

Para uma nova jornada.
Vem ouvir, cantar e celebrar a vida.
Sente as amarras, quer se soltar! Viva, N&o liga para os tolos, deixa pra la!
A realidade nem sempre se vé 2x Vem ouvir, cantar e celebrar a vida.
Ela ensina em cancao o que € empoderat.
Somos seres sensiveis, sempre fomos

Quando foi que deixamos de acreditar Homenagem sé no dia oito margo é hipocrigia

No poder dos nossos sonhos? pura
Nossos sonhos nos conduzem e mudam d Se as tuas palavras ndo condizerem com altua
velha forma de pensar, de pensar! conduta.
Respeito ndo é pedir muito, é direito meu e seu,

Mulher ndo é objeto pra ter dono, entendeu/?!

Larga esse machismo mano,

Larga esse machismo mana,
Faz florescer o amor,

Vé e respeita a beleza que ha

em cada um de nos!

Elaboracao da autora, 2020.

Todas as musicas foram compostas entre marco & €@Etzembro de 2019 com
vistas a um dos objetivos da pesquisa em elabaatral do discurso musical, temas
alinhados aos assuntos estudados na presentegagést obviamente a partir da perspectiva

e singularidades intrinsecas aos processos daatalmocomposicional desta autora.
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6.3. Poema em Prosa Poética

A literatura, especificamente o poema, vem ao dnzode uma necessidade de
reorganizacdo de estilistica dentro do que se eat@or género do discurso. O género
literario lirico-narrativo em primeira pessoa foiescolhido para apresentar o conjunto de
informagdes apreendidas em campo, debates emesaldale leituras de estudos em Ciéncias
Humanas no periodo de marco a junho de 2018 em WMdamD que tange ao seu aspecto
ritmico o poema esta estruturado em versos livesgrad do que se denomina de prosa
poética.

Vale ressaltar a importancia dos aspectos pratimstrabalho de pesquisa, do
equilibrio entre feflexdo tedrica e contato direto ou indireto comnmundo empirico
(GONDIM & LIMA, 2010: p.20) e como escrever sobBakhtin (1997), por sua vez, elucida
a respeito dos géneros secundarios do discursmmiance, o teatro, o discurso cientifico, o
discurso ideoldgico, ett. (p.282), chamado por ele também de discurso complexo.
“Aparecem em circunstancias de uma comunicacaorailtmais complexa e relativamente
mais evoluida, principalmente escrita: artisticagntifica, sociopolitica (p.282). Segundo
este autor os géneros secundarios desde sua ofefgsorvem e transmutam o0s géneros
primdrios (simples) de todas as espécies, que sstiiiram em circunstancias de uma
comunicacao verbal espontarigAKHTIN, 1997: p 282). Todos esses tipos decdisos
visam explicitar as vantagens e desvantagens gessesso que implicam capacidade critica
de refletir os proprios elementos intimos a orgagép social estudada. A seguir estdo os
poemas: “O grande mercado”, “Uni ver (c)idade”, ['€amo dang¢a” e “Conversa entre uma

aula e outra”.
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Poema n.1: O grande mercado

Paredes centendrias, universo mercantil.
Comercializam-se costumes, identidadeadscaras
Risos, sabores, palavras...

Tudo parece estar a venda, viu?!

NGs e eles no mesmo ponto... também estamos?
O som que me captura vem de fora,

De fora dos altos portdes de ferro,

Ferro forjado muito longe dali.

Atencéao capturada,

Atrai o meu olhar,

Modificada a paisagem pela audicéo,

Carlinhos faz parte da atmosfera comercial

Sua capacidade de identificar e cantar,

a cada foto de artista sobre a calcada,
Respectivamente, musicas do mundo todo

s6 para o cliente escolher se vai ou nao levargait
“- Olha o cd!”

Ha quatro décadas, ele, uma espécie de gramofon
Da paisagem sonora em torno do velho mercado
central

Oferece aqueles que se permitem a curiosidade,
Pela suglaylist mental,

Os sons que permeiam a dinamica social daquele
espaco:

Um organismo vivo, autorregulado, de olhares
Curiosos, entre 0s mesmos e 0S outros.
Identidadegjue se julgam e séo julgadas
Interagindo sem profundidade,
Numasupermodernidadeos-modernidade
oumodernidade liquidaque seja!

Ou sequemodernidade!

Talvez, para nunca mais voltarem a se ver.

Para uns, um “nédo lugar”, Para outros o lar,

Para nés uma passagem

Para eles o sustento, talvez comunidade

Ou comunitarismo, denominaria Bauman,
Conjectura arbitraria totalmente minha,

diria Borges!

Sons e situac¢des que jamais voltardo a se repefir
da mesma forma,

Exceto na minha memdria.
Debord me entenderia,
isso acontece a quem na cidade, se pde a deriy
coisa que ja ndo se permitBlasé

Cabe ali qpandpticq cabe também sindptico
onde poucos sdo vistos por muitos,

Muitos quase invisiveis, controlados por poucog,
Sao levados a pensar que sdo donos de suas
préprias opinides e gostos...

Linha ténue entre ser visto e ser vigiado,

Ser local e globalizado.

E o paradoxo! Ou s6 meu préphestiario da
imaginacao

Héa muitos narradores, ha perspectivas variadag
E com avarias

Polifonia em fermata...

éArqueologia musical do Dj Leandro
Arqueologia ou negdcio de familia

Vira marca na discoteca hibrida

Ecletismo na beira do rio

A margem da cidade,

A margem do turismo,

A margem do cartdo postal,

A margem do que alguns consideram cultura
Cultura de cassino a la George Steiner
Também é cultura... marginal!

Culturas hibridasCulturas!

Ja ndo sou mais a mesma de ontem,

Sensivel e crucial mudanca na atitude de
investigar.

Saberes que auxiliam na compreenséo do espdco
Vem do préprio lugar,

Entram, atrelam-se, entranham

no meu prévio conhecimento!
Perspectiva dilatada inflige o pensar.
Entendi agora enetanoia Bourdieu!

Essa revolucdo mentaionversao do meu olhar

Elaboracao da autora, 2020.
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Poema n.2: Uni ver (c) idade

O que muda no ingressar na Universidade? Seria também proselitismo?

O que muda no egressar da Universidade? O que te tornas ao sair da Universidade?
Input, Output, Looping! O que te tornas ao voltar a Universidade?

O que se aprende de verdade? Percebes o universo a tua volta?

O que ensinam na realidade? Ou s6 percebe a (des) harmonia do teu universp
Qual o ensino que se impde a tua face? particular?

Saberes? Estruturas normativas? A utopia imaginativa do teu eu,

Apreensdes, conjecturas tolas e cultas? E o caos olheterotopi@

Doxas vulgares e doutas... Foucault Explica!

Efeito Diafoirus? Eu ndo! Eu estou a deriva na uni ver (c) idade.
Férmulas arcaicas de pensar o que ja esta esgotg Mesmo tema, outros acordes,

Realidade crua negligenciada Mesmas personagens, outros atores,
Esperanca de expectativas ultrapassadas Circulo da vida, ciclo das quintas,

No mesmo corredor, 0s mesmos pés, Circulo vicioso, enarmonia,

outros passos, outros passam. Outras cifras, mesma progresséo,

Novas concepcdes, antigas teorias, Paisagem sonora ecoando no ar

Conhecidas formas de se pensar Negligenciadas, despercebidas,

Revestidas, transvestidas e N&o captadas, ndo observadas,
relexicalizadas pararaodernidade Como num ditado perdido

ou pés-modernidadgue seja Lyotard! Que os dedos &vidos, no papel tentam transcreyer,
O que se leciona na uniformidade? sem sucesso,

Extrapolam-se as bases da reflexdo? A beleza do que se escuta e sente,
Consegue-se esgotar a cogitacdo? Até que sejam despertados os sentidos,

Na sala da percepc¢édo o que foi percebido? Até tudo fazer sentido,

Tudo o que foi ouvido foi entendido? Ser consciente por compreenséo,

Talvez eu tenha me esquecido... Compreender por despertar,

Foi sequer escutado? Despertar pela forca da razao,

Restam ainda, lembrancas de pulsos, Razao provocada pela inconformacao,
Frequéncias, Hertz, graus... Inconformacao provocada pedthar

Parcas memorias viraram estorias, transformado

Historia que virou cancao. Entrar e sair e voltar para a Universidade,

SO uma pessoa pode saber. Discente, docente... vagas consideragdes...
Quem professa também aprende O que és, quem és ao estar@ampu®

Quem aprende também professa Quais as mascaras perfeitamente adaptadas pela
Dois lados da mesma moeda. tua criacdo?

Dicotomia, dualidade ou paradoxo? Signos e sons para a tua apresentacao.

Elaboracao da autora, 2020.
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Poema n.3: Tal como danca

Chuva que me impele a refletir

Mergulho em mim

Nas profundezas do meu eu,

Nela ha sempre rostos imutaveis,

Corais coloridos de coisas boas

E outras que nem tanto,

Perigos que prefiro no velho bau guardar.

A rede na agua pressupde captura

Um perfil na rede, frase feita na tela,

Parecem me capturar

Mas, ndo conseguem me agambarcar.

N&o abarca o todo que ha em mim.

Universo de informacdes

Todos querem tudo acessar,

S6 que héa coisas que ndo permitem acesso algur|
Caneta e papel me instigam a escrever mais,
Feito um desafio que te implica a superagdo
Escrever,

convite mais apropriado pra quem pretende fluir,
Se espalhar por e pelas palavras,

Que podem depois vir a se tornar sons, cancao.
O autor da acesso a uma parte, nao ao todo.
Chegar ao todo sozinho ndo tem graga.

As palavras conduzem,

tal como danga, o argumento,

leveza e firmeza do enredo

conforme seu encadeamento.

Esbocos de risos e expresséo de seriedade...
Acompanham a leitura.

Nao ha receita para melhor lidar com outro ser

humano.

As respostas gerais se ddo por nossas perguntas
pessoais.

Pensar sobre si pode ser pensar sobre o outro,
nas similitudes e discrepancias que aparentemente
nos aproximam e/ou nos afastam.
Nesse mergulho particular,

Nao ha herdis ou vildes

Se a constatacdo do existir

Se da pela precisédo dos acontecimentos
Que te impdem um pensar.

A sindrome de Fabricio da qual trata Hobsbawm

Naqueles que vejo,

imersos em mundos que nunca irei acessar.
Classificacdes tentam simplificar o pensamento|e
o sentido

Mas o “mundo esfera”, gira , gira, gira todo
mundo

E tira tudo do lugar

Teimosia essa nossa de querer ditar e dizer ongle
tudo deve ficar

Mas o “mundo esfera”, gira , gira, gira todo
mundo

E tira tudo do lugar

Trocam - se 0s papéis e os poderes que nos
implicam adaptagéo

Pde 4gua onde havia terra, pde terra onde havia
agua,

Deixa sal onde se via mar,

Tudo esta em tudo, numa relacéo dialética,

nés gue € que Nos recusamos a enxergar.

Elaboracao da autora, 2020.
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Poema n.4: Conversa entre uma aula e outra

Ela, em sua mente, simbolicamente me matou!

No auge da sua curiosidade, avidez e alta capaxi

de conjecturar

Usou de artificios...

Simplistas, reducionistas

Que em sua mente dizem,

O que eu sou.

Toda uma complexidade de anseios,
Dilemas, vicios,

Memorias, coeréncias, principios,
Ideias e contradi¢cdes

Imbricadas numa teia personal...
Reduzidas, classificadas, categorizadas,
Alocadas arbitrariamente

Na minha lata, nas palavras:
“Conservadora Intelectual”!

Ela, em sua mente e fala,
Simbolicamente, me mumificou,

S6 ndo sei se depois expds ou enterrou

Antes mesmo que se permitisse saber um pouco

que sou.
Ela me viu sem me enxergar,
Ouviu sem me escutar,
Tomou sem me saborear,

Da conjectura partiu para conclusdo

Seu veredicto: “criatura limitada™

N&o percebeu, ela, a sua prépria limitagéo.
Seu econhecimentodo condiz

com minharecognicéo

Tentei recorrer a Sartre,

aosuper-homende Nietzsche em vao!

Ela, ali, tdo voraz com as palavras,

Eu, ca com “meu botao”,

Seguro o riso, & la Foucault,

A leitura de O Idioma analitico de John Wilkins’
Quando'as palavras e as coisaprovocou.
Mesmo mumificada,

tal reminiscéncia foi minha “tabua de salvacéo”

Precisei também por no papel o que ouvi

E pela primeira vez e de uma vez por todas entg

Pude me visualizar naquela bricolagem peculia
Do bestiario da imaginacao...
de Daniela,

Que nao considerou

a inesgotavel epifania do ser humano que tamipém

SOou.

Elaboracao da autora, 2020.

Para além do discurso cientifico, os discursos calig literario, visam a expressao

interdisciplinar das sutilezas apreendidas pelostidges desta pesquisadora, enquanto

integrante do grupo objeto deste estudo e ao mdéempo intérprete dele no campo de

pesquisa.
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7. CONSIDERACOES

Este estudo buscou em bibliografias, entrevistasyvas publicos e particulares
referentes a vida e ao campo musical de Manauseder material para reflexdo da historia
local por meio de perspectiva critica ao colonmatis H4 emergéncia no fomento de novas
analises e outros olhares acerca do modo comoist€reias das compositoras locais em
guestao foram/sao apresentadas pela historia hegemo

A apresentacdo de fartos subsidios para pensapaite do fazer musical realizado
por elas foi pensando num didlogo enquanto resdeda cidade e vivenciadores dela.
Almeja-se, com este estudo realizado ao longo deatws, de janeiro de 2018 a janeiro de
2020, tornar visivel o trabalho de tantas mulharaazénidas para o préprio publico e além
dele, em alguns casos até para elas mesmas. R@srlbi novas formas de se pensar o
trabalho da musica, ao propor novas formas aresitijcie correspondessem e contemplassem
as particularidades do assunto, pois compreendehnistoria e cultura, bem como reconhecer
as tutorias sociais, ideologicas e econbmicas gteEvém em nossas vidas é também de
algum modo compreender-se e visualizar-se socidmdpPretendeu-se ainda, levantar
questdes fundamentais referentes a diversidadeeranhecimento daquilo que as diferencia
uma das outras, como agentes sociais, a0 mesmo mmpue se estimulou a capacidade de
respeitar tais diferencas, pensando na minimizdeddgicas “rivalistas”.

Para além do discurso cientifico, os discursos causi literario, aqui presentes foram
elaborados na intencdo de expressar interdisciplierdie as sutilezas apreendidas pelos
sentidos desta autora, enquanto integrante do grbjgto deste estudo e ao mesmo tempo
intérprete dele no campo de pesquisa apesar dasasvdificuldades sentidas nas coletas de
dados em véarios momentos e pelas limitac6es pganizar de modo palpavel um assunto
cuja discussado tem enorme dimensao imaterial egénte. Neste estudo ainda contam um
catalogo com mais de trezentos e sessenta titalobrds compostas por mulheres publicadas
entre 2000 a 2019 e cento e cinquenta e cinco ndme&®mpositoras atuantes em Manaus
neste periodo, além do mapeamento situacional lc@s musicais na cidade entre 2018 a
2019.

A perspectiva eurocéntrica por muitos séculos sedanominou e auto representou
como detentora de todo o conhecimento, justificgrala si mesma a dominacao, a visao de
subalternidade que ainda langcam sobre quem naoeseggpeu reificada na mentalidade
colonizada amplamente difundida na sociedade mamaud historiografia dominante
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privilegiou o olhar do homem branco sobre a Amaazbdam detrimento da busca e
desenvolvimento de uma perspectiva propria, abadove narrativa estrangeira por muito
tempo e pondo as manifestacdes artisticas locaiargem, quando nao, “folclorizando-as”.
Na contemporaneidade é possivel sentir ainda dtoefdessas doxas sociais, todavia,
iniciativas pontuais sugerem mudangas de atitudartista manauara e libertagcdo de uma
mentalidade colonizada, reiterada constantemeidenpssa educacéo formal. A consciéncia
critica € um importante instrumento de mudanca.

Na contemporaneidade o discurso hegemoénicecd@momia criativae daindustria
cultural, bastante sedutor, tenta artistas e profissiandieetos da muasica, como uma aposta
ou cultura de cassin@ la George Steiner que oculta um tipo de expiarggofissional. De
modo geral, nota-se que ha uma inculcacdoddoit' yourseff”. Que se por um lado abriu
espaco para artistas via redes sociais e platasodesireaming por outro, oculta o quanto se
trabalha ou se aperfeicoa no fazer artistico, cando nas mentes que o “reconhecimento”,
surgiria dodikes dos milhdes deiews,mesmo que ndo possa pagar as contas, ou demorar
muito para que isso aconteca embora o0 reconhemmeiat meios de comunicagcao
tradicionais ainda prevaleca.

O que ocorre é que artistas autorais cada vez dwism também pagar para
promover seu trabalho, pagar para ser ouvido, adessob a premissa de investimento que
raramente tem retorno em curto prazo. O desenvehltion do trabalho musical das
compositoras em questdo no campo musical manaugexnéeado por diversos tipos de
subjugacdes e condicdes conflitantes durante essemgs0. Em ambito geral, artistas e
produtores diretos da cultura “vivem/morrem” a nuimgmesmo sendo 6timos profissionais e
até muito requisitados. As politicas culturais @iositos da classe artistica sdo frageis e ainda
ndo estdo consolidados no referido campo. E cartista manauara de modo geral, vem de
um lento processo de elaboracdo de sua proprigifidagdo longe de chegar a um veredicto;
as compositoras em questéo, ainda mais e isso ampeadr percepcédo dos problemas e os
distancia da conscientizacdo que auxiliaria naggwais solucdes.

Diante de todas as questbes acima, é importantgreender, contudo, o que
representou a cidade de Manaus no periodddke“époque que abrangeu parte do século
XIX e inicio XX, colocando a capital do Amazonastte as principais do pais. Isso significa
gue muito do que se estuda hoje e que estd adegsifge analises, tornando possivel

visualizar as lacunas e preconceitos sociais, sge€s registros histéricos realizados pelas

8 “Faca vocé mesmo”.
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elites que deixaram marcas na contemporaneidad@apalmente na consciéncia social de
seus residentes. O desafio desta pesquisa comoodmn foi do discurso monddico de
narrativa hegemonica, extrair um discurso dialogice fornecesse também informacdes
sobre as esferas sociais menos favorecidas dosltoiss séculos.

Ao abordar a questdo das compositoras atuantesaraud buscava-se respostas para
a razdo da invisibilidade de seus trabalhos, restédo, através deste estudo notou-se que
por um lado, para desenvolver suas respectivagicmy elas tém agido isoladamente,
cerradas em seus respectivos segmentos que nragongate sdo dominados por homens,
gue por sua vez nem sempre percebem ou compreasdemas demandas. Tal fendmeno tem
dificultado o processo de reconhecimento de atilddaem comuns e até mesmo de relacbes
de afinidades entre elas. Por outro, todavia, ltessase as acdes de uma parte significativa
dessas compositoras enquanto agentes sociaisrgaséotmar tal situacdo ao estabelecerem
redes de apoio e estreitamentos das relagdes sioofiss entre si. E uma mudanca timida,
mas bastante eficiente.

Enquanto agente do campo musical estudado e iaetérgele concomitantemente, um
forte senso de responsabilidade e um enorme cuitadi@tamento das informacgdes obtidas
se fez necessario na autora. Deste modo vale dis@respeito da importancia do lugar de
fala. E evidente o mal estar de muitas pessoaspaite deste assunto, tal incomodo surge da
prepoténcia em julgar que apenas quem esta dedbeaa desenvolver melhor do que aquele
que esta dentro, considerado o outro, coisas qeendiespeito as suas proprias necessidades;
0 outro seria sempre 0 outro até mesmo dentro dars®o e nao teria condicbes de ser
protagonista, de acordo com esta vis@o.cutro perde o poder de significar, de negar, de
iniciar seu desejo historico, de estabelecer sappo discurso institucional e oposiciorial.
(BHABHA, 2010: p.59). Difunde-se com certa frequénque quem esta de fora € mais
imparcial, neutro e quem esta dentro de movimeswogis e coletivos “esta apaixonado” e
ndo consegue analisar as problematicas apreserdadamneira eficiente.O' ‘direito’ de
expressar a partir da periferia do poder e do pégio autorizados ndo depende da
persisténcia da tradicAd(BHABHA, 2010: p.21). Por meio dessa falsa sinaetincorre-se
na perpetuacdo de injusticas e ndo se atinge d® m®eskrtivo as causas para possiveis
mudancas e melhorias na qualidade de vida das daamanorias.

Contudo, ndo se pode dizer também que somente gat&mdentro seria capaz de
entender sua condicdo e lidar com sua situacéas spando houver consciéncia social e critica

de si e do contexto, o individuo pouco poderia rfa®e se ater somente as suas proprias
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vivéncias. E preciso conscientizar-se socialmeraea pempreender acdes capazes de
redirecionar um determinado “destino” e romper cam opressdes. Enfatiza-se que ser
consciente de seus privilégios, por mais minimassgjam, requer disposicao e certa dose de
humildade, € deixar de ver s6 a si e buscar enxergatro, € ter empatia.

A neutralidade é uma falacia inventada por quem spigulga Unico detentor da
capacidade de falar, e fala como se o discurseqdoffosse universal, quando na verdade se
posiciona filosdéfica, politica e socialmente sotbegerminado assunto. A escolha das palavras
de um texto, seja ele verbal ou néo-verbal, surgeedorme gama de conhecimentos
adquiridos de um pessoa e revela seu posicionamdatofestantes ou cidadaos; ativistas ou
militantes; imigrantes ou refugiados; delinquénatiabrincadeira, dentre outros, revelam a
perspectiva pela qual aquele determinado veiculongeensa ou orador olha o problema e
fornece (forja) a noticia. As perspectivas que lewea falha e incoeréncia de uma visédo
privilegiada suscitam o “contrargumento” que faz&mgir nomeacdes, tais como: exoticas,
partidarias, militantes e até mesmo radicais, ppregsas novas abordagens pdem lentes de
aumento sobre questbes ha muito procrastinadasideneiam outras particularidades.
Particularidades, estas que, costumam-lhes pasecerrelevancia simplesmente por ndo os
atingirem diretamente.

No convivio social do século XXI ndo precisamosgmaedir quem tem mais forcas
fisicas, apesar de medirmos for¢as de outras forrnasudo isso ha urgéncia em romper com
pensamentos e praticas colonizadas e colonizadsgaggais e com o genocidio de civis,
principalmente civis negros e indigenas. Para rauéstas palavras soam como radicais, para
outros revelam particularidades que sdo urgentenrertessarias de se debater. E importante
gue todo (as) tenham oportunidade de dizer o queape a partir de suas perspectivas,
entretanto sem evasivas ou ofensas.

O planeta e a vida social tende a progredir quaodos se permitem a reflexdo de
fatos novos ou se permitem ter um novo olhar hagadfico de certo modo e visualizar um
ponto em comum. Mas também, é fundamental o ememdo que ndo de que ndo ha
verdade absoluta. Ha acdes e reacdes dentro cadates num determinado espaco-tempo
que as provocam e sdo provocadas por elas. Serdais@ certa humildade para se ter
perceptibilidade quanto a isso, assim como € rwiguiais tipos de referéncias sdo usadas
ainda nas academias e como ainda um grupo é nidlegiado que os demais.

Diante de todos os relatos e informacdes aqui €smas, outros questionamentos

vém a tona: A quem beneficia a retirada ou usurpdeadireitos reprodutivos das mulheres?
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A quem interessa que mulheres se recolham apenamlidiente doméstico de seus lares? A
guem se beneficia ao ndo considerar o trabalho stimnéomo um trabalho como de fato é?

A quem beneficia 0 amedrontamento das pessoasivgra eonforme suas proprias aptidoes,

sob a premissa de que seus estilos de vida déstruifamilia? Que familias sdo consideradas
como familias? Tais questionamentos visam a raflelefique ha muito a se conquistar e isso
ndo ocorrera sem debates, conversas, conhecineampenho e luta.

O momento no atual espaco-tempo implica mudancgtitiele, reflexiva e firme. As
formas de viver, de amar e de se relacionar mudagarnora muitos individuos se agarrem a
conceitos antiquados, como a uma tdbua de salv@gdo. isso aparece de algum modo na
musica. Na atual conjuntura politica ndo ha nedadsi de martires, mas sim de politicas
publicas que atendam de forma eficiente as demadasgpessoas. Ha a necessidade de
representantes éticos e comprometidos com a vlpaetsoas e o bem estar social e ndo mais
de gananciosos, charlatdes ou “herois”. E pre@sartico, mas ndo apenas isso, pois critica
sem reflexdo muitas das vezes pode ser coniventeasoatrocidades e genocidios de civis.
Mudanca de atitude requer consciéncia de sua iaig&iniliar pessoal. Quando trés ou quatro
geracoes (sobre)vivem sob as mesmas condicbeddatga ndo se pode chamar de tradicao,
€ sO constatacdo de que néo foi possivel quebraralmvicioso ou romper com o ciclo de
exploracdo social. Quem nao compreende a dimensgdta ddiscussdo, de fato néo
compreendera o que é lugar de fala.

Por fim, ao acompanhar as discussfes de gruposvenem@os, ao ouvir tantas
mulheres entende-se que a emancipacao femininadas &s suas interseccionalidades visa
beneficiar as relacées de género e promover quiaida vida para as PESSOAS no planeta.
De todo modo, tais melhorias s6 poderdo ser aldasca partir do momento que se
reconhecer e se nomear as injusticas e desigualdsde sO sera possivel quando a logica
“rivalista” da torcida de futebol der lugar a unaigdade que faz autocritica, busca o bem
estar social comum e respeita as diferencas; psatgue caracterizam as chamadas
democracias.

E sempre comodo para quem se vé representado muipgis espacos e planos
sociais dizer que representatividade e visibilidade coisas de pouca importancia. Nao
bastam apenas discursos e “homenagens” para rampdigicas opressivas como racismo e
sexismo é preciso producdo intelectual, artistezmnémica e social, debates racionais e
engajados além de politicas publicas afirmativasa ggomover acdes e mudancas de

comportamento que visem a equalizacéo real dagedale géneros.
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9. ANEXOS

9.1. Parecer consubstanciado Comité de ética

UEA UNIVERSIDADE DO ESTADO W |
UNIVERSIOADE DO AMAZONAS - UEA |

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: REFLEXAO SOBRE O TRABALHO, VIVENCIAS E PRATICAS MUSICAIS DE
MULHERES COMPOSITORAS EM MANAUS A PARTIR DE 2000.

Pesquisador: KLISSY KELY GUIMARAES

Area Temética:

Versdo: 2

CAAE: 05217718.6.0000.5016

Instituicdo Proponente: Escola Superior de Artes e Turismo
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 3.201.550

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de protocolo na segunda versdo. Na primeira versao estava com pendéncias, conforme parecer
nGmero 3.164.153, emitido pelo CEP da UEA em 22 de Fevereiro de 2019, co cronograma e no TCLE,
conforme descrito a seguir:

1) Cronograma: Pendéncia atendida - pesquisadora informou que a coleta de dados sera realizada entre
27/02/2019 - 30/08/2019.

Segundo o anteprojeto de pesquisa anexo os trabalhos ocorreriam no periodo de 17/12/2018 a 30/08/201 .
Tendo em vista que o protocolo de pesquisa foi submetido a este CEP na data 18/12/2018, faz-se
necessario que o calendario seja readequado ja que o CEP nao analisa protocolos de pesquisa com
trabalhos de campo ja em andamento ou mesmo termihados.

Il) TCLE: Pendéncias do TCLE corrigidas.

1. Solicita-se que seja descrito no TCLE a garantia de ressarcimento e o MODO como devera ser realizado
o ressarcimento das despesas do participante da pesquisa E DE SEU ACOMPANHANTE, quando
necessario. Salienta-se que os itens ressarcidos nao sao apenas aqueles relacionados a "transporte” e
"alimentacao”, mas a tudo o que for necessario ao estudo (Item IV.3.g, da Resolucao CNS no. 446 de 2012).

Enderego: Av. Carvalho Leal, 1777

Bairro: chapada CEP: 69.050-030
| UF: AM Municipio: MANAUS
Telefone: (92)3878-4368 Fax: (92)3878-4368 E-mail: cep.uea@gmail.com
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| . DO AMAZONAS - UEA |
AMAZONAS

Continuagdo do Parecer: 3.201.550

2. Devera mencionar que estao assegurados o direito a indenizacoes e cobertura material para reparacao a
dano, causado pela pesquisa ao participante da pesquisa.” (Resolucao CNS no 466 de 2012, IV.3.h, IV.4.ce
V.7);

3. Inserir no TCLE o endereco completo do CEP e o telefone 38784368, e-mail: cep.uea@gmail.com

Objetivo da Pesquisa:

Objetivos - Apresentados na primeira verséo, conforme parecer nimero 3.164.153, emitido pelo CEP da
UEA em 22 de Fevereiro de 2019.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos e Beneficios - Apresentados na primeira versédo, conforme parecer nimero 3.164.153, emitido pelo
CEP da UEA em 22 de Fevereiro de 2019.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Metodologia - Apresentada na primeira versdo, conforme parecer niimero 3.164.153, emitido pelo CEP da
UEA em 22 de Fevereiro de 2019.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagéo obrigatéria:

Termos de apresentagdo obrigatéria - Apresentados na primeira verséo, conforme parecer namero
3.164.153, emitido pelo CEP da UEA em 22 de Fevereiro de 2019. No entanto o cronograma e TCLE
precisavam de corregdes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Na atual vers3o o protocolo est4 completo e atende a Resolugdo 466/12 do CNS. Diante do exposto, somos
pela aprovagao.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_P | 22/02/2019

Inaobes Basicas

Aceito
do Projeto ROJETO 1277977.pdf 22:59:22 -
Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 22/02/2019 |KLISSY KELY Aceito
CEP_3164153.pdf 22:53:38 | GUIMARAES
TCLE / Termos de | TCLESatualizadofev2019.pdf 22/02/2019 |KLISSY KELY Aceito

" Enderego: Av. Carvalho Leal, 1777

| Bairro: chapada CEP: 69.050-030
| UF: AM Municipio: MANAUS
| Telefone: (92)3878-4368 Fax: (92)3878-4368 E-mail: cep.uea@gmail.com
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UNIVERSIDADE DO ESTADO
DO AMAZONAS - UEA

Assentimento / TCLESatualizadofev2019.pdf 22:52:38 | GUIMARAES Aceito
Justificativa de
Projeto Detalhado / |ANTEPROJETOdePESQUISAfevereiro2| 22/02/2019 [KLISSY KELY Aceito
Brochura 019.pdf 22:51:42 |GUIMARAES
Outros Cartadeesclarecimentofevereirode2019. | 22/02/2019 |KLISSY KELY Aceito
pdf 22:48:52 |GUIMARAES
Cronograma CRONOGRAMAPropostadeProjetoMest] 22/02/2019 [KLISSY KELY Aceito
adoFEV2019.pdf 22:39:38 |GUIMARAES
Outros Carta_coorientacao_do_discente.pdf 18/12/2018 |KLISSY KELY Aceito
19:59:29 |GUIMARAES
Outros TERMOsDEANUENCIA_dez2018.pdf 18/12/2018 |KLISSY KELY Aceito
19:50:03 | GUIMARAES
Folha de Rosto Folha_de_rosto_assinada_dez2018.pdf | 18/12/2018 |KLISSY KELY Aceito
19:42:12 | GUIMARAES
Outros Carta_de_esclarecimento_dez2018.pdf | 17/12/2018 |KLISSY KELY Aceito
21:30:32__|GUIMARAES
Orgamento OrcamentopropostadeprojetoMESTRAD | 17/12/2018 |KLISSY KELY Aceito
Odez2018.pdf 21:20:31 [Gul
Situagéo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciagdo da CONEP:
Néo -
9
U-‘VW"/
poh " el
*®
=
[Enderege: Av.Covebolest, 1777 W DO R LIRSS
| Bairro: CEP: 60.050-030
UF: AM Municipio: MANAUS
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10. APENDICES
10.1 Imagens Extras

lvone Torres fala
verdade sobre
realidade do musico

téculo de omonha que o Fundacdo existentes ndo ddo preferéncia a mi
Cuitural deverd oo piblico amazonen.
se pelo segunda vez, com quatro can-
tores e compositores locais: Carlinhos
,Corneiro, Maca, D h Carmi.
né e lvone Torres.

A inclus@o de muasicos novas e de
prépria gutorio dos intérpretes, tem
como outras masicos consideradas
cléssicas da Md Popular Brasil
ro. 6 a grande novidade do show ce
omanhd, que terd precos de 100 cru-
zeiros, com o abatimento de 50 por
cento para os estudantes.

A tora e cantora Ivone
Torres, fotogrofada ontem pelo JOR-
NAL DO COMERCIO, mostrara trés
masicos de sua autoria, que pcdem
ser das de ia cultu-
ral. Elo tem seis anos de masico, com
experiencia a partir de ccntatos com
Hélio Deimiro (guitarrista), Célia Vaz
(orrojodora) e Paoulo Russo, (contra-
boixista) durante umo longa estado
no R'o de Joneiro.

* MARGINALIZACAO

Fonte: Jornal do Commercio. Caderno: Entretenimenidegocios. Titulo: “Ivone Torres fala verdadersob
realidade do musico”. Em destaque: Ivone Torref)&I8980. Acervo disponivel pela Hemeroteca Digdal
Biblioteca Nacional. Ano 1980\Edi¢éo 22988 (1). se®em 17/11/2019.
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Langamento

embusca de seus verdadeiros

FPara acompanhar a
| | familia na busca, a agéncia de
| adogBes manda Tina, uma
inda peicdloga recém-divorcia-
da. J&imaginou a confusdo?

Nem de longel Porque, ttpavdzmmébmaeaﬂm 9
encontrar 0 que procura, 8 comitia terd infmeras surpresas)
encontrard tipos curiosos ¢ engracadissimos, envolvendo-sq
em situacles simplesmente hilariantes)

Nas melhores locadoras de Manaus

osalia Rodrigues, o |
novo talento noturno

A double de cantora e compositora,
Rosalia Rodrigues, é o novo talento
surgido nas noites de Manaus. Ao
lado do instrumentista e também
cantor Joao Maciel fazem o melhor
no “Eles & Elas Drink’s”.
Esta talentosa artista tem qualro
composicao no novo CD de Nino

da cantora. “Dizem que
sou descobridora de ta-
lentos, porém  afirmo
que, quem ji teve a opor-
tunidade em  assistir
Rosalia Rodrig sio
undnimes em elc
afirmar no talentoa dessa
moga, que em um futuro
bem  proximo  deverd
gravar seu primeiro CD,
A cantora ¢ com distribui¢io  em

3 s compositora  pive] pacional
Gato, que serd lancado N eignes s Precisamos  mostrar

nacionalmente ainda este més.

novo talento 4 OULTES TERIOES NOSSOS
das noites de  (alentos”. elogiou lria

cantora ¢ capital, como o Senzald, = Manaus Lima que ¢ considerada
composi- Marcello ¢ shows em radas, compds ro noturnas da cidade, razio  das mais suaves da noite  pela classe como a prote-
tora  Ro- hotéis e churrascarias, musicas para 0 proximo manauense, O repertério  tora

silia Ro Dona de uma voz CD do nido menos apresentado pelos  dois Enquanto  Rosilia

Irigues, melodiosa, Rosdlia canta  famoso Nino Gato, que
amazonense de Manaus, o melhor de Roberta  serd langado em nivel
¢ a nova expressio das  Miranda, Simone, Gal, ¢ n: raciona al pela Cotinental

cantores, inclusive 0 nio entra em  estudio
melhor  de  Caetano, para gravagio, a 0Opgio
Chico Buarque, Marina ¢ sua apresentagio no

noites da cidade, comum  outras  interpretes  da espago bom ¢ scguro. Lima ¢ ainda com- “Eles & Elas Drink’'s™,
geitinho amavel ¢ uma MPB, além das com Minhas apresentagoes  posigoes dos feras locais.  onde  os

performance impar que  poosi¢oes de Torrinho, sdo de quarta aos siba- A empresinia  Iria  ficardo inebriados com
chega a catvar  a  Anibal Bega, Celito ¢ serdo “hits’ q\\u.ll'l\lnm dos em parceria com Lima que ji langou no @ voz ¢ performance sl
primeira  vista.  Esta  outras feras nesse novo trabatho de  Jodo Maciel™, afirmou.  mercado, virias expres-  desta talentosa artista
morena jambo de cabelos Atualmente esta Nino que estard  nas Rosalina divide seus soes artisticas, ja proje- que brinda a  noite
longos ¢ linguido olhar, jovem compositora dona  pragas ainda este més shows com o instrumen- tadas em nivel nacional, Manauense com o me-

jd se apresentou em de uma sensibilidade “Nio estou fazendo tista ¢ cantor Jodo aposts no projeto de lhor de sua selegio

vdrias casas noturnas da  artistica das mais apu- apresentagbes em casa  Maciel dono de uma voz  gravagio do primeiro CD - musical
r

Fonte: Jornal do Comércio. Caderno: Cultura. BARR®Ghiles. Titulo: “Rosalia Rodrigues, o novo taten

noturno”. 15/11/1996. Acervo disponivel pela Henteca Digital da Biblioteca Nacional. Ano 1996\Edica
37073 (2). Acesso em 17/11/2019.

10. 2. Lista de Compositoras Acessadas Pela Pesgui

Lista de compositoras atuantes em Manaus basead®dnas publicadas de 2000 a 2019.

Adriana Melo (Ex — Dona Celeste)
Adriane Almeida (ProduGBES UFAM) ........coi e eeeeeee ettt ettt ettt e e e et e eaaeasa s s s s sanann s ba s eeneneeeeeaaaeaeaaeaeanens
Aldemira de AlImeida (ProduGBES UFAM) .......ceececiiiieeeeeee e e ettt e e e e e e e e e s e e s s s s s asne e e naneeereeeeeaaaaeeeas
F TS ST: T (o = WAV =T - NP PP PUPPPPTT
F N 0 g TSI 14 o PP PUPP P PP

Beatriz Procépio ..

oS I Y= 11 L

BEIIA QUEITOZ ...t ettt et e e e e e e et et e ee e b e e aeeeaeeaaeaeee s s e s s ba b e seaeeeeeeeeeee s b st a b eaeens
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Bia Drummond (presente no registro da banda ESBFENCE.........ccccuuuiiiiiiiiiiii e
2 = U o [T =Y = T () S
Brenda Zane (ProduGBeS UFAM) ........cii i ceeeeeeiiie et e et e ettt e e e e e e e e e e e e e s s e s s st et e e raanneeeeeeeaeaeens
Cacilda Barbosa (presente no registro do ‘SegunddZalco’ 10 @N0S) .......ccevveeeeieiiiiiiiccieeree e
Camilla Blair (ProduGBeS UFAM) .....cccoiiiiiiiiee sttt et e e e e e e e e e e s e s st eeeeeeeaeaeaaaaaeeeessesannnnnnenns
Camila NaKaNO (SONOIMO) .....coiiiiiiiiie i+ 4 e ettt bttt e e ettt e e e eeeaeaaaeaaaannnesnbesbseseeeeaaeeeaaaaaaaeeesaesanannes
Carmen Oliveira (presente em registro de MaArCiailON. ..........c.uuiiieeiiiiiiiiee e iiiiie e e e e e e e e e e e s snnaeeeeeeans
Carol Magnani (OS PlaymMODIIS) .........eoi ittt ee e
Cassia Natally (ProduGOES UFAM) .......uuiiieeeceiiiiiite e sttt e e e e sttt e e e s st baeeaassstseeeaessssssaeaeeesasssaeeeeesassseeeas
L@ U= 1] 7= T (1Y) SRR
Cecilia Siqueira (4° Festival AmMazonas de MUSICA)..........cceeeeiieiiiiiieiieiie e e ee e e e e e e s e e s e s s s eereeeeeees
(@12 = - g - S
(O0C Lo (g W - 1T PP PRSPPI
Cynara Lima (Ex- Charlie Perfume, atual PacatOFBIUL..............uuuuiiiiiiiiiiiiiaiie e e e e
Cinara Nery (presente na 32 edic80 d0 “Segund&RBIDD’) ........cccouuuiiiiiiiiiii e ee e
Cida Ariporia (MUINEreS iN RIMA) ....ic.uviiieieeeieeiiiiiit e e s ettt e e s st e e e e s s ssaaeee e s st baeeeeseassbaeeaessastbeeaeesssssnnes
Claudia Brasil (presente no registro de DUdU BYaSil..........uuuiieiiiiiiiiiee i s e e e aran e e e
(O F- 0o [T T T (0 - PP PP
Clauding Cris (ProduGBES UFAMY) ........uiiiiiiiiieiiieiiieeteeeee e e e e e s iessas st treereeeaeaaeaaasassasasnsnstessesaaneerereeeeeees
Cleany Fernandes (FalSa EVIAENCIA) ........ccccccciiiiiiiiiiiiiiiiire e e e teeaa e e e s e s sssssstrer e e eeeereaaaaaaaaeeseessesanaasnnenns
@1 g1 1] P N O 1LY =T - W (O 7 P SEEPUPRR N
Cristina Rocha (ProduGBes UFAM) ...ttt e e e e e e e e e e e ettt e e e e e e aaaaaaaaaaaaeas
Chrys Veiga (ProdUGBES UFAM) ... ... ittt e ettt e e e e e e e e e e e s e s s e e e nnnsbenbbsaneeeeeeeaaaaans
Daiane Nobre (presente no registro de BQUAAID)..ccc....iieiieiaaeiiie ittt et a e e e e e e eeeeeeeeas
Daffne Franco (ProduGBES UFAM) ........uuiiieeeeieesiisisiiiiieiiesteeee e e e e e e eeaaeeeessaaansssransaesareeeeeeeaaeaaaeaesssesannnnnnnnnns
Daniela NASCIMENTO ...co.eeiiiiiiiieiie i eie e ettt et e st e e rm e e e sa et e skt e et e e e s s r e e e narr e e e nsne e e snreeennnes .
Dany Rips (presente na coletanea MiNa POI IMINA) . cce...vvurrrereiieiieiieeeeeeesiesssesss e eerrereeaaeaaeaeeseesssannssnnrnnes
Dayse MOraes (BanNUa NAVE) ...........uuuurieemeeeeuriierreiirerteetaeaeeaasssssasssssssaassreereereaaaaeaeaeesaesanaanassnssnssssrereeeees
Dayane Gomes (ProdUGBES UFAM) ...ttt e e e e e e e e e e e e e e et et e e e e e e e eeaaaaaaaaens
Deby Matsue (Mulheres in RIMa/ SOlar ROOLS) .aeeo oottt e e e e e e e e e e e e e e e e
Deborah Lima (ProduGBES UFAM) ...ttt ettt e et e e e e e e e e e e e e e e s e e e e nnnneenbeeeeees
Diana Lima (ProduGBES UFAM) ... .t ceeeee ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e bbb eseeeneeaeeaeaaaaaens
T8 1T = T T = O PREEER
[DT0To F= 1Y o] 1 - PSPPSR PPRRPPRIN

[ 1U o b= T = T 0T .o T PR
Dulcianne Moreira (ProdUGEES UFAM) .....uuiieceeeeieiiiiiiiieiteeeeeeeeeeeeeaeeeeeesasasasnstsstasaaserreeraaeaaaaeeessessassnnansnns
(S0 [0 L= T OF= T (0] |/ o1 T PRSPPI
T T F= o ] (= T PP UPPPPTT PR
Elisa Maia (Ex- Johnny JAck MESCIAT0) ...ttt

1T o Y =T oo (o] o Lo NP PRPTPUTR



Erica Oliveira (ProdUGBES UFAM) ... .. ettt ittt e e e e e e e e e e e e e et eae e et e et e e aaaaaaaaaaaasaaaaannsnnsenbeseseeeeaans
Eva Rodrigues (presente no Festival ManifeSt.1). ...
EVEIYN FEIX (EVY FEIIX) oiiiieiee et ceeee ettt e e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e aeaaaeeeaeeseesansnnnnnnnnnees
Flavia Procopio (presente no Festival Manifest.])........ccccuuiiiiiiiiiiiiiccceece e e e
Fernanda Eduarda (ProduGBES UFAM) .....oii oottt e ettt e e e e e e e e e as s et basaaeeereeaaaaaaaaeaeasessesannnnnnns
Fernanda Lopes (ProdUGBOES UFAM) ... ettt e et e e e e e e e e e e s e e e e ettt e et e e eaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaannnnbnnrenenees
(L= Tl o - T TSSO URRP PP
(=T o] 1= = T D = 1P PPPURPTRRR
Giovana PAvoas (Chap@u de PalN@A) ........ . eeeerreeeeesiiiiieteessiiiseeeesssssseeeesssssssessesssssssssseesssssseseesssssenes
Gisa Almeida (presente no registro da 62 edicd®egundas No PalCo’) ............coeo oo viieeeeer e
Giulia Alves (presente em um das faixas de RENGEING) ...........coovveeeeeeiiiiiiiiiiiiiereeee e ree e
Haline Avelar (presente me registro de MArcia NONVO).........cveiieeeiieiiee et erere e e e e e e e e e e e e e s e e s e s ananneannreneeees
Heide Mara (ProduGBES UFAM) ...t c et e e e e e e e e e e e e e s s e s s s st e nbeesesanneeeeeeeaeeaens
Heline Oliveira (ProdUGBES UFAM) ... ittt e e e e e e e e e e e e e e e e e bbb e et e e neeeeeeeaaaaans
(LT 1Y T PP UPPURUPRRT
T a 1 WiV T ] =T P PUPPPUT RN
INES (CaNINNO € INES) ... it i ettt ettt et e e e e e e e e e e e s e e bbbt e ee e et e et e eeeaaaaaaaeaassasaaaannnnsnnnnnaeeeeaeas
Isadora Fernanda (presente no Festival ManifeSt.ll). ...
Isabel Nogueira (presente no Festival ManifestL).......ccccuiiiiiiiiiiiiicccee e e e e e e
Isabela Pereira (ProduUGBES UFAM) .......uuuuiieiieiiiiiiieiieeeeeteeeeee e e s e s ssssss s aaaraeeeeaaaaaaeeaaeasessassasnsnssrnressseseeeees
Isabela Ribeiro (ProduGBes UFAMY) ... e e e e e e e e e e e e e e s e s s et reeaeeaeeeeeaeeaeas
T [T = o [P UUUU R
JAMINIE FAIIAS ..eeiiiiiiiii ettt oottt ettt e et e e e e e e e e s oo e aab ettt tte e e et e et e eeaaaaeaeeeeaaaaaansbnbennnnees
JEsSiCa FUItUOSO (BANTA JEZZ) .....oeiieiiceeeeeeiee ettt e e e et e e e e sttt e e e e e et e e e e e s sstb e e e e e e e snsbaeeeeennnnees
ST o= TR (=] o] 1= 1SR

I [Tt I @2= 1V 1 | o T T TS PRPP
Julhia Alcantara (Banda ThIAlIS) .........iicccceuiiiiiiiii e r e e e e e e e e e e e e s s e s e s s e e eeees
810 = Y| o T Yo |G PP PRPR
Julieta Camara (presente na faixa do G.R.E.S Araathl@ Cigano) ............eeeveiiiieiiiiiiiimece e
Jully Vidal Guimardes Silva (ProdugBES UFAM) ...ttt e e et e e e e e e eaaaaeas
Kamilly Paulino (ProdUGBES UFAM) .. ...ttt et e e e e e e e ettt et e e e e e e aaaaaaaaaaesaaaaaannnnbenreneeees
V=] T =T 1o [ PP U TP RPN
Karla SeiXas (EX- BQUAAID).......ccccuuiiiieiieiiiiiiee e ee e et e e e e e e et e st s s s s ee e e e s e e aaeaeeaeeaessasssnnssnetnsbassneaeeeeaaanaens

LG 11T Yo 11 = SRR
Karina Marques (presente no registro de SiMONEAMAVIL.............cveviiieieeeeee s ceemees e e e
Karina Almeida (Banda CaiXaKUSHICA) ........cceeuriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e e e s e e e e e e e e sessssen e eeeeeeeeeeaaeeeaeeaesaesanannnnnnnes
Kattleya Maick (presente na coletdnea Mina Por WMINA. ...........eeeeiiiiiiiiiiaiai e
KAYZA MAIQUES ...ttt ettt e oo e et ettt ettt o e e oo o2 a2 e e e e e e e e et tebbbb e o e e e e e aeaeeeeeebebabn e e e e e eeaas
Kely GUIMAraes (EX- BOUAAID) .......ueieieiiiiiieiiee ettt e e e e e e e e e e e e et eeeeeeaaaaaaeeeaaas
Kerollay Almeida (ProduGBES UFAM) ...ttt e e e e e e e e e e s e e s e bbbt e e e e e e e eeaaaaaaaaeas



KN NBSCIMENTO ...ttt ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e bbe e ee e et e eeeeeeaaaeaaaeaessasaaaannnnsnnnnneeeeeeaas
Ketlen Mayara (presente na faixa do G.R.E.S PritlaoBha) .............ccccciiiiiiiiiiiiie e e e e
Larissa Nascimento (ProduGBOES UFAM) ....... oo ittt e et e e e e e e e e e e esaesanse s baaseeeereeeaeaaaaaeaeasessnsannnnnns
Lary GO (Lary GO & SIIEIA) ....coiiiiiiiiteeeee e e e e e e e et e e e e e e s e s s s ae e e e e e sa e e e e eeeaaeaeeeeeeeeesannnnes
Laura Rizzotto (presente No Festival ManifeStL).......ccccciiiiiiiiiiiiie e e e e e e e e e e
Lia Sampaio (presente no registro de Serginno QEIRIL. ..........oooi it e e e e e e e e e e e aa s
Lilian D’aradjo (Ex — VolUpia € atual Banda ROXIE)...........ocuuiiieeeiiiiiiieeeeiiiiireeessiieeeeeessitaneeeessssrneeaesssnssnnes
Linduina Mendes (presente em registro de KaringaKfU.............couiirriiieeiiiiiieieesieseesseieeeeeessneseeeessenseneeees
Livia Prado (LIVIa MENAES) .......ccuvviiiesimmeeeee e e e eettteete e e s sitteeeee e s sstaee et e e sasssaeeeesastaaeeeeesanssaseeaesansssseneeesannnnnnens
40 A - V] o SRR
(o] (=Ta = W1Y/[=TaTo fo]  [or= W (2o [ [oTo =TSR U AN USSP
Lorena Monteiro (ProduGBES UFAM) ... ceeeee et e e e e ae e e e e e e s s s s st eaan e e e e e eeaaaaaaeeens
Lourdete (presente no registro da 62 edicdo doUISHEE N0 PalCO’) ......vvvviiiiiiiiiiiiiiee e

(U o1 101 g E= N 0= 1 o] - | I

Mady (Mady e seus namorados)
Maria Joana (presente em uma das faixas de Rermatil) .........cccoeeiiiiiiiiiiiiiii e
Maria Rosana Brasil (presente no registro do GRIEM COMPIOMISSO) ....vvveverrrrirerieiieeammaraeeeieeeeaeeaaaaaaaaaans
Mariana Monteiro (ProduGBES UFAM) ......oiii oo ie et e et e et e e e e e e e e s s st e e e e e e e raeaaaaaaaeasessassnannnnns
MaArCEla BAITNOIIO ...t

Y T ot T AN (o 1Yo OO PSPPI
Mayana NEVES (MAY SEVEN) ....uuuiiiiiiiiiiiiieeteetieeaeae e st et ie s sea st attrateeaeeeeteaaaaasaasassaaassnsennrasareaereereaeaaeeeeeanas
YL E= T gV = Vg o Lo T PUPRPUPPT N
Milena Di Castro (Banda Di BUDUIA) ..........uceummiieiiiiieee et e et e e e e e e e et eeeeeeaeaaaaaas
Mirian SiIMBES (ProdUGOES UFAIM) ...ttt ettt e et e e e e e e e e e e e et a b beebeeaeeeeeeaaaaaaaaaaeesaaaaaaannnnne
Mirna Schneider (ProduUGBES UFAM) .......iiiieeeeeeiiiiiiiiitieeee et it e e ee e e e e e et e et s s s ssesaaaaeaeeeereeaaaaaaaeaaaasaesasasaasanssnnnensnees
IMHIEES IMIEIO .ttt ettt et e skt e et e e s R e e e e s et e e s R et e ek et e e s e e e s nnr e e e anr e e e nnree s

Y o] gF= T gt ] g F= T o T O OO PP
Nancy Soares (ProdUGBES UFAM) ......eiiiiiieiieiiei ittt e e e et e e e e e e e se s s st taeaaeeeeeetaaaaeeaeaaessesannnnnnnnns
Nara Nascimento (ProdUGBES UFAM) ... ittt e e e e e e e e e e bbb e et et e e eaaaaaaaaaaaaaaeaaaaaaannnns
Natacha Fink de Andrade (EX GrUPO TaIIIT) ...ceeeear ittt e e e e e e e e et et e e eeaeaaaaaaaeaaeeaaaaaannnns
Nathalia Cavalcante (ProdUGBES UFAM) ...ttt e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaeeaaaaaannnns
N E= LYY =TT T T 5 N P PUPPPUTTN

NN F= LYo [0 1S3 Y 0 1P
Nelly Miranda (também presente no registro do G.RIEnidos da Alvorada) .........ccccevvvvvvemmmmeeneiniiiiineeeeeeeeens
Nete Garcia (presente no registro Banda ImpakiQ)..........ccccccuiiiiiiiiiiiiiieccie e eee e e e e e e e e e e e e e
Olivia de Amores (Olivia de Moraes/ ex ANOGNIMOSUXKEIS) .........cooiiiiiiiiiiiiiiiee e e e e e e e e e aeee e e e e e e e sannanes
Patricia Botelno (ProduGBES UFAM) ......oiiiiciiie ettt ettt ettt e e ettee e e e e st e e e e e e st e e e e e e sntbaaeeeeennneees
Ranielle (ProduGOES UFAM) ... eie ettt e e oottt et e et e e e e e e e e e e e e e e s aa e e nnnnbesbeneneaeaeas
Raquel Omena (Ex — VolUpia/ €X- BaNda ROXIE)......c..ciiiiiiiiiieiiiiiiiiie et eseiaee e e eaee e e s ssaaee e e s nnnseeeeas

Rayssa Deschain (Dry MaAITINIS) .......ooiiii ittt e et e e e e e e e e e e e e e e bbb et e e e e e e eeeeaaaaaaaeeaaaas



Rebeca Caroline (ProdUGBES UFAM) ... ittt e e e e e e e e e e e e e e ettt e et e et e aaaaaaaaaaaaesaaaaaannnnennreeeeees
Rebeca Fregapani (AlAO0O™S) ........uueeiirsccccce e ee et e e ieeses ettt ae e e e e e e taeaaeesaaaaaasansaeraeesaerrreeraaaaaeeeeeeaeaanannes
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Rebeca Yane (presente na coletanea Mina Por MiNA)..........ccccccuuuiiiiiiiiiiirier e e e e e e e s s erereeeaeaaaaaees
Regina Freitas (ProdUGBES UFAM) ...........coumeereereereeeeeeaaiesiissssssstaateessesseseeaeeaaasssssasssasssnssssssssssnreerreereeeees
Regina MeIO (EX GIUPO TaIIIT) ...cieiiiiiieitte ettt ettt et e e e e e e e e e e e e e e eae e e et e e e e eaaaaaaaaaaaasaaaaaannnnbenbeneneaaeeas
Regina TrDUZY (SOMNIALIOT) .....ueiiiieiiiee ettt e e e e e e e e e e e ettt e eeeeeaaaaaaaeaeeaeaanannes
RENALA IMAITINS ..ottt e et e e e e e e e e e e e e e oo e e oaaaaee et e e ee et eaeeaaaaaeaaaesaaaaaannnnbnbbeseaaaeaaaaaaaaeas
Rosangela Souza (ProdUGBES UFAM) ... ittt e e e e e e e e e e s e e e bbbt e e e e e e eeaaaaaaaaaas
Rosejane (ProduGBES UFAM) ...t ceeeeee e e e e s e s sttt e et e eeaee s e e s s s s s s nsastaebenaneaereeeeaeaaaaeeeenaan
Ruth Valente da Cruz (4° Festival Amazonas de MISIC.........ccccuuuuriiiiiiiiiieiie e e e e s emmmme e e e s e s s senevnraneneeeee e
Samantha Lobo (presente em uma das faixas de RAA&RIAS) ...............ccccccviiiiiiiiiiicceeeiirr e
Sandy Heloisa (Producdes UFAM)
Sara dos Santos (ProdUGBES UFAM) ...ttt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e neanbbnbeeeeeeeeeeas
] 115 (=32 T | PP UPTURT
Stefany Seabra (ProduGBES UFAM) ... ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e et et e eeeeeeeeas
Strela (LAry GO & SEIEIA) ......ueeiiiiiiiiiieeeaee ettt oottt ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e nba bt abbeeaeeaaaaaeaas
Suzana SoUZa (ProdUGCBOES UFAM) ........eeiicecccceeeeeeeeeteesiesse et taeseeeeeeaaaaasassaasaaannnstestrssansreeeraaeaaeaeeeenes
Suzana Vieira (ProduGBeS UFAM) ............cecemmeeeeereeteeteeeeaaestsssassssteattesaeereeraaaaeaassasaassssssnsssssesnanerreeeeeeeaes
Suzy Castro (Presente N0 CDs da VoIUpIa € ROXIE).......ccccuuuuriiiiiiiiiiiiieieee e e e e e e eeesssirevesern e e reaaaaeaeeeeeaeaaenan
Swami Marinho (ProduGBES UFAM) ... ceeeee et ee e e e et e e e e e aaa e e s e s s s s s s bt et e anneeeeaeeaaaaeaeaeas
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Thaianty Gongalves (parceria CD MAICIQ NOVO). cuuuureeeeiiiuririiieeiiiiiiiteessssstiesessssreeeessssssreeeesssssssesaesssssseees
Taté Jatoba (6° Festival AMAzZoNas € MUSICA) . ceeeetereiiiurrriiieeiiiiiiiteeessiiteeeeesstaereeessnssraereeesasteaeeaessnnsseeees
Vanessa Santos (ProduGBES UFAM) .....oicii oo ere e e e e e e e e e e e e e s e s s e e e e neeeareeeaaaaeens
Vivian Gramophone (Banda GramoOpPRONE) ......eu.euieiiiiiiiiiiiiieiiie e e e e e e e e s s e s s ereeeaaeaaeaeaeee e s s s s ssnnsnnrnne
Yasmim Rodrigues (presente no Festival Manifest.]).........ccociiiiiiiiiiiiiiie e

Yume (presente na coletanea MiNa POr MINA) .....uuiuiiieieieiiiertisieree et earare e e aeaeresssnenraererasaenennns

Obs: Listagem com cento e cinquenta e seis (158)eadeita a partir de dados obtidos na
internet e em acervos publicos e particulares sems, tais como CDs, DVDs publicados em

Manaus de 2000 a 2019. Nao constam na lista nomssginento religioso.
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