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RESUMO

O ensino da dangca no ambito escolar apresenta uma significativa contribuicdo para a
formacédo e desenvolvimento do ser social. Tem como objetivo geral analisar a danca como
formadora na educacédo do ser social a partir dos documentos orientadores e normativos
gue a legitimam no ambito escolar, verificando a participacdo dos estudantes do 3° ano do
Ensino Fundamental | da Escola de Educacdo Bésica e Profissional Fundag¢do Bradesco.
Como objetivos especificos: perceber as possibilidades da danga como formadora na
educacao do ser social; identificar os documentos orientadores e normativos que legitimam
a danca no Ensino Fundamental | e verificar a percepc¢do dos alunos diante de uma aula em
gue a danca é a linguagem principal. A metodologia com abordagem de cunho quali-
guantitativo é do tipo exploratéria e descritiva, com métodos baseado em fontes
secundarias, de carater bibliografico e analise documental, e as fontes primarias obtidas por
meio de observacdo e aplicacdo de questionarios e entrevista. Apds a coleta de dados,
foram realizadas as andlises por meio da sistematizacdo dos resultados em gréficos e
quadros, realizando a interpretacdo dos mesmos com base em tedéricos que contextualizam
a danca na escola. Desta feita, constatou-se que o ensino da dan¢ca no ambito escolar é
legitimo e capaz de alterar desentendimentos, permitindo a criticidade, reflexédo, e o fazer
artistico, contribuindo para o desenvolvimento fisico, cognitivo e social, ndo podendo deixar
de citar a sua influéncia cultural e politica que também se relacionam na formacéo do ser
social.

Palavras-chaves: Danca na escola; legislacéo; ser social.



ABSTRACT

The teaching of dance in the school environmental context presents itself a significant
contribution to the formation and development of the social being. The research aims to
analyze the dance as enabler in the education of the social being from the guiding and
normative documents that legitimize it in the school environment, verifying the participation of
the students of the 3rd year of Elementary School of the Bradesco Foundation School of
Basic and Professional Education. And as specific objectives: recognize the possibilities of
dance as a enabler in the education of the social being; identify the guiding and normative
documents that legitimize dance in Elementary School and verify the students' perception in
front of a class in which dance is the main language. The methodology used qualitative and
guantitative approach is categorized as exploratory and descriptive, with methods based on
secondary sources, bibliographic and documentary analysis, and the primary sources
obtained through observation and application of questionnaires and consultations. After data
collection, the analyzes were performed through the systematization of the results in graphs
and charts, performing the data interpretation based on theorists that contextualize the dance
in school environment. Therefore, it was found that the teaching of dance in the school is
legitimate and capable of resolving disagreements, allowing criticality, reflection, and artistic
doing, contributing to both physical, cognitive and social development, and cannot fail to
mention the their cultural and political influence that also relate.

Keywords: Dance at school; legislation; social being
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INTRODUCAO

A primeira imagem que vem a mente quando o assunto é dancga, sdo as
coreografias marcadas, o balé classico ou as dancas marcadas pelos modismos de
nossa época como o funk, por exemplo. Essas ideias em relacdo a danca estéao
pautadas na maioria dos casos, no que se assiste na TV e internet, assim como no
gue os pais e familiares entendem por danga, no que se ouve e V€ na escola, na rua,
Nos espacos sociais. Essa preconcepgéo a respeito da danga caminha em diregcéo
oposta ao mundo de possibilidades que essa linguagem oferece. A danca enquanto
area de conhecimento e linguagem se apresenta como fundamental para construir a
criticidade, reflexao, criatividade, sensibilidade e o fazer artistico, contribuindo para o
desenvolvimento fisico, cognitivo e social, ndo podendo deixar de citar a sua
influéncia cultural e politica que também se relacionam.

O ensino da danca no ambito escolar é legitimo e capaz de alterar
desentendimentos, ha muito tempo atrelados a sua pratica, a partir dos documentos
norteadores, as Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), e 0 mais recentemente elaborado com o
intuito de unificar a educacdo basica em todo pais, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Estes documentos apresentam normas e orientacées que
norteiam a educacao basica, bem como garantem o direito ao acesso de todos a
educacdo, promovendo o desenvolvimento de competéncias e habilidades,
possibilitando ao estudante uma formacdo basica e imprescindivel para que este
exerca sua cidadania.

Desta feita, esta pesquisa buscou analisar a danca como formadora na
educacdo do ser social a partir dos documentos orientadores e normativos que a
legitimam no ambito escolar, verificando a participacdo dos estudantes do 3° ano do
Ensino Fundamental | da Escola de Educacdo Basica e Profissional Fundacéo
Bradesco e como objetivos especificos inquiriu-se perceber as possibilidades da
danca como formadora na educagdo do ser social; identificar os documentos
orientadores e normativos que legitimam a danga no Ensino Fundamental | e
verificar a percepcao dos alunos diante de uma aula em que a danca € a linguagem

principal.
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Uma vez que se buscou compreender o ensino da danca como linguagem
necessaria e significativa na formacdo e no desenvolvimento do ser social, 0s
procedimentos metodolégicos aplicados para tal partiu de uma abordagem quali-
guantitativa, enquadrando-se no tipo exploratéria e descritiva, partindo de fontes
secundarias de carater bibliografico, a partir da investigacdo de autores que tratam
do tema, bem como analise documental na identificacdo dos documentos e leis que
regem o ensino da danca na escola. Ja as fontes primarias foram obtidas por meio
de pesquisa participante, observacéo e aplicacdo de questionéarios e entrevista.

Apés o levantamento das informacdes pertinentes a pesquisa, e coleta de
dados, foram realizadas as analises por meio da sistematizacdo dos resultados em
graficos e quadros, para posterior interpretacdo dos mesmos com base em tedricos
gue contextualizam a danga na escola.

O capitulo 1 discorre sobre os sentidos e as possibilidades que a danca na
escola pode proporcionar, mesmo em meio a dificuldades em ser reconhecida como
area autbnoma de conhecimento e os desentendimentos que essa linguagem ainda
carrega. Ha também no capitulo um tépico voltado para os documentos legais que
tornam a dancga legitima no &mbito escolar.

O capitulo 2 vem apresentando o histérico social e cultural na perspectiva de
Lev Vygotsky, russo precursor da chamada psicologia histérico-cultural, que explica
a formacdo do homem enquanto ser social. Seus estudos corroboram para
compreender o compromisso com a formacgdo do estudante na educacéo escolar.
Nesse sentido os temas transversais e o ensino da danca também fazem parte da
realizacao da pesquisa, topico esclarecedor contido no mesmo capitulo.

Apoés as reflexbes a respeito do ensino da danca, legislacdo e o ser social,
foram realizados andlises e discusséo dos resultados no que tange a percepcédo dos
estudantes sobre a danca como linguagem principal a ser aprendida na escola e
também como a professora de Artes entende sua importancia no espaco formal de

educacao.
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CAPITULO 1 - UM CAMINHO SOBRE ARTE E EDUCACAO NA DANCA

1.1 SENTIDOS E POSSIBILIDADES DA ARTE/DANCA NA ESCOLA

A arte/danca fazia-se presente em algumas escolas, até meados dos anos 90,
como atividade complementar uma vez que as Leis de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional em vigéncia era a de n° 5692/71 e esta por carregar vestigios
ainda da ditadura militar, apresentava o ensino da Arte como Educacdo Artistica,
sob o ponto de vista da atuacéo polivalente do professor (MATTOS, 2011, p.42). Em
1996, as Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional passaram por uma
reformulacdo, transformando as Artes em componente curricular obrigatorio na
Educacao Basica, ofertando desde entdo o ensino das quatro linguagens artisticas,
artes visuais, masica, danca e teatro.

Segundo Mattos (2011, p.43) o que se vé em relacéao ao perfil do professor de
Artes é que seu lugar pode ser ocupado por pedagogos por professores de qualquer
outra area que necessite cumprir a carga horaria ou ainda sob a ideia de o professor
ser polivalente, aquele que tem que atuar em varias linguagens artisticas, um
equivoco e uma total desvalorizacdo a linguagem artistica, sendo isto combatido
pelos arte-educadores ha bastante tempo no Brasil.

Por ndo serem professores com formacéo em danga, por ndo conseguirem
compreender o vasto campo que essa linguagem abraca, Marques (2003) aponta
gue muitos seguem reproduzindo praticas e pensamentos ndo muito antigos, de que
a danca é instrumento mitigador para os alunos quando nado € trabalhada como
conteudo em outras areas de conhecimento, ou simplesmente é negligenciada, nao
trabalhada ou apenas em eventos e comemora¢cdes com coreografias sem uma real
compreensao dos movimentos e do corpo.

Mattos (2003, p. 43) diz que quando h& Arte sendo ofertada na escola, a
linguagem passa pelo desafio de “promover praticas significativas com a reduzida
carga horaria semanal de cinquenta minutos”. H4 que se atentar também, para além
de uma questéo curricular, para a importancia de proporcionar no ambiente escolar
praticas artistico-educativas que aproximem os estudantes dos espacos artisticos,
viabilizando assim um contato mais préximo com 0s processos artisticos e a vivéncia

salutar quanto as relacdes entre arte e vida.
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Em decorréncia desse panorama, a situacdo da danca na escola é
paradoxal. Apesar da recente ampliacdo dos cursos de Licenciatura em
Danca no pais, ainda é escassa a presente de profissionais licenciados em
Danca atuando nas escolas particulares e publicas (nestas por falta de
concursos publicos especificos para a area) [...]. Além disso encontramos
muitas praticas impregnadas por discursos cujas bases epistemoldgicas
compreendem o corpo huma relagédo dual e como um instrumento da danca.
(MATTOS, 2011, p.44).

De acordo com a autora, a presenca de profissionais formados na sua area
de atuacédo, no caso da danca, anda é escasso, sendo posto em seu lugar outros
profissionais com formacdo inadequada ao ensino de Artes, prejudicando a
formacdo dos estudantes e mantendo ainda vivo estere6tipos ultrapassados em
relacdo ao ensino da danca, desconsiderando o corpo como um sistema complexo
gue requer bases epistemoldgicas novas para a compreensdo de seus processos de
significacdo e pensando a danca como meio recreativo ou mera reproducdo de
coreografias.

A danca na escola passou entdo a se configurar como uma das quatro
linguagens (artes visuais, danca, teatro e musica) a ser trabalhada nas aulas de
Artes, disciplina obrigatoria a partir da promulgacdo da LDBEN, lei n® 9394/96,
inserida nos Parametros Curriculares Nacionais em 1997, conquistando
reconhecimento como forma legitima de area de conhecimento. Fato este que
desencadeou uma série de questionamentos, tais como, quem estaria habilitado
para ensinar danca? O que seria ensinado nas aulas? Que nome teria essa
disciplina? Dentre varios outros, que consequentemente levaram a reflexao.
Habituados a um ensino tradicional em que a danca ndo fazia parte do contexto
escolar, ndo é de se admirar estranheza e até repulsa quando inserida uma pratica
da qual é desconhecida.

Pensar a danca na escola, enquanto uma das quatro linguagens da Arte, vai
de encontro as mdltiplas interpretacdes desenvolvidas a partir do senso comum e
também ao espaco que Ihe foi concedido dentro da escola formal. De acordo com
Marques (2003, p. 18), “nossa escola formal esta fundada em valores que ha
séculos tém valorizado o conhecimento analitico, descritivo e linear em detrimento
do conhecimento sintético, sistémico, corporal, intuitivo” Logo, essa forma de
constituir a escola tem colocado de lado o corpo e a arte, e reduzida apenas ao
trabalho manual. Nesse sentido, Ana Mae Barbosa em 1978 indicou como motivo da
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aula simplesmente ndo aparecer no curriculo escolar, pois a arte estava relacionada
ao trabalho manual, estava também relacionada a condi¢cao de “escrava”.

Por se acreditar que a danca € algo intrinseco ao brasileiro, o fato de leva-la
para escola torna-se, para alguns, sem sentido e, portanto, ndo se pensa no
universo de possibilidades que a danga pode proporcionar, se estudada com clareza
e profundidade. Ainda de acordo com a autora, aprender danca, para além de
coreografias de carnaval ou reproducdo, a partir de um olhar critico, torna o
individuo mais questionador, tanto no seu corpo quanto ao que acontece ao seu
redor. Dessa forma, a danca contribui de forma significativa para a formacao de um
ser social, critico e consciente.

Quando se pensa em danca algumas preconcepc¢des surgem, relacionando-a
instintivamente a “coisa de mulher”, primeiro preconceito que Marques (2003, p. 20)
discorre. Um segundo preconceito advém de praticas antigas e religiosas em que o
corpo era algo pecaminoso, gerando um medo de se trabalhar com ele. E em
terceiro, este relacionado a arte e ao artista, onde a danga deve ser “codificada” se
nao se torna algo excéntrico, louco.

O ensino da danca, ao longo de sua trajetéria, vem sendo feito por
profissionais formados em outras areas, como citado anteriormente, por profissionais
de educacéao fisica, professores de educacado infantii e também de Artes, com
formacdo em artes plasticas ou mausica, porém distanciando a danca no fazer
artistico da pratica educativa, prejudicando de forma crucial a evolucéo da criticidade
e do processo criativo em uma fase impar da vida desse individuo.

Com foco nas especificidades que a danca traz consigo, compreendendo
suas estruturas, seu contexto e 0s textos que passam a se configurar como
contetdos especificos, o ensino da danca se fortalece enquanto area de
conhecimento, logo € necessario que seja ensinado por quem possui competéncia
para tal.

A escola como lugar de ensino formal, privilegiado por se constituir formadora
de uma educacédo que o aluno carrega por toda a vida, tem funcdo primordial em
propiciar meios para que ocorra um desenvolvimento critico, transformador e
consciente a respeito dos conteudos da danca, linguagem indispensavel para a
formacéao do estudante.

Como aponta Marques (2003, p. 24), “o fazer-sentir danca enquanto arte nos

permite um tipo diferenciado de percepc¢ao, discriminacdo e critica da danca, de
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suas relagbes conosco e com o mundo”, ou seja, a danca enquanto area de
conhecimento e linguagem €, ao mesmo tempo, construida e construtora, direta e
indiretamente, por suas especificidades, que dizem respeito tanto aos conteudos,
guanto ao fazer-sentir, pois ndo se faz danga s6 com o corpo, o fazer-pensar tem
que estar presente, tornando-se assim um elemento fundamental, ndo somente
como meio de expressdo corporal. A danca tem por funcdo incutir a criticidade,
estética e artisticamente falando, possibilitando uma verdadeira atuacdo enquanto
ser social, pertencente e ativo em meio a uma sociedade feroz e veloz.

Buscando superar a ideia ingénua de que danca € somente passos
coreografados nos dias atuais, é praticamente impossivel descartar sua funcao
cultural, politica e social do corpo que danca. Esse corpo é carregado daquilo que
somos e queremos, incorporando a ele conceitos ao longo do processo educacional,
sem ao menos perceber o que estd sendo construido ou reproduzido.

Marques (2003, p. 28) afirma que pensar a danca, enquanto linguagem da
Arte permite desenvolver um estudo que somente a danca é capaz de realizar, pois
h& uma diferenca entre danca e movimento, descrito por Rudolf Laban em 1985, em

seus estudos que nomeou de coreologia ou estudo da danca.

[...] Laban estava primordialmente interessado em conhecer e ampliar as
possibilidades da expressdo humana por meio da arte da danca. Trabalhou
durante sua vida formulando uma ciéncia que chamou de coreologia, ou o
“estudo da danga”, a “ logica da danga”, as estruturas da linguagem da
danca. A corelogia nos ensina que danca é, na verdade, uma articulagao
entre movimento, dangarino, som e o espaco geral (Preston-Dunlop, 1987).
O movimento, assim, é somente um dos elementos do fazer-pensar danca
enquanto arte. (MARQUES, 2003, p. 28).

O fazer-pensar danca a partir da improvisacdo e da composicado coreografica
propicia ao aluno o uso de seu préprio repertério, suas vivéncias, 0 modo de realizar
seu movimento e criar, a partir de seu proprio contexto, a sua arte e assim afirmando
a relacdo entre o conhecimento vindo da danca e das relagBes sociais, politicas e

culturais da sociedade em que vive. Em vista disso, a autora afirma que,

[...]Desta forma, incluimos a improvisacdo e a composi¢cdo coreogréficas
como dancgas a serem ensinadas nas escolas. Tanto uma como a outra sao
formas de fazer-pensar danca e, portanto, arte. Na verdade, sdo esses dois
processos que mais permitem aos alunos experimentar, sentir, articular e
pensar a arte como criadores e sujeitos do mundo. (MARQUES, 2003, p.
32).
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“Com a possibilidade de compreender o mundo de uma forma diferenciada, a
danca abre caminho para que o aluno crie e recrie seu mundo, numa tentativa de
interagir criticamente com a sociedade vigente” (TADRA, 2009, p. 52), pois a partir
do momento que uma producdo artistica ganha um significado para quem faz,
assiste e interpreta, ai tem-se o verdadeiro sentido da danga enquanto area de
conhecimento. Possibilitar uma formacéo critica, criativa e consciente, com foco no
corpo e em tudo que ele carrega, experiéncias e sentimentos, seu movimento no
tempo e no espago, faz com que o aluno se identifique com o que esta vivendo e
assim entenda esse contexto e questione sobre ele, problematize e descubra o
porqué de certas inquietacbes e até mesmo instigar-se por novas ideais, assim
tornando-se participativo ndo somente na escola, mas na sociedade em que vive e
da qual é palco de tantas indagacdes, quando este é claro, tem uma formacédo
educacional que Ihe permite ter um nivel critico em seus elucubracdes.

De acordo com Tadra (2009, p. 47) por tempos considerada uma atividade
somente de lazer, a Arte comecou a aparecer impulsionada pela Semana de 22,
evento de Arte Moderna ocorrida em Sao Paulo, que apresentou novos métodos
para o ensino de Artes para criangas, valorizando a livre escolha, a expressao e
espontaneidade da mesma. Com a proposta pedagdgica do Movimento Escola
Nova, a Arte continuou a avancar, buscando sua compreensdo por meio da
expansdo da imaginacao, criatividade e intuicdo. Porém, somente com a LDB N°
5692/71 foi regulamentada a formacdo do professor de Educacdo Artistica, sendo
gue este devia ser polivalente e dominar varios conteddos como mdusica, artes
plasticas e cénicas, desenho, e para dificultar, a formacédo desses profissionais se
dava em somente num periodo de dois anos. Uma situacdo delicada dessas fez
surgir em 1980 o Movimento Arte Educacdo e logo também da Federacdo dos Arte
Educadores do Brasil, o que estimulou os profissionais a lutar por suas
competéncias e lugares dentro da escola, comecando ai surgir novas formas de
trabalhar a arte.

Apesar da existéncia de uma lei que legitima e prevé sua obrigatoriedade,
enquanto area de conhecimento, na escola, o ensino de Arte ainda encontra
dificuldades para firmar e conquistar seu lugar de direito, pois ainda ha muitas
incongruéncias no tocante aos conceitos e metodologias, mesmo havendo um
instrumento que orienta sua pratica, PCNs — Parametros Curriculares Nacionais,

construindo sob a triade educacional de Ana Mae Barbosa, relacionando o fazer,
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apreciacdo e contextualizagdo em/da Arte. Ainda sob influéncia de uma pedagogia
tradicional, voltada somente para técnicas e transmissao de conteudos, pensar a
arte e ainda mais a danca dentro dessa realidade, nos permite formar alunos mais
reflexivos, criativos, assim como trabalha-los cognitivamente, fortificando as préticas

pedagdgico-artisticas e enriquecendo sua aprendizagem.

1.2 A ARTE/DANCA NA ESCOLA E AS LEIS QUE A REGEM

1.2.1LEIS DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO NACIONAL N°9394/96 —
LDBEN

E a lei mais importante a respeito da educacéo a nivel nacional, pois, a LDB
estabelece as regras para que todo cidaddo tenha direito ao acesso a educacéo,
configurando-se como base e regulamentando o sistema publico e privado,
reiterando esse direito ja garantido pela Constituicdo Federal de 1988, abrangendo a
educacéao basica, compreendida em educacao infantil, Ensino Fundamental e Médio.
Foi criada em 1961 e promulgada duas vezes, uma em 1971 e a Ultima em 1996,
gue esta em vigor nos dias atuais.

A LDB, base norteadora do ensino basico discorre em seu artigo 2° que

A educacao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacao para o trabalho. (BRASIL, 2005, p. 7)

Ja a Constituicdo de 1988 diz em seu artigo 205 que a educacéo € dever do
Estado e da familia, havendo uma divergéncia de posi¢cdes na qual o Estado se
encontra, pois, na LDB ha uma participacdo primeira da familia na questdo da
educacdo e ja na Constituicdo Federal de 1988 o Estado toma para si essa
responsabilidade, logo uma lei que deveria se basear no que consta no instrumento
maior de exercicio dos direitos em nossa sociedade, acaba gerando duvidas a
respeito de quem realmente assume esse papel. Incongruéncias a parte, a

educacdo é direito de todos, necessitando atender & normas que cumpram com
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principios e finalidades propostas para alcancar o desenvolvimento pleno do
educando.

O artigo 22 da LDB (BRASIL, 2005), que trata da educacdo basica, afirma
justamente que essa € a sua finalidade, potencializar o educando e garantir que ele
tenha uma formacdo comum fundamental para que possa exercer seus direitos de
cidaddo, assim como proporcionar meios para dar prosseguimento em seus estudos
e progredir em seu trabalho.

Na tentativa de unificar os curriculos em uma base nacional comum, para que
todos tivessem acesso ao mesmo nivel de preparacdo do ensino ao longo da
educacado basica percebe-se que, apesar de ser uma base comum, a LDB atenta
para as peculiaridades de cada lugar, regido, respeitando sua cultura e assim sua

forma de fazer arte. Pode-se ver isso no artigo 26 que diz que,

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
da clientela. (BRASIL, 2005, p.16).

Para nortear o ensino das artes, a LDB, cita no inciso 2° que este se
“constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL,
2005). Logo as artes visuais, a danca, a musica e o teatro serdo linguagens
obrigatdrias e que estardo inseridas nos curriculos de base nacional comum.

Porém, de acordo com a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
documento normativo que ird nortear os componentes curriculares da educacao
basica, partindo do principio de que ira estabelecer as competéncias e habilidades
gue os educandos devem aprimorar ao longo do ensino basico, a arte ficara alheia
aos novos padrdes que ainda estdo sendo definidos, transformando em
subcomponentes a danca, musica, teatro e artes visuais, incluidos no eixo de
linguagens, logo perdendo espaco para outros ensinos que estdo ho mesmo eixo, tal

como lingua portuguesa.
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1.2.2 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS DE ARTES — PCNS

Os PCNs, Parametros Curriculares Nacionais, elaborados pelos Governo
Federal, sdo normas orientadoras que seguem determinados fatores para que 0s
educadores se baseiem neles para garantir aos educandos um melhor
desenvolvimento de suas competéncias e habilidades e assim estarem aptos ao
exercicio da cidadania. Ndo se configura como instrumento obrigatério a ser
cumprido, porém norteia as escolas sobre como devem ser realizadas atividades,
aplicacdo de conteudo, na realizacdo de planejamentos dos professores, para que
estes estejam bem preparados para lidarem com todo o processo educacional.

Trabalhar com a arte no Ensino Fundamental |, que compreende do primeiro
ao quinto ano do ensino fundamental, por meio de préticas sensiveis de producao e
apreciacdo artistica permite um mergulho mais profundo em relacdo ao que o
educando carrega consigo enquanto saber cultural e estético também,
proporcionando novas possibilidades de aprendizagem, levando-os a conhecer
melhor essas préaticas artisticas e despertando a apreciagcdo da arte de modo
diferente com o0 que estava acostumado a ver. Possibilita uma compreensao mais
estética, tomando para si os saberes culturais de uma forma mais contextualizada
em relacdo ao que ele conhecia sobre arte e também na forma como se comunicava
por meio desta, levando para a vida suas reflexdes, podendo ainda ultrapassar os

muros da escola e seguir com isso na sua vida profissional.

Por meio de préticas sensiveis de producdo e apreciacdo artisticas e de
reflexdes sobre as mesmas nas aulas de Arte, os alunos podem
desenvolver saberes que os levem a compreender e envolver-se com
decisBes estéticas, apropriando-se, nessa area, de saberes culturais e
contextualizados referentes ao conhecer e comunicar arte e seus codigos.
Nas aulas de Arte, ha diversos modos de aprender sobre as elaboracdes
estéticas presentes nos produtos artisticos de masica, artes visuais, danga,
teatro, artes audiovisuais e sobre as possibilidades de apreciacdo desses
produtos artisticos nas diferentes linguagens. (BRASIL, 1999 p.48).

Para contribuir com este desenvolvimento artistico e intelectual, o PCN de
artes (BRASIL, 1999), discorre a respeito do fortalecimento da experiéncia sensivel
do educando, para assim exercer sua cidadania juntamente com a ética que constroi

as identidades artisticas, aliado ao conhecimento que ele ja trouxe de experiéncias
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passadas na educacéo infantil e fundamental, dando o suporte agora para ampliar
seus saberes para novas formas de se apreciar e produzir arte.

No Ensino Fundamental |, pode-se descobrir que além da arte que ja se
praticava, ha uma arte que se manifesta de maneiras criativas nos fazeres artisticos,
onde ha histérias inventadas ou vividas, que servem de inspiracdo, que a partir das
percepcodes, das ideias e dos significados que se da a respeito da realidade cultural
em gue esta inserido nasce a arte, que também pode vir dos sentimentos e das
experiéncias que se tem com o mundo socialmente construido e em construcao.

Nesse sentido, os PCNs (BRASIL, 1999) orientam quanto as competéncias e
habilidades que devem ser desenvolvidas em arte, como perceber como isso tudo
se manifesta e como apreciar e pratica-la, possibilitando reflexdes, transportando o
conhecimento para ares mais distantes, capacitando e humanizando os educandos
com um olhar mais sensivel, incutindo a ética e o respeito a diversidade.

E possivel fazé-lo compreender os diferentes processos ao longo de uma
producdo, 0 que é necessario para alcancar determinado objetivo, como caminhar
até ele, analisar em um contexto sociocultural e histérico, para que assim
desenvolva a sua aprendizagem no fazer artistico. Torna-lo um apreciador dos
produtos da arte, ampliando a sua visao critica em uma analise estética.

Também instiga-lo a investigacdo em relacdo a diferentes praticas artisticas,
fazendo-o refletir sobre tudo que pode estar por tras desse fazer, a cultura, a historia
e demais elementos que possam compor o0 objeto investigado, para assim respeitar
e preservar as diferentes manifestagdes da arte, contextualizando dentre as diversas

funcdes existentes na sociedade a dimenséao sdcio histérica na qual se encontra.

1.2.3 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR - BNCC

A Base Nacional Comum Curricular surgiu como uma politica educacional do
Ministério da Educagdo — MEC com o intuito de viabilizar que todo aluno, de
qualquer regido do Brasil desenvolva certas habilidades definidas em cada fase
escolar da educacédo basica, com seus objetivos previamente estabelecidos.

Dentre as novidades apresentadas pelo documento orientador, a Arte
encontra-se inserida dentro da area das Linguagens, juntamente com Lingua

Portuguesa, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa. No ensino deste componente
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curricular, h4 seis dimensdes de conhecimento, criacdo, critica, fruicdo, estesia,

expressao e reflexdo, sendo as trés dltimas novas.

A BNCC propde que a abordagem das linguagens articule seis dimensées
do conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a
singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam 0s
conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural. Nao se trata
de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas maleaveis que se
interpenetram, constituindo a especificidade da construcdo do conhecimento
em Arte na escola. Ndo h& nenhuma hierarquia entre essas dimensoes,
tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma no campo
pedagdégico. (BRASIL, 2018, p.194).

Essas dimensGes de conhecimentos, trabalhadas em conjunto com as
unidades temadticas, Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, assim como Artes
Integradas, devem dialogar entre si, possibilitando uma integracdo entre as
linguagens e construindo uma formac&o mais significativa artisticamente falando.

As préticas e vivéncias em Artes devem proporcionar aos alunos olhares
criticos frente a diversidade cultural, social e politica no qual estdo inseridos, sendo
estes capazes de se desenvolver por meio de acles investigativas, de producao e
criagdo a partir do processo criativo, expressivo, aumentando suas chances de
comunicar-se bem, respeitando as diferengcas, exercendo assim seu papel de
cidadao integro.

O aluno aparece como protagonista, podendo expressar seus sentimentos por
meio de sua criatividade, tendo acesso as novas experiéncias estéticas. Para

unidade temética Danca, a BNCC discorre que

A Danca se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulacdo dos processos cognitivos e das
experiéncias sensiveis implicados no movimento dancado. Os processos de
investigacdo e producao artistica da danca centram-se naquilo que ocorre
no e pelo corpo, discutindo e significando relacBes entre corporeidade e
producdo estética. (BRASIL, 2018, p.195)

A partir do momento em que o aluno tem a possibilidade de se expressar em
Danca, associando seus aspectos cognitivos podendo ainda problematizar,
ressignificar e alterar suas percepcdes, este se abre para novas oportunidades
estéticas, de movimentos criados dentro do seu contexto, na sua realidade, abrindo

um leque de varias possibilidades em relacao a ele mesmo e ao mundo.
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A Arte como componente curricular, agrega habilidades e conhecimento ao
curriculo do aluno da educacédo do Ensino Fundamental, onde a articulacao entre as
unidades tematicas permitem que diferentes linguagens sejam abordadas e

praticadas de modo a favorecer a formacgao integral do aluno.

Em sintese, o componente Arte no Ensino Fundamental articula
manifestacdes culturais de tempos e espacos diversos, incluindo o entorno
artistico dos alunos e as producfes artisticas e culturais que lhes séo
contemporéaneas. Do ponto de vista historico, social e politico, propicia a
eles o entendimento dos costumes e dos valores constituintes das culturas,
manifestados em seus processos e produtos artisticos, o que contribui para
sua formacéo integral. (BRASIL, 2018, p.196)

Dessa forma, a Danca, unidade temética na disciplina de Artes, contribui para
o desenvolvimento do aluno, uma vez que mesmo considerando sua especificidade,
esta ndo atua sozinha, de modo que 0s processos cognitivos estdo unidos as
experiéncias e vivéncias que o aluno pode ter entre as linguagens artisticas, o que
permite uma interacdo com 0S outros componentes curriculares, possibilitando a
contextualizacdo desse aluno frente as manifestacfes artisticas de diferentes

tempos e espacos.

CAPITULO 2 - HISTORICO SOCIAL E CULTURAL EM VYGOTSKY E O
COMPROMISSO COM A FORMACAO DO SER SOCIAL

1. O SER SOCIAL NA PERSPECTIVA DE VYGOTSKY

Vygotsky apontou em o “Manuscrito”, texto publicado em inglés com o titulo
original de “Concrete Human Psychology”, que o homem € uma pessoa social, ou
seja, um conjunto de relagdes sociais integrado em um individuo. (SIRGADO, 2000,
p.45)

Partindo desse pressuposto, Sirgado (2000, p.45) buscou elucidar o social e
cultural, categorias tedricas tratadas por Vygotsky a partir do Manuscrito de 1929.
Para tanto, Vigotski tomou como ponto de partida o conceito de historia, pois com
base nela desenvolveu seus estudos para explicar a raiz de seus pensamentos e

concepgoes.
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A questdo da histéria é fundamental porque nos remete a matriz que
constitui o contexto do pensamento de Vygotsky. E o carater historico que
diferencia a concepcdo de desenvolvimento humano de Vygotsky das
outras concepcdes psicoldgicas e Ihe confere um valor inovador ainda nos
dias de hoje, sete décadas apods a redagdo do “Manuscrito”. (SIRGADO,
2000, p.48)

Segundo o autor, o sentido do conceito de historia para Vygotsky é entendido

de duas formas:

[...] em termos genéricos, significa “uma abordagem dialética geral das
coisas”; em sentido restrito, significa “a histéria humana”. Distingdo que ele
completa com uma afirmagao lapidar: “a primeira histéria é dialética; a
segunda é materialismo histérico”. (SIRGADO, 2000, p.48)

A partir desse sentido de histéria descrito por Vygotsky, pode-se aferir que
seu meétodo utilizado com referéncia em suas analises € o materialismo historico e
dialético de Marx e Engels, possibilitando percebe-lo como “pensador da natureza
humana, constituindo o nucleo duro da sua obra.” (SIRGADO, 2000, p.48).

Quando se pensa na relacdo naturezal/cultura. Vygotsky analisa essa
problematica a partir das funcdes elementares ou naturais e das funcdes superiores
ou culturais e da sua articulacdo na unidade da pessoa, sob uma perspectiva ndo
dualista, diferente de outros estudiosos. De acordo com Sirgado (2000, p. 51)
Vygotsky analisa essa relacdo do ponto de vista da superacao, no sentido de que
“as fungdes bioldgicas nao desaparecem com a emergéncia das culturas, mas
adquirem uma nova forma de existéncia: elas sédo incorporadas na histéria humana.

Logo, para o autor,

[...] o desenvolvimento humano é cultural equivale portanto a dizer que é
histérico, ou seja, traduz o longo processo de transformagdo que o homem
opera na natureza e nele mesmo como parte dessa hatureza. Isso faz do
homem o artifice de si mesmo. (SIRGADO, 2000, p.51)

Vygotsky preocupou-se também em associar ao conceito de histéria aos
planos ontogenético (historia pessoal) e filogenético (histdria da espécie humana),
pois de acordo com Sirgado (2000, p. 51) a “singularidade da mente humana esta no
fato de que os dois tipos de historia, (evolugcdo + historia) estdo unidos (sintese)

nela”, ou seja, a histdria pessoal, entendida também como desenvolvimento cultural
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faz parte da histéria humana sem deixar de ser agdo da pessoa em sua
peculiaridade.

De acordo com Aranha (2006) em busca de uma alternativa fora das
tendéncias naturalistas que influenciavam os estudos da psicologia na época,
Vygotsky orientou suas reflexdes acerca do desenvolvimento humano e seu
comportamento, buscando compreender o0s aspectos referentes as funcdes
superiores, dentre eles o pensamento abstrato, memorizacdo ativa, atencao
voluntaria e ac¢bes intencionais comportamento humano a luz do materialismo
historico e dialético de Marx.

O que diferencia qualitativamente a psicologia humana da psicologia animal é
a possibilidade do homem de internalizar as atividades socialmente estabelecidas e
historicamente concebidas, pois como afirma Aranha (2006) o aspecto biolégico esta
envolvido o tempo todo no processo soOcio historico, evidenciado pelas
transformacdes das representacfes culturais. No que tange as operacoes
superiores, Vygotsky utiliza o conceito de mediacdo simbdlica para explicar que a
relacdo do homem com o mundo ndo se da de forma direta, pois € mediada por

meio de sistemas simbdlicos, com uso de instrumentos e signos. Segundo a autora,

Ambos — instrumento e signo — sdo formas de mediacdo, mas se distinguem
na orientacdo: o instrumento € orientado externamente e visa a mudanca
nos objetos, enquanto o signo € orientado internamente, dirigido para o
controle do proprio individuo, ndo modificando em nada o objeto da
operacao psicoldgica.

No entanto, ha uma ligagéo entre instrumentos e signos, um “elo psicolégico
real”: “o controle da natureza e o controle do comportamento estao
mutuamente ligados, assim como a alteracdo provocada pelo homem sobre
a natureza altera a propria natureza do homem”. (ARANHA, 2006, p. 205).

Desta feita, de acordo com a autora, tanto para o desenvolvimento humano
individual ou da espécie humana, antes de utilizar-se dos instrumentos (recursos
externos) este transita pelo processo de internalizacao.

Segundo Sirgado (2000, P. 66) “o objeto a ser internalizado é a significacao

das coisas, ndo as coisas em si mesmas”, ou seja,

[...] o que é internalizado das relagbes sociais ndo sdo as relacdes
materiais mas a significacdo que elas tém para as pessoas. Significacdo
gue emerge na prépria relacdo. Dizer que o que € internalizado é a
significacdo dessas relagdes equivale a dizer que o que € internalizado é a
significacdo que o outro da relacdo tem para o eu; 0 que, no movimento
dialético da relacdo, d4 ao eu as coordenadas para saber quem € ele, que
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posicdo social ocupa e o que se espera dele. Dito de outra forma, é pelo
outro que o eu se constitui em um ser social com sua subjetividade [...]. Se
0 que internalizamos das rela¢des sociais € a significagdo que o outro da
relagdo tem para o eu, esta significacdo vem através desse mesmo outro. O
outro passa a ser assim, ao mesmo tempo, objeto e agente do processo de
internalizacdo, ou seja, 0 que é internalizado e o mediador que possibilita a
internalizacéo. (SIRGADO, 2000, p.66-67).

O ser social, constitui-se entdo da sua subjetividade a partir da significacao
dada pelo outro da relagdo que tem para o eu, promovendo a internalizacdo dessas
relagdes sociais. Sirgado (2000, p.67) diz que “esse pode ser o sentido de outra das
afirmacdes de Vygotsky: “eu me relaciono comigo mesmo como as pessoas se

relacionam comigo” (1989, p. 57).”

2. TEMAS TRANSVERSAIS E O ENSINO DA DANCA

De acordo com Marques (2003) os Parametros Curriculares Nacionais, sao
documentos norteadores que trazem informacdes quanto o que deve ser
desenvolvido em determinada area de conhecimento, auxiliando na formulacdo de
planos e na compreensdo do conteudo que deve ser trabalhado para cada ano da
educacédo basica. Cada area apresenta sua especificidade e com a danca néo seria
diferente.

Esses documentos para Marques (2003), propdem também temas
transversais a serem trabalhados na escola no que se diz respeito a pluralidade
cultural, ética, orientacdo sexual, meio ambiente e saude, fazendo parte de forma

clara e direta no que diz respeito as praticas “artistico-educativas”.

[..] na danca também estdo contidas as possibilidades de
compreendermos, desvelarmos, problematizarmos e transformarmos as
relagbes que se estabelecem em nossa sociedade entre etnias, géneros,
idades, classes sociais e religides. (MARQUES, 2003, p. 38).

Portanto, toda e qualquer relacdo social carrega consigo 0s aspectos
culturais, politicos e sociais de uma sociedade e isso € levado para danca também,
imprimindo formas diferentes do corpo em se movimentar, criar, apreciar,
proporcionando um leque de possibilidades no que diz respeito as relacdes
estabelecidas frente a uma pluralidade cultural.

Devido a heranca cultural, social e politica que determinava quais corpos

pertenciam a determinadas dancas, foi-se ignorando “a multiplicidade de corpos em
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nossa sociedade que estdo também presentes em nossas salas de aula”
(MARQUES, 2003 p.38), bem como sua pratica como possibilidade de aprender algo
novo, de forma nova, fazendo com que pensamentos antigos e até de superioridade

prevalecessem no mundo da danca.

Dancar, compreender, apreciar e contextualizar dancgas de diversas origens
culturais pode ser uma maneira de trabalharmos e discutirmos preconceitos
e de incentivarmos nossos alunos a criarem dancas que n&o ignorem ou
reforcem negativamente diferencas de género. (MARQUES, 2003 p. 40).

Segundo a autora, desde os primérdios a imagem feminina foi vinculada ao
gue € ruim, mau e na danca, pensar nessa questdo de géneros nos possibilita
compreender, contextualizar esse preconceito e agir diferente, exaltando as varias
culturas e a partir delas trabalhar de forma positiva o conceito de danca.

Uma vez que todo e qualquer conhecimento é adquirido, seja individual ou
coletivamente, aprendemos 0 que nos € ensinado, seja bom ou ruim. NosSs0s corpos
nao se limitam a cor, crenca, genética, pois o fator preponderante para criacdo de
estigmas limitantes € a propria sociedade quando tenta impor formas de relacdes
sociais e interagcdes determinadas pela etnia ou pelo poder aquisitivo.

Marques (2003) aponta que assim como etnia e género ndo sao fatores que
determinam a pratica da danga, a idade também n&o deve ser fator que impeca o
desenvolvimento do corpo que/na dancga, apesar das limitacdes que a idade implica,
conhecer, apreciar essa danca criada, realizada e transmitida por idosos nos
proporciona olhar para além do preconceito e construir um saber artistico e
educativo embasado nas experiéncias dos mais velhos.

Adotar também um novo olhar quanto as transformacdes pelas quais a
tradicdo de um povo vem passando é se permitir em tudo que essa danca tem a
contribuir enquanto processo pessoal e coletivo, ndo voltado para lamurias quanto
sua nova configuracdo, mas conviver com essas mudancas, identificar e
contextualizar em prol da sociedade global/local em que se vive.

Essa postura critica em relacdo as dancas que aprendemos e/ou criamos a
partir da tradigdo dos povos possibilita um outro tipo de olhar, um olhar ndo
complacente e ingénuo frente as contribuicbes das etnias e culturas que
formam o povo brasileiro. Do mesmo modo, permite-nos perceber, nos
processos pessoais e coletivos de criagdo em danca, que histérias
carregamos, que povos representamos, que escolhas fazemos em relacéo a

nossas vivéncias e atitudes em uma sociedade global. (MARQUES, 2003
p.45-46).
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Conhecer a histéria, o contexto em que se desenrolou 0s movimentos
artisticos e entender sua contribuicdo para gerar uma danca voltada para a
educacdo e pluralidade cultural, permite ao aluno compreender o universo das
multiplas concepcdes de corpo, tempo e espaco em momentos diferentes na/da
historia, possibilitando a articulagdo desse conhecimento com seu processo criativo.

Marques (2003), afirma que trabalhar em cima de um repertério que ndo é
seu propicia ao aluno conhecer uma danca que nédo é a sua, descobrindo assim
formas de relacionar-se com seu corpo em movimento a partir de uma coreografia
determinada, sem esquecer que cada corpo imprime suas particularidades na
reproducdo da danca, fazendo com que sua experiéncia reverbere na sua vida
social, pois ha vezes em que temos que fazer algo ja pré-determinado por outro e
saber agir nesses momentos, sem perder sua particularidade e olhar critico € algo
notavel.

Podendo ou ndo levar a composicdo coreografica, o processo de
improvisacao leva o aluno a compreender o seu papel enquanto ser social, o que
para Marques (2003), faz com que este aprenda limites na danca e também na
sociedade, pois experimenta ndo somente 0 seu corpo como também o corpo do
outro, até onde pode ir, 0 que pode fazer, como e quando fazer, tudo isto sendo
praticado com/na danca e na sociedade.

Uma vez que a partir da consciéncia e respeito, em saber que em uma
composicdo coreografica vocé lida com corpos diferentes, é possivel realizar
processos que possibilitam na interacdo de ideias e daquilo que o corpo oferece,
conversando, seja corporal ou verbalmente com o grupo que atua no processo.

Uma outra questdo pertinente aos temas transversais € ensinar danca
relacionando-a as mudancas que ocorrem no corpo durante a adolescéncia, as
relacdées sociais, aos géneros e padrdes impostos pela sociedade permite ao aluno
guestionar e entender todos esses acontecimentos de forma artistico-educativa, pois
a partir de sua inquietacao, este desenvolve seu processo mais consciente e critico
da sua realidade.

De acordo com a autora, transmitir aos alunos uma maneira de ver, sentir e
fazer dancga, vivenciando praticas e movimentos tidos como de “mulher” ou de
‘homem” e mostrando a eles que isso ndo passa de preconceito, concebido a

tempos e ainda comuns a certos lugares, permite desatrelar de uma viséo
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estereotipada, promovendo criacdes reflexivas, criticas e contextualizadas sobre

género na sociedade.

As aulas de danca podem promover oportunidades para que os alunos
identifiguem problemas, levantem hip6teses, reinam dados e reflitam sobre
situacdes relacionadas ao fazer e ao pensar essa arte na escola associada
a uma vida saudavel. (MARQUES, 2003 p.55).

Desta feita, pensando na salude e ndo no tecnicismo e alto rendimento, a
danca é voltada para educacédo do ser social para que este seja capaz de discernir
sobre 0 que é bom ou ruim para ele. Levando para o campo da dor e do prazer, €
sabido que a dor é a companheira numero 1 de um bailarino, mas é preciso dizer
também que ndo ha necessidade de se machucar, pois sob a orientacdo correta de
um professor o aluno tera condi¢cdes de desenvolver sua danca sem sofrimento,
estando ciente da sua responsabilidade durante o processo, evitando assim lesdes e
problemas futuros em sua saude. O objetivo da danca é o autoconhecimento, o
poder expressar-se de forma artistica e prépria, sem dor e sofrimento.

Incutir nos alunos os cuidados com a alimentacdo adequada, sem que seja
necessaria uma busca louca e incessante pelo corpo “ideal” da danga, mostrando a
eles suas diferentes necessidades para determinado exercicio fisico que forem
realizar, bem como as diferengas sociais e culturais em relacdo a alimentacéo.

Portanto, trabalhar o corpo compreendendo suas necessidades,
reconhecendo o que traz prazer, sensacoes, tudo isso sendo realizado com respeito
e consciéncia nas aulas de danca propicia ao aluno, distinguir o que lhe faz bem e o
qgue lhe faz mal. Prevenir o vicio por meio da danca também é um trabalho em que

se destaca a comunicacao pela distin¢ao verbal e visual e acdo corporal.

Os Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) buscam uma
contextualizagdo do que € ensinado, trazendo temas que sejam de
interesse dos estudantes e de relevancia para seu desenvolvimento como
cidaddo. O grande objetivo é que o estudante ndo termine sua educacao
formal tendo visto apenas contelddos abstratos e descontextualizados, mas
gue também reconheca e aprenda sobre os temas que sao relevantes para
sua atuacao na sociedade. Assim, espera-se que os TCTs permitam ao
aluno entender melhor: como utilizar seu dinheiro, como cuidar de sua
saude, como usar as novas tecnologias digitais, como cuidar do planeta em
gue vive, como entender e respeitar aqueles que sdo diferentes e quais sdo
seus direitos e deveres, assuntos que conferem aos TCTs o0 atributo da
contemporaneidade. (BRASIL, 2019, p.7)
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Atualmente a BNCC traz os temas transversais sob uma nova perspectiva,
pensando na contemporaneidade reformulou as propostas com os temas relevantes
para a formacao e atuacdo do estudante na sociedade.

Portanto, as questdes sociais incluidas no curriculo escolar, antes por meio
dos PCNs, agora elencados e reorganizados pela BNCC, vao de encontro com a
necessidade de firmar uma educacdo pensada também na relacéo
ensino/sociedade, em que o estudante estd inserido como ator principal deste
contexto social tornando-se um cidadéo reflexivo, com sua aprendizagem integrada
as demais disciplinas e norteada por principios e valores que constituem a

sociedade em que vive.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa fora motivada a partir da aplicacdo de aulas de danca
utilizando um dos temas transversais contidos nos PCNSs, tendo sua nomenclatura
modificada para temas contemporaneos transversais com a formulagcdo da BNCC
(BRASIL, 2019). Para tanto foi elaborado um plano de ensino a partir do tema
transversal “Saude” (apéndice A), que fora cumprido no periodo de 29/04 a 10/06 de
2019, no horario de 19 horas as 20:30 horas ap6s o término da aula regular, em
consonancia com a disciplina “Pedagogias para Criagdo em Danga na Escola”.

Desta feita, a pesquisa em questdo € de natureza basica, pois “envolve
verdades e interesses universais, procurando gerar conhecimentos novos Uteis para
0 avanco da ciéncia, sem aplicacdo pratica prevista. ” (PRODANOV e FREITAS,
2013, p.126), uma vez que busca compreender o ensino da dangca como linguagem
necessaria e significativa na formacdo do ser social. Desta feita, procura-se
compreender também a relacdo entre o ensino da danca embasado na legislacdo
vigente, juntamente com a percepg¢ao que os estudantes tém sobre a danca como
linguagem principal a ser aprendida dentro da escola, classificando esta pesquisa no
tipo exploratdria e descritiva, uma vez que as pesquisas exploratérias possibilitam
uma “maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a
constituir hipoteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal
o aprimoramento de idéias ou a descoberta de intuicbes” (GIL, 2002, p.41).

J& as pesquisas descritivas como aponta Gil (2002),

[...] ttm como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de
determinada populacdo ou fendbmeno ou, entdo, o estabelecimento de
relacdes entre variaveis. S8o inimeros os estudos que podem ser
classificados sob este titulo e uma de suas caracteristicas mais
significativas estd na utilizacdo de técnicas padronizadas de coleta de
dados, tais como 0 questionéario e a observacao sistemética (GIL, 2002, p
42).

Os procedimentos técnicos utilizados quanto ao delineamento da pesquisa
foram bibliograficos, “desenvolvida com base em material j& elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL, 2002, p.44) e pesquisa

participante, que segundo o autor:



30

[...] envolve a distincdo entre ciéncia popular e ciéncia dominante. Esta
ultima tende a ser vista como uma atividade que privilegia a manutengédo do
sistema vigente e a primeira como o0 préprio conhecimento derivado do
senso comum, que permitiu ao homem criar, trabalhar e interpretar a
realidade sobretudo a partir dos recursos que a natureza lhe oferece. (GIL,
2002, p.56)

O método desta pesquisa possui cunho quali-quantitativo, uma vez que 0s
dados secundarios foram analisados qualitativamente, enquanto os dados primarios
foram trabalhados de forma quantitativa e qualitativa, a partir das respostas obtidas
nos questionarios e entrevista, devidamente autorizados pelos responsaveis dos
menores de idade e pela professora participante da pesquisa, respectivamente, por
meio do Termo de Livre Consentimento Esclarecido — TCLE (anexo A).

Quanto aos instrumentos utilizados estes partiram da obtencdo de dados de
fontes secundarias de caréater bibliografico, com a investigacdo de autores que
tratam do tema, como Isabel Marques, bem como analise documental na
identificacdo dos documentos e leis que regem o ensino da danca na escola. Ja as
fontes primarias foram obtidas por meio de aplicacdo de questionarios, entrevista e
observacéo sistematica. Para Gil (2002) o questionario compreende em um conjunto
de questdes a serem respondidas por escrito pelo pesquisado, pois trata-se de um
meio mais rapido de obter informacdes. Quanto a entrevista, o autor diz que esta
pode ser percebida como uma técnica que estabelece condigbes para que duas
pessoas estejam frente a frente e que uma delas apresente questdes enquanto a
outra as responde. Durante as aulas de danca, houve a elaboracdo de um diario de
campo, para fortalecimento da observacao sisteméatica.

A respeito da coleta de dados, foram aplicados com os estudantes trés
guestionarios, sendo os dois primeiros somente com 0s que participaram das aulas
de danca (11 alunos), um durante as aulas de danca, para saber se gostavam de
dancar, se ja haviam dancado antes, se a danca deveria ser uma disciplina, para
gue serve a dancga, quais estilos da danca gostam, sobre a importancia da danca
dentro da escola e sobre 0 que € a danca para eles e o outro ao término das aulas,
para saber se ja haviam dancado na escola, se gostaram das aulas de danca, se
aprenderam algo novo, se acharam importante o que aprenderam nas aulas de
danca, se a danca ajudou em algo, se foi uma boa experiéncia e qual o pior, se
houvesse, e o melhor momento das aulas de danga. O terceiro questionario incluiu

os alunos que nao participaram das aulas de danga (4 alunos), e Ihes foi perguntado
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se ja haviam dancado nas aulas de Artes, se a danca deveria ensinada com maior
frequéncia na escola, se a danca podia ensinar mais que coreografias, se € possivel
aprender outros assunto usando a danca, se a danca muda a forma de ver o mundo,
0 que poderia ser ensinado na escola usando a danca e foi repetida a mesma
pergunta do primeiro questionario sobre a importancia da danca dentro da escola.
Totalizando 15 estudantes inseridos na pesquisa. A professora de Artes também
participou da pesquisa por meio de entrevista, contribuindo com informacdes
pertinentes ao ensino das Artes na Instituicdo, respondendo a perguntas sobre o
plano de curso da disciplina, os documentos normativos direcionados a danca na
escola, as dificuldades em trabalhar a danca na escola, qual finalidade de trabalhar
a danca na sala de aula, qual a funcao da danca na escola, entre outras.

Quanto aos procedimentos para analises dos dados, primeiramente foi
realizada a tabulacdo dos dados e calculos estatisticos, para posterior analise e
interpretacdo dos questiondrios aplicados. Em seguida essas informacfes foram
sistematizadas em forma de quadros e gréficos.

Os sujeitos da pesquisa foram estudantes do 3° ano do Ensino Fundamental |
gue compdem a turma B, turno vespertino da Escola de Educacdo Basica e
Profissional Fundagdo Bradesco, localizada no bairro Dom Pedro |, zona centro-
oeste da cidade de Manaus. Os estudantes do género feminino e masculino foram
inseridos na pesquisa de forma voluntaria a partir da anuéncia dos responsaveis. Os
estudantes, com idade média de 8 anos, encontram-se na terceira infancia e ja
possuem um certo entendimento quanto as questdes envolvendo as artes e suas
linguagens. O desenvolvimento cognitivo a partir da abordagem piagetiana encontra-
se no estagio das operagdes concretas, em que estes comegam a pensar com mais
l6gica e de modo concreto, com aumento nas habilidades de memoria e linguagem
(PAPALIA et al., 2006).

Aproximadamente aos 7 anos, segundo Piaget, as criancas entram no
estagio de operacdes concretas, quando podem utilizar operacBes mentais
para resolver problemas concretos (reais). As criangcas sdo entdo capazes
de pensar com logica porque podem levar mdaltiplos aspectos de uma

situacdo em consideracdo. Entretanto, as criancas ainda séo limitadas a
pensar em situacdes reais no aqui e agora. (PAPALIA, et al. 2006, p.353)

No estagio de operacdes concretas, as crian¢as ja realizam mais atividades

de forma mais complexa, se comparado ao estagio anterior (pré-operacional), pois
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dispbem de um melhor conhecimento dos conceitos espaciais, de causalidade, de
categorizacdo, de conservacdo e de numero, dado o avanco do desenvolvimento
cognitivo.

Como critério de inclusdo foi requerido que os estudantes estivessem
devidamente matriculados na Instituicdo de ensino bem como ter a autorizagcédo por
meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) assinado pelos
responsaveis para que 0S mesmos participassem da pesquisa. Em relacdo ao
critério de exclusdo o estudante deveria estar cursando o 3° ano do Ensino
Fundamental |, estar com a anuéncia do responséavel e ter participacdo ativa durante
todo o processo. Ao término das aulas de danca, houve o acompanhamento das
aulas de Artes da referida turma, as sextas feiras no horario das 18 horas as 19
horas, com o objetivo de conhecer como se d& a pratica da linguagem da danca no

ambiente escolar.
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4. ANALISES E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

4.1 BREVE HISTORICO DA ESCOLA DE EDUCACAO BASICA E PROFISSIONAL
FUNDACAO BRADESCO

O desenvolvimento desta pesquisa se deu na Escola de Educacdo Basica e
Profissional Fundacéo Bradesco, cuja misséo é “promover a inclusao social por meio
da educacdo e atuar como multiplicador das melhores préaticas pedagdgico-
educacionais em meio a populacéo brasileira socioeconomicamente desfavorecida”
(FUNDACAO BRADESCO, 2019). A referida instituicéo foi criada em 1956, sendo
uma das primeiras empresas a investir em projetos sociais privados no Brasil.
Oferece, de forma gratuita, Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Médio,
Profissional e de Jovens e Adultos, além da Escola Virtual e de iniciativas em
trabalhos conjuntos com aluno em vulnerabilidade socioeconémica.

Em 1965 inaugura sua primeira escola em Osasco no Estado de S&o Paulo,
expandindo-se a partir de entdo, se fazendo presente em todos os Estados em
2003, totalizando 40 escolas em todo o territério nacional.

Inaugurada em 30 de abril de 1985, na cidade de Manaus, localiza-se a Rua
Professor Abilio Alencar, 1130, bairro Dom Pedro, zona centro-oeste da capital.
Atende ndo somente a educacao basica, mas também possui em sua estrutura de
ensino cursos profissionalizantes e educacéo de jovens e adultos.

A proposta pedagdgica realizada pela Fundacdo Bradesco segue a premissa
de oferecer uma formacdo integral aos estudantes (FUNDACAO BRADESCO,
2019), onde desenvolvem-se competéncias e habilidades cognitivas e
socioemocionais.

Partindo desse pressuposto, hd uma interacdo muito bem articulada entre as
estratégias direcionadas metodoldgica e didaticamente com as competéncias e
habilidades que buscam alcancar, estabelecendo o meio para a formacdo de
cidadaos, constituindo-os enquanto ser social, munidos de identidade pessoal e

cultural, inserindo-os assim na sociedade e no mercado de trabalho.
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4.2 AS AULAS DE DANCA: SENTIDOS E POSSIBILIDADES

As aulas de danca foram realizadas com os estudantes do 3° ano B do Ensino
Fundamental | da Fundacdo Bradesco, no periodo de 29 de abril de 2019 a 10 de
junho de 2019, as segundas-feiras apds o término da aula, no horario de 19 horas as
20:30 horas. O primeiro contato foi com 0s responsaveis, para que eles tivessem
conhecimento do objetivo das aulas de danca e também estivessem de acordo com
a participacao das crianc¢as. Alguns dos responsaveis questionaram quanto ao estilo
de danca que seria ensinado, outros se negaram alegando que a religido nao
permitia. O apoio pedagdgico oferecido pela Aparecida de Faria foi de extrema
importancia para a realizacdo das aulas, estando ela presente durante a conversa
com os responsaveis e reforcando a necessidade em trabalhar a danca dentro da
escola.

Apoés a anuéncia dos responsaveis se pode dar inicio as aulas. Os estudantes
permaneceriam na Instituicdo apds o horario das aulas, para participarem, porém
antes das aulas comecarem a Instituicdo fornecia um lanche para os estudantes,
devido a extensao do horario de permanéncia dos estudantes no ambiente escolar.

Primeiramente houve uma conversa com 0s estudantes participantes, para
explicar o objetivo das aulas, o tema a ser trabalhado “Higiene” e o que teriam que
elaborar a partir da danca livre. Foi realizado em todo comec¢o de aula um momento
para aquecer e alongar o corpo dos estudantes e ao final das aulas um momento
para relaxar.

Apds esses momentos, as aulas de danca foram sendo realizadas a partir de
trabalhos individuais, em dupla e posteriormente em equipe, trabalhando a
consciéncia corporal, o estudo dos planos alto, médio e baixo, e novas
possibilidades de expressao corporal, para assim possibilitar aos estudantes meios
para criarem uma coreografia, que seria apresentada ao final das aulas de danca.

Uma das propostas dirigidas aos estudantes foi a dindmica em dupla
chamada “espelho”, em que um era o reflexo do outro, logo o movimento que um
fazia o outro tinha que repetir. Outra atividade em dupla e que foi bastante divertida
foi a “marionete”, na qual um participante tinha que imaginar que havia uma linha
puxando alguma parte do corpo do colega, logo a linha que era puxada devia ser a

parte do corpo a ser movimentada.
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Como trabalho individual, foi solicitado aos estudantes, ap0s explicacdo a
respeito dos planos alto, médio e baixo, que realizassem movimentos utilizando os
trés planos, da forma que quisessem, obtendo resultados animadores, mesmo
alguns dos estudantes demonstrando timidez todos participaram.

Como parte do processo os estudantes foram divididos em trés equipes, onde
cada uma recebeu um papel com movimentos que tinham que realizar, por exemplo:
pular, correr, balancar, de forma rapida ou lenta. Tiveram um tempo para pensar,
realizar e ensaiar o que iriam fazer. Alguns ndo estavam se entendendo, outros
ficaram chateados e ndo queriam mais participar, porém a maioria mostrou o que
fez.

Todos esses caminhos foram necessarios para chegar a composicao de uma
coreografia, que a partir do tema Higiene foi criada para mostrar o que realmente
aprenderam durante as aulas.

Em uma das aulas foi dedicado um tempo especial para ouvir os estudantes
quanto ao tema que havia sido sugerido “Higiene”. A intencdo era que todos
falassem, até os mais introvertidos, para saber o que pensam sobre higiene, como o
corpo realiza os movimentos relacionados a esse tema. O mais interessante € que
um assunto levou a outro e quando menos se esperou estavam falando sobre
discriminacdo racial, em que um dos estudantes apontou outro que discriminava a
colega por ter o tom de pele mais escura. Foi feito uma breve aspas no assunto
higiene para explicar a eles que todos somos iguais, pois ndao é a cor, género nem
posicdo social que determina se alguém é bom ou ndo. ApGs isso, retornou-se a
aula pratica, trabalhando a coreografia que tinham que criar para apresentar no
ultimo dia da aula de danca.

Durante os ensaios, devido a energia, empolgacado, algumas vezes se tornava
dificil ter a atencdo e concentracdo dos participantes, tendo que contar com a
intervengao do apoio pedagdgico para “acalma-los”. Sempre muito animados, havia
momentos de cansaco, levando em consideracdo toda atividade realizada por eles
durante o dia. Foi escolhido com certa antecedéncia a roupa na qual iriam se
apresentar, alguns com blusa de cor azul, outros de verde e vermelho, calca preta e
ténis da escola.

No dia da apresentacdo foram convidadas algumas turmas para prestigia-los.
Estavam todos ansiosos, tentando lembrar a coreografia, repassando 0s passos

com medo de errarem. Antes de comecar, ficaram concentrados em uma sala,
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aguardando o momento de serem chamados. Havia também mais uma turma para
se apresentar.

Apresentaram-se duas vezes, dava pra notar o nervosismo de alguns, mas
mesmo assim o fizeram. Foi um momento Unico para eles, pois puderam mostrar no
0 que aprenderam durante as aulas de danca. Pude contar também com a colega de
danca Arina da Costa, que realizou juntamente comigo esse trabalho. A professora
da disciplina “Pedagogias para a criagdo em Danga na Escola” estava presente para
avaliar nossa atuacdo e dos estudantes também. Foi uma grande experiéncia, na
qual pude desenvolver mais e transforma-la em uma pesquisa para que outras

pessoas possam conhecer os sentidos e as possibilidades que a danca na escola

pode oferecer.

S

Figura 1. Pés apresentacao da turma do 3° ano B, Fundacao Bradesco, danga livre tema Higiene.
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4.3 A PERCEPCAO DOS ESTUDANTES QUANTO AO ENSINO DA DANCA NA
ESCOLA

Ao fim das aulas de danca, foi dada continuidade a questdo da danca na
escola, aprofundando a pesquisa a partir da aplicagdo dos questionarios aos
estudantes, primeiramente com o0s participantes e depois com estudantes nao
participantes. Para tanto, a aplicacdo deu-se no decorrer das aulas de danca e apos
seu término, a fim de verificar 0 que estes entendiam por danca, quais seus estilos
favoritos, se a danga na escola era algo importante para sua formacao e, se sua
percepcdo quanto a danca na escola mudou apds o término das aulas e da
apresentacao de uma coreografia criada por eles. Aos alunos que nao participaram
das aulas de danca também foi aplicado um questionario para comparar as
respostas, a fim de verificar se ha diferencas entre os participantes e nao
participantes em relacdo a pratica da danca na escola. Este Ultimo questionario foi
aplicado a todos os estudantes. Com a professora de Artes, foi realizada uma
entrevista para conhecer sua metodologia e didatica.

O questionario de nimero 1 (apéndice B), aplicado durante as aulas de
danca, contou com a participagdo de 11 alunos, sendo 06 do género feminino, a
maioria, totalizando 55% dos participantes da pesquisa, e 05 do género masculino
(GRAFICO 1).

Grafico 1 — Género dos participantes

Género

u Feminino 6

= Masculino 5

Fonte: A pesquisadora (2019).
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Este valor aproximado em relacdo ao género dos estudantes participantes
desta pesquisa demonstra que algumas preconcepcdes estdo sendo minimizadas no
tocante ao ensino da danga, com isso percebe-se que a danca ndo é apenas “coisa
de menina”, apesar do senso comum apontar e a cultura patriarcal afirmar que, “nédo
sdo poucos os pais de alunos (género masculino), e os proprios alunos, que ainda
consideram danca ‘coisa de mulher ”. (MARQUES, 2003, p. 20).

A primeira pergunta do questionario, indagou se os estudantes gostavam de
dancar; sem excecao, 100% dos entrevistados responderam de forma afirmativa,
gue gostavam de dancar, como pode ser observado no grafico 02.

Essa resposta demonstra que a danca quando trabalhada corretamente e de
maneira consciente, pode se tornar instrumento para a formacdo do ser social,
assim como tornar a escola e o0 processo de aprendizagem mais prazeroso,

contribuindo para um melhor desempenho escolar dos educandos.

Grafico 2 — Vocé gosta de dancar?

Gosta de dancar
15
10
5
A
0
Sim Nao

Fonte: A pesquisadora (2019).

Na segunda questao buscou verificar se os estudantes consideram importante
a danca praticada dentro da escola. A grande maioria, 82% dos participantes
(GRAFICO 03), considerou importante a danca praticada dentro da escola, somente
18%, que corresponde a dois participantes, responderam que a danca na escola nao
€ importante. Este fato contribui para um melhor aproveitamento das aulas de danca
na escola, uma vez que a ampla maioria gosta e considera importante as aulas de

danca na escola.
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Grafico 3 — Vocé acha que a danca € importante dentro da escola?

Importancia da danga dentro da
escola

Hsim

H nao

Fonte: A pesquisadora (2019).

Por sua vez, a terceira questdo, indagou se os estudantes achavam que a
danca deveria ser uma disciplina, independente das Artes, a ser ensinada da escola.
Mais uma vez, as respostas foram praticamente unanimes, 91% respondeu que
gostariam que a danca fosse uma disciplina e apenas 9% que corresponde a 1

participante, respondeu de forma negativa, como se pode ver no grafico 04.

Grafico 4 — Vocé acha que a danca deveria ser uma disciplina na escola?

Danca como disciplina

Esim

®mnao

Fonte: A pesquisadora (2019).
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Logo, percebe-se que entre os estudantes o ensino da danca é relevante

guanto ao que pode ser ensinado por meio dessa linguagem, uma vez que,

O acesso a arte por meio da escola formal é o inicio de um caminho para
sistematizar, ampliar e construir conhecimento nas diferentes linguagens
artisticas que nos possibilitam interagir no mundo de forma diferenciada. E o
mesmo tipo de direito que garante o acesso a Matematica, a Lingua e as

Ciéncias que estao presentes nos curriculos. Arte é conhecimento, cujo
direito é universal, arte € um conjunto de saberes que sdo imprescindiveis
para que o cidaddo possa inteligir, experienciar e atuar no mundo.
(MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 26-27)

A quarta questéo, questionou aos participantes, qual seria a funcdo da danca

na escola, ou seja, para que ela serve. Nesta pergunta foram apresentadas algumas

alternativas de respostas, dentre essas, “mexer o corpo” foi a resposta citada por

55% dos estudantes, seguida de ‘lazer e diversdo”, “ajudar na criatividade” e

“permitir experiéncias novas”, cada uma com 36% (GRAFICO 05).

Gréfico 5 — Para que serve a danca na escola?

0%

Funcao da danca na escola
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= ensinar coreografias 1

= ajudar na criatividade 4
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m permitir experiéncias novas 4

m aprender de forma diferente
qualquer assunto 0

B mexer o corpo 6

H pensar e agir de forma diferente

-1
mnéo serve para nada 0

Fonte: A pesquisadora (2019).

Dessa forma, percebe-se que o0s estudantes possuem um

relativo

conhecimento acerca da real funcdo da danca na escola, pois a mesma pode sim

servir para mexer o corpo, porém de forma consciente. Também pode possibilitar

lazer e diversao, ainda que ndo somente isso, assim como ajudar a desenvolver a

criatividade, bem como propiciar novas experiéncias. Assim se bem contextualizadas
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as aulas de danca na escola podem propiciar aos estudantes uma série de
beneficios que contribuem de forma significativa para a construgcdo e
desenvolvimento do ser social.

Vocé ja praticou danca antes? Esta foi a quinta questéo feita aos estudantes.
Como resposta,73%, correspondente a 08 estudantes, respondeu que sim e 27%,

correspondente a 3 estudantes, respondeu que ndo (GRAFICO 06).

Grafico 6 — Vocé praticou danca antes?

Pratica da danca

msim

mndo

Fonte: A pesquisadora (2019).

7z

Com isso, percebe-se que a danca € uma linguagem e uma atividade
praticada em inUmeros espagos, seja publico ou privado, pelos quais percorrem a
vida das pessoas, € algo que ndo esta distante dos estudantes, porém cabe ao
profissional da danca aproveitar esse contato constante dos educandos com a
danca para ressignificar tais praticas através de aulas contextualizadas. Como
afirma Marques e Brazil (2012),

O acesso a arte permite 0 acesso a camadas humanas diferentes daquelas
visadas e estimuladas pelo mercado das utilidades venais. O conhecimento
das diferentes linguagens artisticas permite ampliar o universo da
comunicacdo humana, das relagBes interpessoais, das relagBes entre o
pessoal e o coletivo. (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 35)

Na sexta questdo, se buscou compreender 0s principais estilos de danga os
guais os estudantes mais gostam. Para responder esta questdo foram apresentados

alguns estilos de danca, sendo “dancga livre” compreendida como qualquer estilo, a
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gual apresentou o maior percentual de apreciadores, com 64% de preferéncia,

seguida pelo funk com 45%, gospel com 36%, apareceu em terceiro lugar, e em

guarto lugar na preferéncia dos estudantes apareceu o balé e boi bumba, ambos

com 27%, como pode se observar no grafico 07.

Gréfico 7 — Qual estilo de danca que mais gosta?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

A sétima e ultima questdo do primeiro questionario — “O que é danca para

vOCcé?”, as respostas estdo organizadas no quadro 01, em que é demonstrada as

diversas respostas subjetivas, levando em consideragcdo o entendimento que o0s

estudantes tem sobre danca.

Quadro 01 — O que é danca para vocé?

Género | 7- O que é danca para vocé?

F-1 Sem resposta

F-2 Importante e divertido

F-3 Talento

F—4 | Eum divertimento bem legal.

F-5 Uma coisa que deve ter muita criatividade.
F-6 Sem resposta

M —7 | Danca para mim é um estilo de vida

M-8 Importante

M -9 | Uma coisa muito criativa.

M —10 | E um tipo de estilo que vocé pode fazer em dupla, sozinho e outros.
M—11 | E diverséo

Fonte: A pesquisadora (2019).
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Dos onze estudantes, apenas dois nao responderam, os demais
apresentaram de maneira particular suas respostas. Chama a atencéo para o fato de
alguns estudantes apontarem a danca como diversdo ou como algo importante e
gue se pode fazer sozinho, em dupla ou com outras pessoas. Nao se esperava,
aqui, definicbes académicas, mas sim aquilo que os estudantes, enquanto seres
sociais em construcao ja compreendem dessa importante linguagem.

Essas respostas possibilitam fazer abordagens mais contextualizadas da
danca na escola, para que esta ndo seja compreendida apenas como diversao, ela é
diversdo também e deve continuar sendo vista desta forma, pois facilita o processo
de aprendizagem, mas ndo é apenas diversdo sem funcédo, e isso cabe aos
profissionais da danca fazerem tais abordagens, valorizado e resignificando a

bagagem que estes estudantes ja possuem, pois segundo Assis e Rocha (2017),

Com a danca é possivel ainda trabalhar a fruicdo artistica na escola, pois ao
colocar o estudante em contato com diferentes proposi¢des artisticas dessa
linguagem se possibilita a esse corpo ler o mundo com o olhar impregnado
pelos conhecimentos da Danga. (ASSIS e ROCHA, 2017, p.34)

O questionario de numero 2 (apéndice C), contendo sete questdes, foi
aplicado ao término das aulas de danca, com o intuito de verificar suas impressoes a
respeito das aulas aplicadas utilizando a danga como linguagem principal no
ambiente escolar.

Primeiramente foi questionado se j& haviam dancado anteriormente na escola
e em que ocasido especial como em festas, eventos ou em datas comemorativas.
Dos 11 participantes da pesquisa, 10 estudantes, que corresponde a 91%
responderam que sim, como se pode ver no grafico 08. Somente dois participantes
especificaram que dancaram na escola, em um festival e em uma aula sobre
higiene, outros complementaram suas respostas com o estilo da danca praticado,
destacando: BTS (Bangtan Boys, grupo musical sul coreano), Balé e Boi bumba.
Assim, se pode perceber que a danca na escola ndo € uma linguagem frequente,
embora seja utilizada em alguns momentos especificos como em datas

comemorativas, por exemplo (GRAFICO 08).
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Gréfico 8 — Vocé ja tinha dancado na escola antes? Em que ocasido?
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Esim

mnido

Fonte: A pesquisadora (2019).

Pinto (2015, p. 29) contribui na analise ao afirmar que “é importante pensar
sobre esses momentos festivos no ambiente escolar, pois é a relacdo que a maioria
das pessoas faz com a danca”, tornando-a meramente “ilustrativa” nas palavras da
autora, dado que a danca acaba na maioria dos casos servindo apenas para deixar

bonito tais eventos.

A danca como ilustragédo, diz respeito a utilizacédo dela para abrilhantar, para
enfeitar ou até animar as devidas comemoracgdes. Dessa forma, ela nédo se
apresenta contextualizada, com possibilidade critica, que interage com o
contexto em comemorac¢éo. Ela acaba por servir como aderec¢o do evento e
se, em alguns casos, ela ndo conseguir animar o publico ao final de sua
“performance”, entende-se que ela ndo conseguiu atingir seu objetivo,
Sabemos que a danc¢a desenvolve e provoca variados tipos de recepges e
emocdes, para quem dancga e para quem assiste, mas ndo podemos nos
restringir a utiliza-la como catartica. (PINTO, 2015, p. 29)

A segunda questdo buscou verificar a satisfacdo dos estudantes que
participaram das aulas de danca ministradas como parte da disciplina “Pedagogia
para a Criagdo em Danga na Escola”. As respostas foram unanimes com 100%
respondendo que sim (GRAFICO 09).
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Grafico 9 — Vocé gostou de participar das aulas de danc¢a?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

A terceira questdo buscou verificar se 0s estudantes conseguiram aprender
algo novo com as aulas de danca. Grande parte dos estudantes, especificamente,
73% afirmou que sim (GRAFICO 10), a danca possibilitou a aprendizagem, de
acordo com os eles, sobre a propria danca, sobre “coisas legais”, 0s movimentos e

“meia lua”.

Gréfico 10 — Vocé aprendeu algo novo com nas aulas de danca?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

Dentre as habilidades a serem desenvolvidas com base na BNCC, esta a que
diz respeito ao contexto e pratica, na qual aponta “experimentar e apreciar formas

distintas de manifesta¢cdes da danca presentes em diferentes contextos, cultivando a
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percepcdo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério corporal’.
(BRASIL, 2018, p. 201). Nas aulas de danca estudantes trabalharam dentro dessa
perspectiva, 0 que permitiu a aprendizagem contextualizada no tema da aula.

Na questdo 4, objetivou-se a verificar se o aprendizado dos estudantes de
danca foi significativo para eles e se 0s mesmos consideram importante aquilo que
aprenderam. O que de fato se comprova com as respostas dos participantes desta
pesquisa, onde 82% consideraram importante sim o que aprenderam nas aulas,
como se pode ver no gréafico 11, justificando que foi importante participar, aprender

coisas novas e legais e desenvolver mais o corpo.

Gréfico 11 — Achou importante o que aprendeu nas aulas de danca?

Importancia do que aprendeu nas
aulas de danca

msim
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Fonte: A pesquisadora (2019).

O fato dos estudantes considerarem importante o que aprenderam nos indica
gue as aulas de danca as quais participaram foram além de simples diversdo e de
lazer, desempenhando de fato seu papel, que é de possibilitar o conhecimento por
meio da linguagem da danca, sendo o professor o articulador do ensino

contextualizado.

[...] Entendemos que toda a potencialidade do ensino de Arte sé se
concretiza nas praticas pedagdégicas se o professor de Arte acreditar que
pode atuar como um articulador de transformacées: suas, dos estudantes e,
consequentemente, da sociedade em que vivem; e que esse € — ou deveria
ser — um dos focos principais do exercicio da sua profissdo docente
artistica. [...] (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 28)
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Na questao 5, que questionava de que forma a danc¢a ajudou ou contribuiu
para a formacdo dos estudantes, foram apresentadas algumas opcdes de resposta.
Assim dentre as opcOes apresentadas, destacou-se “desenvolver a expressao
corporal” com 82% dos participantes apontando esta como um contributo para sua
formacdo. Seguida de “ter mais respeito” e “ter opinido propria®, que
respectivamente foram indicadas por 36% e 19% dos estudantes (GRAFICO 12).

Gréfico 12 — Vocé acha que a danca ajudou vocé?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

O ato de dancar no entendimento dos participantes, parte do principio de que
a danca € o meio de expressao corporal, porém ndo somente com esse objetivo a
danca deve ser realizada no ambito escolar. Desta feita, Assis e Rocha (2017)

apontam que,

Por meio da danca é possivel desenvolver o desempenho técnico-
interpretativo, no sentido de possibilitar ao estudante se apropriar de
movimentos e técnicas de Dang¢a que serdo fundamentais no
desenvolvimento de competéncias como: autopercep¢do do seu corpo,
ritmo, lateralidade, viséo periférica, ampliacdo do repertério motor e afins. A
Danca na escola pode favorecer processos de criagdo que serdo
importantes no desenvolvimento de competéncias como: criatividade,
sentimento de pertenca, respeito, solidariedade e etc. (ASSIS; ROCHA,
2017.p. 34)

As duas ultimas questdes, 6 e 7 sdo de cunho subjetivo e com elas se buscou
compreender se a danca foi uma boa experiéncia para os participantes das aulas de

danca, assim como indicar os momentos que eles consideraram como os melhores



48

e/ou piores, se assim houvesse. As respostas foram organizadas no quadro 02,
onde se observa que a maioria considerou as aulas de danca como uma boa
experiéncia, uma vez que proporcionou aprendizado, diversdo, desenvolvimento da
flexibilidade e expresséo corporal.

Somente um (01) um estudante afirmou que ndo foi uma boa experiéncia
devido as aulas de danca lhe causaram dores em seu corpo. O que € compreensivo,
uma vez que a danca enquanto linguagem fala por meio do corpo, através de seus
movimentos, 0 que pode em certos momentos causar pequenos desconfortos como
o relatado por este estudante, uma vez que diversos musculos, que no dia-a-dia ndo
sao trabalhados e que durante as aulas de danca entram em atividade, provocando

assim as respostas do corpo e possivelmente o incémodo relatado pelo estudante.

Quadro 02 — Melhores e/ou piores momentos da experiéncia da danca.

Género | Foi uma boa experiéncia? Por qué? Qual foi 0 melhor e o pior momento
das aulas de danca?
F-1 N&o foi boa, foi 6tima! N&o teve pior, melhor: a danca.
F—2 | Sim, porque a gente aprendeu muita coisa | Nenhum
F—3 | Sim, porque me diverti muito e foi legal | Dancar com as melhores tias do mundo
F—4 | Sim, porque foi legal, as tias engracadas | O melhor foi que a gente dangou e eu
foi muito legal. ndo tenho pior.
F—5 | Sim, porque aprendi a dangar melhor A apresentacao.
F—-6 |Porque desenvolveu expressdo corporal e | O melhor foi quando a gente fez a
a ajuda a melhorar 0 nosso corpo. apresentacdo e ndo teve nenhum ruim.
M —7 | Sim, eu me diverti O pior foi o primeiro dia da aula de
danca
M —8 | Sim, aprendi a deixar meu corpo agil e O melhor quando a gente fez a danga
flexivel e é claro a dangar. em dupla, o pior quando a gente teve
que se entortar.
M -9 | Sim, porqué desenvolveu mais o corpo e | Quando o lanche acabou
eu pude mostrar o que eu aprendi.
M — 10 | Sim, porqué eu me diverti um pouco. A pior foi quando a gente confundia 0s
passos, a melhor foi a do tema livre.
M —11 | N&o, por que eu fiquei todo dolorido Mais ou menos.

Fonte: A pesquisadora (2019).

Em relacdo ao melhor momento, € notério quando apontam a apresentacao
como o melhor, podendo assim inquirir que a visdo do produto terminado e pronto
pra ser mostrado ainda tem peso quando 0 assunto € danca, deixando O processo
em segundo plano. Marques e Brazil (2012, p. 100) afirmam que “em termos
educacionais, seria interessante hoje pensarmos nos processos que se completam

nos produtos, nos produtos que revelam o0s processos”, visto que os produtos



49

realizados na escola mostram elementos importantes em relagdo ao processo que

0s estudantes participaram.

[...] fazer com que os estudantes sejam os protagonistas dos processos de
ensino e aprendizagem de arte, sem deixar de lado a qualidade dos
produtos desenvolvidos e o conhecimento processual das linguagens
artisticas, bem como os papéis essenciais do processo e do produto numa
relacdo dialdgica no ensino de Arte [...] (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 100)

Podemos verificar também como o processo “danca em dupla” foi
considerada a melhor parte por um dos estudantes, evidenciando ndo sé o produto,
mas o caminho que se percorreu até ele, pois foi 0o estudante protagonista desse
processo.

Entre os piores momentos estao o primeiro dia da aula de danca, confuséo
nos passos ensaiados, ter que se “entortar” e o fato do lanche acabar. O estudante
gue citou o primeiro dia de aula de danca como um dos piores momentos, o fez
possivelmente, por ser esse o0 primeiro contato com a danca. O que foi descrito por
um estudante como “confusdo nos passos ensaiados”, se deu, inicialmente pela falta
de concentracéo durante a execugédo da dos movimentos.

Quanto ao que foi descrito como “se entortar”, se deu no momento do
alongamento e aquecimento, onde se faz necessario alongar e aquecer 0s
musculos, o que pode ter causado o desconforto descrito pelo estudante. Durante as
aulas os estudantes recebiam lanche oferecido pela instituicdo de ensino, uma vez
gue eles permaneciam na escola para as aulas de danca apds seu horario de aula,
como o lanche era servido apenas em funcdo das aulas de danca, com o término
das aulas de danca os estudantes séo liberados logo apds suas aulas, ndo havendo
necessidade da oferta do lanche.

O terceiro questionario (apéndice D), criado com o objetivo de apresentar uma
visdo geral do ensino da danca no ambiente escolar a partir da percepcédo dos
estudantes é composto por 6 questbes diferentes daquelas constantes nos
guestionarios anteriores, porém uma repete-se para saber as respostas dos novos
integrantes da pesquisa. Foi aplicado tanto com aqueles que participaram como
com 0s que ndo participantes das aulas de danca. Nesse momento da pesquisa

foram inseridos mais 4 alunos, totalizando 15 estudantes, destes, 56% do género



50

masculino e 44% feminino (GRAFICO 13), havendo assim um aumento na

participacdo masculina.

Gréfico 13 — Género dos participantes

Género

= Feminino

= Masculino

Fonte: A pesquisadora (2019).

Neste terceiro questionario, primeiramente, se buscou saber se 0s estudantes
jd& haviam praticado danga nas aulas de Artes. Dos 15 estudantes, 47%
responderam que praticaram pouco, aqueles que afirmaram que praticaram muito e
0S que nunca praticaram totalizaram, cada um, o percentual de 27%, como pode ser
observado no grafico 14.

Grafico 14 — Vocé ja praticou danga nas aulas de Artes?
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Fonte: A pesquisadora (2019).
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A segunda pergunta questionou se os estudantes achavam que a danca
deveria ser ensinada com maior frequéncia na escola. Para essa pergunta somente
um (01) estudante, o que corresponde a 7%, respondeu que ndo, que a danca nao
deveria ser mais trabalhada na escola. Aqueles que responderam que sim, que a
danca deve ser mais trabalhada na escola totalizou um percentual de 93% dos

participantes da pesquisa (GRAFICO 15).

Grafico 15 — Vocé acha que a danga deveria ser mais ensinada na escola?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

Como se pode observar a danca na escola apresenta uma significativa
aceitacdo, uma vez que praticamente todos os estudantes entrevistados acreditam
gue a danca deve ser mais trabalhada na escola. Aproveitar esse interesse pela
danca é a oportunidade necessaria para melhor planejar as aulas de danca e ndo

negligenciar esta que € uma das quatro linguagens da Arte. Desta feita,

Se ha um planejamento e professores engajados no conhecimento das
diferentes linguagens artisticas, os estudantes terdo acesso a outras formas
de perceber e atuar no mundo e, consequentemente, poderdo participar de
forma mais consciente das constru¢@es sociais. (MARQUES; BRAZIL, 2012,
p. 35)

Para a questdao 3 foi questionado se a danga poderia ensinar mais que
coreografias, sendo que a maioria, 73% responderam que sim e 27% disseram que
n&o. (GRAFICO 16).
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Grafico 16 — Vocé acha que a danga pode ensinar mais que coreografias?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

Pode-se inferir que o entendimento do estudante a respeito da danca ensinar
“‘mais que coreografias” caminha lado ao lado com o trabalho que o professor

desempenha na sala de aula, uma vez que,

O professor comprometido com a linguagem da arte propicia aos que estéo
sob sua responsabilidade o conhecimento, nos trabalhos artisticos, de como
vivem e convivem outros povos, géneros, etnias, religibes, etc.; aprende
mais sobre a tolerancia, o respeito e o didlogo com o diferente e o plural nas
diversas leituras de mundo e nas contextualizacBes histérico sociais
compreendidos nos trabalhos de arte. (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 34)

Na pergunta de namero 4, de acordo com o gréfico 17, foi perguntado aos
estudantes se € possivel usar a danca para aprender varios assuntos, a resposta
sim teve um expressivo percentual com 87% do total, contra 13% de respostas

negativas.
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Gréfico 17 — E possivel usar a danca para aprender varios assuntos?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

Tendo em vista que a danga propicia a partir de seu planejamento “articular
as diferentes esferas de conhecimento, as praticas de ensino e as relacdes que
podem ser tragadas entre arte, ensino e sociedade.” (MARQUES; BRAZIL, 2012, p.
107), uma interdisciplinaridade, aliando seu conteido ao das outras disciplinas,
permitindo assim uma aprendizagem mais ampla.

Na questdo 5, buscou-se saber se os estudantes acham que a danga pode

mudar a forma de ver o mundo, obtendo resposta positiva de 80% dos participantes.
(GRAFICO 18).

Graéfico 18 — Vocé acha que a danca muda a forma de ver o mundo?
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Fonte: A pesquisadora (2019).
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Um percentual bem expressivo respondeu positivamente, se pensarmos no
leque de possibilidades que o0 ensino da danca possibilita a partir de uma real
compreensao do que a danca pode oferecer no contexto escolar.

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a
danca, portanto, € necessario que nossos corpos estejam engajados de
forma integrada com o seu fazer-pensar. Essa € uma das grandes
contribuicdes da danca para a educacdo do ser humano — educar corpos

gue sejam capazes de criar pensando e re-significar o mundo em forma de
arte. (MARQUES, 2003, p. 24)

Na sexta questdo (GRAFICO 19), repetiu-se a pergunta feita no primeiro
guestionario sobre a importancia da danca na escola, para verificar também a
percepcdo dos estudantes que nao participaram das aulas de danca, buscando
saber se ha diferenca ou ndo entre as respostas. Mesmo aqueles que ndo foram
participantes das aulas de danga responderam que sim, logo 100% dos estudantes

acham que sim, a danca € importante dentro da escola.

Grafico 19 — Vocé acha que a danca é importante dentro da escola?
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Fonte: A pesquisadora (2019).

Marques (2003, p. 25) afirma que a danga como caminho para a “educagao
do corpo criador e critico” € algo indispensavel para que se possa viver na
sociedade atual de forma critica e participante. Desta feita, sua afirmacéo corrobora
para sua importancia no espaco formal de ensino, destinado ndo somente a
aprendizagem de conteudos, mas também a formacéo de cidadaos conscientes do

papel social, cultural e politico do corpo, pois por meio dele aprende-se consciente
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ou inconscientemente conceitos e regras assimilados durante o processo de
aprendizagem.
O quadro 3, traz as respostas dos 15 estudantes a respeito do que estes

acreditam que poderia ser ensinado na escola usando a danca.

Quadro 03 — O que pode ser ensino por meio da danca.

Género| 7-0 quevocé acha que poderia ser ensinado na escola usando a
danca?

Poderia ser ensinado dancas, coreografias, novos assuntos, etc.

Nada

Danca infantil

Arte

Uma apresentacdo para toda a escola

Ensinar a geografia dancando e a matematica, etc.

Para aprender sobre o mundo e saber que a danca muda a vida de todos.

Hip-hop

Sim

Outras dancas que ndo sabemos que existem.

Sim, porque tem muita gente que quer dancar e ndo sabe.

Mexer o corpo e ser flexivel

Dancar direito

Objetos para nés dancarmos com bambolé, baldo, essas coisas.

M- 15 |Passos, valsa.
Fonte: A pesquisadora (2019).
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As respostas obtidas com esse questionamento dizem muito sobre os
estudantes e as relacfes sociais na qual fazem parte. Suas percepcdes quanto a
danca na escola é resultado da cultura a qual estao inseridos, que constroem e que
aprendem ao longo de suas vidas, o que poderia explicar o porqué de mesmo 0s
gue participaram das aulas e tiveram contato com a dancga, sob uma perspectiva
diferente e contextualizada, ha aqueles que ndo veem o mundo de possibilidades
gue a danca pode oferecer.

Nesse sentido, Piletti (2014, p. 38) afirma que a teoria histérico cultural de
Vygotsky busca entender os processos psicolégicos dentro de uma compreensao
dialética de comportamento que surge a partir do fator biolégico, sendo estes

mediados pela cultura.

[...] o qual é vinculado ao fato de que o homem é um ser social e histérico
gue realiza acbes sobre a natureza (processo de trabalho), com o intuito de
constituir-se na sua forma de ser e de agir e suprir as necessidades
colocadas pelo meio em que vive. (PILETTI et al., 2014, p. 38)
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Algumas das respostas como “nada”, “uma apresentacao para toda a escola”,
“‘mexer o corpo”, “passos”, nos indicam que o que aprendem no meio  em que
vivem pode reforcar a compreensao de que a danca nao serve para nada, ou que 0
importante é mostrar o produto, ou ainda como meio de recreacdo. Desta feita, com
base em Vygotsky “o desenvolvimento humano tem nas relagdes sociais sua mola
propulsora, desde 0 nascimento e em toda a sua trajetéria de evolucao até tornar-se
o homem cultural.” (PILETTI, 2014, p. 39). Logo as instituicbes sociais, seja ela
familia, escola ou igreja contribuem para que pensamentos equivocados sejam
perpetuados ou ndo, passando para as geragoes futuras aquilo que acreditam ser o
certo e o estudante em desenvolvimento se apropria do que lhe é experienciado.

Pode-se verificar também que a maioria tem um entendimento positivo acerca
da educacado pela Danca, em respostas como “ensinar a geografia dangando e a
matematica etc”, “para aprender sobre 0 mundo e saber que a danga muda a vida de
todos” e até mesmo na resposta “dancar direito”. Enxergar a danga nao somente
como diversdo € um primeiro passo para entende-la como disciplina importante e
necessaria no curriculo escolar e que ela pode sim, ensinar muito mais que passos e

coreografias.

4.4 A PROFESSORA DE ARTES/DANCA NA ESCOLA DE EDUCACAO BASICA E
PROFISSIONAL FUNDACAO BRADESCO

A entrevista (apéndice E) foi realizada com a professora de Artes Lanna
Carvalho Fernandes, 25 anos, natural da cidade de Manaus, com formacdo em
Licenciatura em Artes Visuais, pés-graduada em Docéncia do Ensino Superior,
atuante na area de ensino de Artes ha 4 anos. Sob regime de trabalho celetista, a
professora trabalha na Escola de Educacdo Béasica e Profissional Fundacéo
Bradesco ha 11 meses, cumprindo carga horaria de 27 horas semanais. Foram
elaboradas 9 perguntas com objetivo de conhecer como se da o ensino da danca na
escola, bem como se este segue as orientacbes pautadas nos documentos
normativos, se ha apoio tanto da InstituicAo quanto dos pais na realizacdo de

praticas que envolvam a danga no contexto escolar.
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Na pergunta de numero 1 “O plano de curso anual da disciplina Artes para a
turma do 3° ano do Ensino Fundamental | estd de acordo com os documentos

normativos (LDBs, PCNs, BNCC)? Explique. ” Obteve-se a seguinte resposta:

Esta de acordo sim. Cada bimestre é enviado como o plano deve ser
trabalhado e nele ndo cabe somente Artes Visuais em si, trabalhamos em
cada bimestre uma vertente também, seja mdlsica, teatro ou danca.
Obedecendo assim as normas LDB. (L.C. F., entrevista/2019)

De acordo com o plano s&o trabalhas as linguagens da Arte, sendo
organizadas por bimestres, atendendo o que regulamenta a lei e seguindo o
planejamento realizado para o ano letivo.

O planejamento na area de Arte deve fazer parte integrante do projeto
politico pedagdgico da instituicdo, deve dialogar com a politica educacional
das esferas de governo ou com as diretrizes da instituicdo privada/n&do
governamental. O planejamento deve articular as propostas de gestéo (do
governo ou do mantenedor) com aquilo que o professor de Arte acredita e
sabe importante para a construcdo de conhecimento em Arte, para o

didlogo com a comunidade e, portanto, para a constru¢do da sociedade em
que vivemos. (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 106)

Na questdo de numero 2 “Os documentos normativos direcionados a
linguagem da danca possibilitam uma formacéo educacional do estudante enquanto

ser social? ”, a professora respondeu:

De certa forma sim, todas as séries durante o bimestre que tivemos que
trabalhar a danca com eles, o que mais pediam para ser feito eram
trabalhos em grupo. Mas o que mais impede de fazer um trabalho melhor é
o tempo! Quando o bimestre o assunto é danca, eles imaginam mil coisas,
mas somos limitados, pelo contetdo e pelo tempo. (L.C. F., entrevista/2019)

Quando questionada sobre a formacéo educacional do estudante enquanto
ser social, a professora relacionou essa questdo ao modo como os estudantes
gostavam de se organizar frente a uma atividade de dancga, formando grupos, logo
socializando-se e com isto apontou como meio que possibilita essa formacéo a partir
dos documentos normativos voltados a danca uma proposic¢ao veridica.

No que diz respeito a pergunta de numero 3 “A danca esta inserida no
conteudo programatico das aulas de Artes? De qual modo?”, foi dada a seguinte

resposta:
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Sim. E trabalhada uma vez ao ano, em algum dos quatro bimestres, no
bimestre determinado pelo Centro Educacional. Metade do contetdo dado
em Artes Visuais e a outra metade é a Danca, mas o tema trabalhado em
danca néo é livre, ele sempre vem de acordo com o tema trabalhado em
Arte. Exemplo: 30 ano do Fundamental | quando trabalhamos danca,
estdvamos trabalhando Kandinsky entdo, veio o conteddo de danga como
se o corpo dos meninos fossem essas linhas do Kandinsky, horizontal,
vertical, o corpo livre como as obras do Kandinsky também eram. (L.C. F.,
entrevista/2019)

Marques (2003, p. 24) discorre que “uma das grandes contribuicbes da danga
para a educacdo do ser humano — educar corpos que sejam capazes de criar
pensando e re-significar o mundo em forma de arte”, ou seja, os conteldos
aplicados no ensino da danca permitem outros meios de produzir conhecimento,
tanto empirico quanto teérico, ambos necessarios para a construcdo de uma base
educacional eficaz, que possibilite um engajamento nas mais diversas questdes
sociais.

Na questdo de numero 4 “A linguagem da danca no ambito escolar tem uma
boa aceitacéo (estudantes, responsaveis, diregao)? Explique.” A entrevistada disse
que,

Tem uma Otima aceitagdo. A danga para a maioria € um prazer, quando no
inicio do bimestre eu digo quais sdo os conteldos e eles veem que tem
danca, me enchem de pergunta. (Como vai ser? Quando vai ser? Onde vai
ser? Pode formar grupo? Qual é a dan¢a?) eles se empolgam. Tanto que as
vezes, fazemos até apresentacdes para o restante da escola na hora do
lanche. (L.C. F., entrevista/2019)

De acordo com a professora pode-se ver que a danca € vista como um
momento prazeroso, permitindo um significativo desenvolvimento de competéncias
necessarias ao seu desenvolvimento fisico e cognitivo. Nesse sentido Marques e
Brazil (2012, p. 118) afirmam que, “o conhecimento construido e avaliado
significativamente durante o periodo de escolarizacdo traria com certeza mais
autonomia, confianca e legitimidade as opinides e avaliagbes do publico”.

No que tange a questdo de numero 5 “Existe dificuldade em trabalhar a
linguagem da danca no ambiente escolar (estrutura fisica, recursos, materiais)?

Explique.” , foi verificado que,
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Somente na estrutura fisica. Nao temos um espaco planejado para as aulas
de danca em si, creio que por ser uma vez ao ano, eles devem achar que
ndo “precisam”, temos a sala de oficina pedagogica “sala de arte”, mas as
mesas e as cadeiras sempre nos atrapalham durante as atividades. (L.C. F.,
entrevista/2019)

Apesar da otima infraestrutura que a Instituicdo de Ensino possui, falta-lhe
ainda um espaco especifico para as praticas da linguagem da danca. Observacéo
esta destacada pela professora durante a entrevista e também durante a observacéo
sistematica realizada enquanto a pesquisadora acompanhava as aulas de Artes.

Na pergunta de numero 6 “Com qual finalidade se trabalha a danca nas aulas
(ensinar coreografias, forma de expressdo, linguagem artistica, conteudo

obrigatorio)?”, a entrevistada apontou que,

A finalidade é eles entenderem a linguagem artistica, entender o
vocabulario em dancga, que ndo é realizado de qualquer jeito, no préprio
conteldo que nos é enviado, as palavras devem ser trabalhadas para que
eles entendam que a dancga, assim como as outras vertentes também tem
um vocabulario proprio é diferente. Também é trabalhado como um
conteudo obrigatério, vendo pelo lado das leis. (L.C. F., entrevista/2019)

Sua resposta esta de acordo com o que diz Marques e Brazil (2012, p. 35) no
sentindo de que “se a danca foi trabalhada como linguagem e construcao de arte, o
corpo e o movimento serdo vividos de outras formas pelos estudantes”. Logo fazer
com que os estudantes entendam sua linguagem, seu vocabulario préprio, tanto
verbal quanto corporal permite a eles conhecerem formas diferentes de pensar, agir
e sentir.

No tocante a questdo de numero 7 “Em sua opinido, qual a funcdo da danca

na escola?”, a professora respondeu o seguinte:

Para mim, a danca como as outras vertentes, teatro e musica, elas séao
bem-vindas para que o aluno tenha um conhecimento maior, s&o
necessdarias para que o aluno entenda que em arte ndo é s6 pintar, vai
muito mais além, para que eles entendam que a arte nao esta relacionada
apenas na pratica de recortar e colar, temos alunos que ndo gostam de
artes visuais, mas quando os assuntos sao musica, dancga e teatro eles
amam. Entdo ter isso na escola para que eles se identifiquem é muito
importante, porque assim eles entendem que arte ndo é s6 a pintura, tem
muito mais. (L.C. F., entrevista/2019)
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A fala da professora vem ao encontro do que diz Marques e Brazil (2012)
acerca da verdadeira funcdo da danca na escola, enquanto area autbnoma de

conhecimento e como uma das quatro linguagens do ensino das Artes.

A presenca da arte na escola diz respeito, primordialmente, ao
conhecimento, a percepcao e a experimentagdo das diversas linguagens e
suas possibilidades de produzir sentidos e leituras de mundo. A presenca
da arte na escola como area de conhecimento, se trabalhada com
metodologias préprias, pode, de fato, estabelecer relagBes diferenciadas
entre os alunos e 0 meio social em que estédo inseridos, mas ndo é somente
esse 0 seu objetivo. Danca, poesia, teatro, artes visuais e muisica séo
visdes de mundo, formas de pensar, produzir e discutir ideias, sentidos e
sensagdes no/do mundo e € isso que torna a arte area do conhecimento
nas escolas. (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 41)

Em relacdo a pergunta de numero 8 “A danca pode contribuir para a formacéao
educacional do estudante enquanto ser social? Explique”, a professora foi enfatica

ao afirmar que:

Com toda certeza sim, quando o conteldo é danca, eles que criam 0s
movimentos, eles que buscam a organizacdo do grupo, como sera
apresentado, vemos lideres surgindo, vemos uma organizacdo sendo
exposta, uma preocupacgado se o0 que sera apresentado esta de acordo. Tudo
isso é em um estante de danga. Eles se socializam, se expressam, enfim.
As vezes uma atividade de arte, requer siléncio e individualismo, precisa
expressar 0s seus sentimentos, sO ele e a arte. Entdo vem a danca e
integra todos. (L.C. F., entrevista/2019)

O fato dos estudantes, por meio da danca, socializarem-se no ambiente
escolar a partir do que Ihes sao propostos como atividades de arte, permite que essa

interacdo ultrapasse os muros da escola, pois para Marques e Brazil (2012),

[...] O ensino de Arte pode sim propor, abrir outras janelas e portas, discutir,
problematizar e fazer viver relagBes sociopolitico-culturais significativas
atravessadas pelas linguagens artisticas e esperar que cada cidadédo se
comprometa responsavelmente com a constru¢do de um mundo mais justo,
digno e habitavel. (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 36)

E para finalizar, a questdo de numero 9” Em sua opinido, a danca é

importante dentro na escola?”, foi obtida a resposta a sequir:

Sim, € o momento em que eles liberam o corpo, esvaziam do que esta
sobrecarregado, cada um deles (dos alunos) acabam se identificando em
alguma das vertentes. Entdo sim é importante. (L.C. F., entrevista/2019)
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Sob essa fala, podemos ver ainda o entendimento “de que a danga na escola
€ “bom para relaxar’, “para soltar emocdes”, “expressar-se espontaneamente’
(MARQUES, 2003, p. 23), porém, para a autora o ensino formal propicia muito mais,
pois pode “fornecer pardmetros para sistematizacdo e apropriacdo critica,
consciente e transformadora dos conteludos especificos da danca e, portanto, da
sociedade”, logo a escola ndo teria a fungéo de “soltar”, e sim de “ instrumentalizar e
de construir conhecimento em/por meio da danca com seus alunos, pois ela é forma

de conhecimento, elemento essencial para a educacgéo do ser social.”
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Durante a pesquisa, desde o surgimento da ideia até sua acao pratica,
desenvolvimento, reflexdes e (in) conclusdes, a danca e o entendimento de que ela
€ muito mais do que é ensinada (quando é ensinada) nas escolas guiou todo
processo de conhecer e reconhecé-la como area de conhecimento, devidamente
legitimada e pouca ainda usufruida da forma que realmente |he cabe. Perceber os
diferentes aspectos e formas que a danca toma ao adentrar o ambiente escolar,
torna-se desafiador, no sentido de transformar a visdo equivocada que por tempos
perdura ndo somente na escola, mas em toda sociedade.

Escolher o tema néo foi dificil, pois a vontade de mostrar o real valor e
aplicacdo que a danca tem, seja na escola ou na vida cotidiana ja vinha sendo
construido. Pensar na danca como formadora de cidaddos conscientes e reflexivos
foi o ponto de partida para o desenrolar desta pesquisa. Conhecer os documentos
gue a legitimam como area de conhecimento foi apenas a sequéncia de uma série
de elucubracdes que culminaram neste resultado, repleto de sentidos e significados
para aqueles que sabem que a danca, enquanto linguagem, tem muito a colaborar
no processo de aprendizagem do ser social. Escolhido o tema e as categorias que
iriam ser analisadas, foi realizado um levantamento bibliografico e documental, para
embasar a pesquisa teoricamente, reforcando assim seu cunho cientifico.
Desenvolver a escrita de algo tao relevante tornou-se um desafio, contornado pelas
leituras ao longo do processo e pela formagéo que universidade vinha possibilitando.

O local para realizar tal feito, a Fundacdo Bradesco, surgiu de uma proposta
direcionada pela professora Dra. Amanda Pinto, que ministrava “Pedagogias para
criagdo em Danga na Escola”. Esta disciplina € obrigatéria no curriculo de
Danca/Licenciatura, onde a danca fora o fio condutor que orientou o fazer-pensar
dos estudantes envolvidos nesse processo tdo singular e necesséario, em que a
danca adentra a escola de forma contextualizada, planejada e legalmente instituida.
Em um primeiro momento, houve certa dificuldade em como articular o contetdo a
ser explicado, utilizando-se da danga como linguagem, pois a inexperiéncia em tratar
a danca como linguagem principal, bem como os anos e anos recebendo uma
educacéao bancéria, como diria Paulo Freire, tornou as aulas de danca desafiadoras.
Porém, ao colocar em pratica aquilo que estava sendo estudado e discutido na

academia, todas as orientacbes e possibilidades que a danca pode oferecer se
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trabalhada da forma que |he cabe enquanto area de conhecimento, permitiu
modificar a visdo que se tinha do processo, antes dificultoso, passando a ser algo
transformador.

Apesar de muitos momentos de ddvidas quanto a atuacdo, obteve-se a
‘conclusdo” do que havia sido proposto e entdo, a partir desse momento de (in)
conclusdo houve a necessidade de conhecer mais afundo como a danca estava
sendo vista e trabalhada nesta Instituicdo de Ensino. Apds o término das aulas de
danca, passou-se a um segundo momento da pesquisa, inquirir estudantes e a
professora sobre questfes voltadas para danca na escola. Durante o periodo
acompanhando as aulas de Artes, sua dinamica e o modo como eram realizadas, as
respostas para as indagacoes a respeito da danca na escola, foram respondidas néao
somente por meio de questionarios e entrevista. Foi por meio também da aceitacao
da pesquisa na Instituicdo, pois se pode contar com a sensibilidade do apoio
pedagogico, que reconhece a danca e suas implicacbes no desenvolvimento do
educando, da disponibilidade da professora em receber e contribuir com suas
percepcbes e também pelos estudantes, que se mostraram participativos e
verdadeiramente engajados quando o assunto € Artes.

Foi um periodo de muita aprendizagem de ambos os lados, pois a cada
resposta que obtinha tinha mais certeza da real importancia em haver um dialogo
maior entre a danca e a escola, como meio de formacao, ndo somente educacional,
mas para a vida. Assim, a pesquisa se concretizava a cada ida a Instituicdo, a cada
momento que compartilhava com os estudantes o poder transformador da arte, seja
em qual linguagem fosse. Uma vez que, eles tinham acesso as quatro linguagens,
musica, artes visuais, danca e teatro, fato que ndo deveria ser isolado a poucas
Instituicdes de ensino. Ao articular as varias linguagens da Arte, este estudante tem
a possibilidade de desenvolver-se da melhor forma, seja ela cognitiva, fisica, cultural
e socialmente.

Ao fim do acompanhamento das aulas de Artes, ficou a sensacdo de dever
cumprido (a0 menos uma parte dele), pois poder participar da pratica docente
utilizando-se somente da danca e depois verificar o impacto que essa prética teve ou
ndo na formagcdo do estudante, corrobora a pesquisa e também a pesquisadora

tanto no sentido profissional quanto no sentido pessoal.
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Apds o levantamento das informagBes pertinentes a pesquisa e organizacao
dos dados coletados em campo, deu-se inicio as interpretacdes das respostas,
algumas muito engracadas por sinal, mas que contribuiram imensamente para
elucidar a questéao proposta nesta pesquisa: “pode-se haver uma real formagcao na
educacdo do ser social a partir das possibilidades elencadas nos documentos
norteadores do ensino da danca na escola?”, depois de analisa-las por meio dos
tedricos que contextualizam a danca na escola e entender a razdo de algumas
delas.

E sabido que nOs seres humanos, somos seres tanto biologicos quanto
culturais, a partir dessa premissa, podemos compreender de fato que somos seres
subjetivos, moldados aquilo que temos ou néo contato e interacdo. As respostas dos
estudantes dizem muito a respeito dessa subijetividade, pois alguns “acham a danca
importante na escola”, outros ndo, e mesmo que haja uma politica pedagdgica
voltada para a questdo da danca como linguagem e area autbnoma de
conhecimento, havera ainda estudantes que nao a vejam como tal, pois dentre as
relacdes sociais na qual estdo inseridos, a Arte no geral ndo tem importancia, ou é
somente meio de diversdao. Porém, um grande passo ja foi dado ao apresentar a
danca, ao menos na escola, com todo seu potencial educacional e artistico também.

A Arte com sua acdo transformadora, aliada a sua efetiva participacdo na
formacdo do educando, permite uma visdo mais ampla do/no mundo, né&o limitada
ao que é difundido pela midia, formada por uma sociedade capitalista, tecnicista,
consumista e imediatista. Nao que ela seja uma féormula magica, que por meio de
palavras ou pozinho magico altere essas configuracdes sociais, em instantes.
Todavia, a Arte deve ser trabalhada com propésitos e finalidades, assim como
gualquer outra disciplina, considerada mais importante, pois seu papel no curriculo
escolar, mesmo que desvalorizado as vezes, tem sua relevancia e sua legitimidade.

Portanto, entender a danca e todas as suas possiblidades na construcédo do
conhecimento e ser mediadora durante o processo, resultante ou ndo de um
produto, permite reflexdes mais aprofundadas no que diz respeito ao
desenvolvimento da autonomia, leituras do/no mundo, responsabilizando-se pela
construcdo de uma sociedade mais critica e consciente, pois este é o papel da Arte,

transformar o fazer-pensar.
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ANEXO A - Termo de Livre Consentimento Esclarecido — TCLE menores e

professora 4
et
GOVERNO DO ESTADO DO
AMAZONAS
Universidade do Estado do Amazonas

Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Bacharelado/Licenciatura em Danca

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O (a) menor de idade pelo qual o(a) senhor(a) é responsavel estd sendo
convidado(a) a participar da Pesquisa Danca na escola: da lei a pratica sob a
responsabilidade da pesquisadora Nivea da Costa Pimenta a qual pretende estudar a danca
como formadora na educacdo do ser social a partir dos documentos orientadores e
normativos que a legitimam no ambito escolar, com objetivo de verificar a percepc¢do dos
alunos que participaram das aulas de danca semestre passado, bem como dos alunos que
nao participaram, para entdo comparar suas respostas e refletir sobre a danca e seu papel
na educacao do ser social.

Caso vocé autorize, o (a) menor (a) ira responder a questionarios com perguntas de
multipla escolha, sim/ndo, e perguntas abertas. A participacdo dele (a) ndo é obrigatoria e, a
gualquer momento, podera desistir da participacao. Tal recusa ndo trara prejuizos em sua
relacdo com a pesquisadora ou com a instituicdo em que estuda.

O (a) senhor (a) e o (a) menor (a) de idade pelo qual é responsavel ndo receberao
remuneragdo pela participagdo. A participacdo dele (a) podera contribuir para a reflexdo
qgquanto a formacdo significativa do ser social com énfase na danca baseada nos
documentos orientadores, LDB, PCNs, BNCC, que a regem no Ensino Fundamental |I.
Ressalto que pretendesse elaborar publicagbes sobre os resultados alcangados ha pesquisa
para serem apresentadas e discutidas em eventos cientificos locais, regionais, nacionais e
internacionais. As respostas ndo serdo divulgadas de forma a possibilitar a identificacéo.
Além disso, o (a) senhor (a) esta recebendo uma copia deste termo onde consta o telefone
da pesquisadora, podendo tirar duvidas a qualquer momento. Para qualquer outra
informacéo, podera entrar em contato com a pesquisadora no enderec¢o da Escola Superior
de Artes e Turismo, da Universidade do Estado do Amazonas, na Avenida Leonardo
Malcher, n® 1728, Praca 14 de Janeiro, Cep: 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 2% a
62 feira, das 14h as 20h e pelo telefone (92) 98266-9177.

CONSENTIMENTO

Eu, declaro que
entendi o0 objetvo e beneficio da participagdo do (a) menor de idade
pelo (a) qual sou responsavel.

Sendo que:

() aceito que ele(a) participe  ( ) ndo aceito que ele(a) participe

Manaus, de de 20109.

Assinatura responsavel

UEA Escola Superior de Artes e Turismo

Rua Leonardo Malcher, N° 1728, Praca 14 de Janeiro,
SN | CEP:69020-070 / Manaus-AM
AMAZONAS | www.uea.edu.br



ﬂ;(
i 69

GOVERNO DO ESTADO DO

AMAZONAS

Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Bacharelado/Licenciatura em Danca

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A Senhora estd sendo convidada para participar da Pesquisa Danca na
escola: da lei a préatica sob a responsabilidade da pesquisadora Nivea da Costa
Pimenta a qual pretende estudar a danca como formadora na educacdo do ser
social a partir dos documentos orientadores e normativos que a legitimam no ambito
escolar.

Sua participacdo € voluntaria e se dara por meio de um roteiro de entrevista
baseado na metodologia de perfil aberto. Como instrumento de recolha de dados
poderdo ser utilizados papel, caneta esferogréafica/lapiseira, gravador de voz,
maquina fotogréfica.

Se vocé aceitar participar, estard contribuindo para a reflexdo quanto a
formacdao significativa do ser social com énfase na danca baseada nos documentos
orientadores, LDB, PCNs, BNCC, que a regem no Ensino Fundamental I.

Se depois de consentir em sua participacdo a Sra. desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento a qualquer
momento e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. A Sra. hdo terd nenhuma despesa e
também nao recebera nenhuma remuneracéao.

Ressaltamos que pretendemos elaborar publicacbes sobre os resultados
alcancados na pesquisa para serem apresentadas e discutidas em eventos
cientificos locais, regionais, nacionais e internacionais.

Para qualquer outra informagcdo, a Sra. podera entrar em contato com a
pesquisadora no endereco da Escola Superior de Artes e Turismo, da Universidade
do Estado do Amazonas, na Avenida Leonardo Malcher, n® 1728, Praca 14 de
Janeiro, Cep: 69010-170, Manaus-Am, que funciona de 22 a 62 feira, das 14h as 20h
ou pelo telefone (92) 98266-9177.

UEA Escola Superior de Artes e Turismo

Rua Leonardo Malcher, N° 1728, Praca 14 de Janeiro,
UNIVERSIDADE | CEP: 69020-070 / Manaus-AM
AMAZONAS | www.uea.edu.br



-~z 70

i
GOVERNO DO ESTADO DO
AMAZONAS
CONSENTIMENTO
Eu, , li, tomei

conhecimento, entendi os aspectos da pesquisa e, voluntariamente, concordo em
participar do estudo, fui informada sobre o que a pesquisadora quer fazer e porque
precisa da minha colaboracéo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em
participar da pesquisa, cedendo as informacdes disponibilizadas na entrevista sem
gue nada haja de ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem, som
de minha voz, nome e dados biogréficos revelados, além de todo e qualquer material
entre fotografias e documentos por mim apresentados. Estou ciente de que nao vou
ganhar nada e que posso sair a qualquer momento da pesquisa. Este documento é
emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pela pesquisadora,
ficando uma via com cada um de noés.

Manaus, de de 2019.

Assinatura da participante

Assinatura da Pesquisadora Responsavel

UEA Escola Superior de Artes e Turismo

Rua Leonardo Malcher, N° 1728, Praca 14 de Janeiro,
UNVERSIONE | CEP:69020-070 / Manaus-AM
AMAZONAS | www.uea.edu.br
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APENDICE A - Plano de Ensino Aulas de Danca — Tema Transversal
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APENDICE B - Questionario 1

Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Licenciatura em Danca

QUESTIONARIO 1
1.Vocé gosta de dancar?

()sim () nao

2.Vocé acha que a danca € importante dentro da escola?

()sim () nao

3.Vocé acha que a danca deveria ser uma disciplina ensinada na escola?
()sim () nao

4.Para que serve a danca na escola?

( ) lazer e diversao ( ) permitir experiéncias novas

( ) ensinar coreografias ( ) aprender de forma diferente

qgualquer assunto
( ) ajudar na criatividade

( ) mexer o corpo
( ) melhorar a expresséao corporal

( ) pensar e agir de forma diferente
( ) ajudar a se relacionar com os

colegas ( ) ndo serve para nada

5.Vocé ja praticou dancga antes?
()sim () nao

6.Qual estilo de danca que mais gosta?

() forro ( ) gospel

() funk ( ) samba
() balé classico () axé

( ) boi-bumbéa ( ) country
() hip-hop () pagode
( ) danca livre ( qualquer estilo) ( ) zumba

7.0 que é danca pra vocé?
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APENDICE C - Questionario 2

Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Licenciatura em Danca

QUESTIONARIO 2

1- Vocé jatinha dangado na escola antes? Em que ocasiao? (festas/eventos, datas
comemorativas).
() sim, qual danca:
( )nao

2- Vocé gostou de participar das aulas de danca?
( )sim
() nao, por qué?

3- Aprendeu algo novo nas aulas de danca?
() sim, o qué aprendeu:
( )néo

4- Achou importante o que aprendeu nas aulas de danca?
() sim, por qué?
( )nao

5- Vocé acha que a danca ajudou vOcé:
() desenvolver expresséao corporal;

() na convivéncia com outros;
() em quebrar preconceito;
() ter opinido propria;

() ter mais respeito.

6- Foiuma boa experiéncia? Por qué?

7- Qual foi o melhor e o pior momento das aulas de danga?




APENDICE D - Questionario 3
Universidade do Estado do Amazonas

Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Licenciatura em Danga

QUESTIONARIO 3

1- Vocé ja praticou a danca nas aulas de Artes?
() muito
() pouco
() nunca

2- Vocé acha que a danga deveria ser mais ensinada na escola?

( )sim
( )nao
3- Vocé acha que a danga pode ensinar mais do que coreografias?
( )sim
( )néo
4- E possivel usar a danca para aprender varios assuntos?
( )sim
( )néo

5- Vocé acha que a danca muda a forma de ver o mundo?
( )sim
( ) nao

6- Vocé acha que a danca é importante dentro da escola?
()sim
( ) ndo

7- O que vocé acha que poderia ser ensinado na escola usando a danca?
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APENDICE E - Entrevista com a professora

Universidade do Estado do Amazonas
Escola Superior de Artes e Turismo
Curso de Licenciatura em Danca

Entrevista Professora de Artes da turma 3° Ano B, Ensino Fundamental | da Escola de
Educacédo Basica e Profissional Fundacgao Bradesco

Dados Pessoais
Nome:
Idade:

Género:

Naturalidade:

Estado civil:

E-mail:

Telefone:

Formag&o académica:

Grau de Instrucao:

Profissao:

Tempo de atuacéo profissional:

Possui deficiéncia: () sim

( ) ndo

Dados Laborais

Nome da Instituicéo:

Endereco:
CEP:

Telefone:

Regime de trabalho:

Tempo de atuacdo na Instituicéo:
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Questbes:

1- O plano de curso anual da disciplina Artes para a turma do 3° ano B do Ensino
Fundamental | esta de acordo com os documentos normativos (LDBs, PCNs, BNCC)?

Explique.

2- Os documentos normativos direcionados a linguagem da dancga possibilitam uma

formacédo educacional do estudante enquanto ser social?

3- A danca esta inserida no curriculo das aulas de Artes? De qual modo? (é uma unidade

dentro de um bimestre, compreende o bimestre inteiro)

4- A linguagem da danca no ambito escolar tem uma boa aceitacdo (estudantes,

responsaveis, dire¢cdo). Explique.

5- Existe dificuldade em trabalhar a linguagem da danga no ambiente escolar (estrutura

fisica, recursos, materiais). Explique.
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6- Qual o propésito de trabalhar a danca nas aulas (ensinar coreografias, forma de

expressao, linguagem artistica, conteudo obrigatorio).

7- Qual a fun¢éo da danca na escola?

8- A danca pode contribuir para a formagéo educacional do estudante enquanto ser social?

Explique.

9- Em sua opinido, a danca é importante dentro na escola?




