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Epigrafe

Olha la vai passando a procissao

Se arrastando que nem cobra pelo chéo
As pessoas que nela vao passando
Acreditam nas coisas |4 do céu

As mulheres cantando tiram versos

Os homens escutando tiram o chapéu
Eles vivem penando aqui na terra
Esperando o que Jesus prometeu

E Jesus prometeu vida melhor

Pra quem vive nesse mundo sem amor
SO depois de entregar o corpo ao chéo
SO depois de morrer neste sertao

Eu também t6 do lado de Jesus

S0 que acho que ele se esqueceu

De dizer que na terra a gente tem

De arranjar um jeitinho pra viver

Muita gente se arvora a ser Deus

E promete tanta coisa pro sertdo

Que vai dar um vestido pra Maria

E promete um rogado pro Jodo

Entra ano, sai ano, e nada vem

Meu sertédo continua ao deus-dara
Mas se existe Jesus no firmamento

Ca na terra isto tem que se acabar.

Fonte: Musixmatch/Compositores: Gilberto Gil/Letra de Procissdo © S.I.A.E.
Direzione Generale, Preta Music, PRETA MUSIC, INC.


https://www.musixmatch.com/

RESUMO

Esta dissertacdo tem por objeto de andlise a tela do artista Otoni Mesquita intitulada
A Procissao (da exposicao “Ciclos do Eldorado”) e objetiva evidenciar a forma como
0 pintor nos apresenta a sua urbe no contexto das cidades Amazodnicas e suas
representacdes. Optou-se por ler a obra em questdo numa perspectiva narrativa,
compreendendo-a como texto em si: um enunciado que ganha dimensédo e acéo
comunicativa. Para leitura — ou analise — da tela, cruzamos ferramentas proprias da
fotografia, a curva aurea e a regra dos tercos, de modo a conferir & pesquisa que ora
se apresenta uma metodologia interdisciplinar no campo dos Estudos Interartes e do
mutuo estudo de diversas formas artisticas. A partir da decomposicao da estrutura
narrativa da tela em unidades menores, torna-se possivel entender como Otoni
Mesquita constréi uma imagem-narrativa de uma cidade permeada pelo imaginario
onirico, em um entrecruzamento de seres e objetos que, em movimento, constituem
verdadeira procisséao.

Palavras chave: Imaginario Amazonico, El Dorado, Cidade, Urbe, Otoni Mesquita.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the screen of the artist Otoni Mesquita entitled The
Procession (from the exhibition "Cycles of Eldorado") and aims to highlight the way
the painter presents his city in the context of the Amazonian cities and their
representations. It was decided to read the work in question in a narrative
perspective, understanding it as a text in itself: a statement that gains dimension and
communicative action. For the reading - or analysis - of the canvas, we cross the
tools of photography, the golden curve and the rule of thirds, in order to give the
research that presents an interdisciplinary methodology in the field of Interart Studies
and the mutual study of various artistic forms. From the decomposition of the
narrative structure of the screen into smaller units, it becomes possible to understand
how Otoni Mesquita constructs a narrative image of a city permeated by the dream
imaginary, in a cross-linking of beings and objects that, in movement, constitute a
true procession.

Keywords: Amazonian Imaginary, El Dorado, City, Urbe, Otoni Mesquita.
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INTRODUCAO

Bem antes de o homem sistematizar cédigos para a linguagem verbal ou
escrita, 0 mesmo homem ja transmitia suas dancas e culturas, desenhava, esculpia,
produzia utensilios para troca, para producdo de sons, essa elaborada construcgéo,
realiza sobre tudo mitos, rituais espetaculos desde a origem dos tempos. Estes
exemplos sao constatados na criacdo do lendario EI Dorado, sobretudo por
gravacdes e registros visuais, fotograficos, literarios e narrativos evidenciados no
ciclo da borracha e na belle époque amazobnica. Nesse sentido, as artes visuais e
obras visuais, além de configurarem-se por processos sensorios-cognitivos. Em
determinado(s) contexto(s) histérico(s), constituem um sistema de grande
importancia do ponto de vista histérico, social, cultural e artistico, estabelecendo um
arco espaco-temporal-comunicativo que conecta desde as pinturas rupestres

realizadas por nossos ancestrais aos grafites e pichagcdes da paisagem urbana atual.

Esta dissertacdo traz como proposta metodoldgica relacionar o objeto do
processo de investigagdo — a obra de arte que compde a exposicdo Ciclos do
Eldorado chamada: A procisséo, do artista plastico amazonense Otoni Mesquita — ao
objeto do processo de exposicao: as cidades Amazonicas e suas representacoes —
tal qual se estabelece no produto finalizado. Abstraindo sobre essa ideia e trazendo-
a para os dias atuais, podemos pressupor um paralelo com o sistema comunicativo
das intervencdes visuais contemporaneas, tais como outdoors, grafites, e painéis
luminosos, nas paredes, muros e prédios das cidades ou nas telas de obra de arte
gue refletem o cotidiano e o imaginario de tempos passados nos dias atuais. E é
exatamente o tempo que distancia as diversas apropriacdes dos espacos e suportes
nos exemplos de manifestacdes artistico-comunicacional que citamos. Iconografia e
iconologia, ramos da historia da arte que estudam as obras e seus significados
serdo utilizados na leitura da obra. Tudo é texto! Recebemos diariamente milhdes de
mensagens e textos, codigos, signos, icones, que formam perspectivas distintas

através de diversos processos e figuras de linguagem.

Os autores que norteiam essa dissertacao ajudam a construir hipoteses e de
certa forma contrapor informacdes, imagens inatas, imagens natas, imagens verbais,

Imagens visuais, todas somadas criam a intermidialidade pela sua conexdo com
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informacg0des, interpretacdes e significados. Mesquita consegue configurar diferentes
momentos sociais, evolutivos e a gama de diferencas culturais que expandiram-se e
modificaram-se ao longo dos séculos. Mas mantém uma ligacdo fundamental e
universal que € a necessidade de expressao, seja para manifestar a interpretacédo da
experiéncia vivida ou imaginada, para perpetuar conhecimentos e informacoes, pela
fruicdo, transgressdo ou quaisquer outras possibilidades que convergem para a
vontade de comunicar. Um significado natural primério com significado secundario
convencional ou até mesmo combinacdes convencionadas em expressdes e
significacbes. Para poder compreender o significado iconografico da pintura ele teria
gue se familiarizar com o conteudo, ai 0 reconhecimento passa a ser inato em
relacdo ao El Dorado que conhecemos hoje. O ser significado na obra de arte &
ressignificado no consciente do artista e no subconsciente do leitor, sob visdes
histéricas diferentes mais inatas aos saberes amaz6nicos, compreensiva por visdes
histéricas e periodos de condicdes variaveis em que foram produzidas. Temos que
distinguir trés estratos: assunto ou significado, dominio iconografico e tradicdo, que
forma respectivamente trés contextos, historia de estilo, de tipos e sintonias, nesse
caso a interpretacdo requer muito mais que familiaridade com os temas, conceitos e
fontes que Mesquita utiliza. Criando entdo um ciclo formado por, objeto de
interpretacdo, ato de interpretacdo, significado primario (descricdo), significado
secundéario (andlise), significado intrinseco (interpretacdo), e o principio corretivo da
interpretacdo, claramente, aqui se forma a leitura da obra de arte como texto
compreensivo e globalizado. Somos uma sociedade de imagens e a forma como
lemos as obras é uma leitura automatica, com recortes hibridos, que ao mesmo

tempo séo frageis e imaginarios.

No entanto, nada pareceu mais abrangente e inerente ao tema proposto do
que ampliar os olhares que se tem sobre a cidade, versando sobre seus conceitos,
da forma como a construimos a partir de nossa relacéo intima, profunda e particular
com todas as suas nuances e cores, sem deixar de lado as trocas feitas a partir da
convivéncia com outras pessoas que nela também habitam. Historicamente, o
homem sempre procurou meios de se abrigar e de estar mais perto dos recursos

necessarios a sua sobrevivéncia.

Foi assim que, aos poucos, o nomadismo deu lugar a vida em grupos, na

busca por abrigo e alimentos, fazendo com que nossos antepassados trilhassem
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distancias cada vez maiores, desbravando espacos sem, porém, ignorar seu local de
origem. E foi desta forma que o homem primitivo passou a se identificar com o local,
fazendo brotar, como assevera Sposito (2000, p. 12), “[...] a primeira semente para o
surgimento das cidades”. Da abordagem etimoldgica, temos que o vocabulo “cidade”
tem origem no latim civitas que, por sua vez, da origem a outras palavras tais como
cidadania, cidaddo e civismo (PINTO, 2009). No ensinar de Coulanges (1961, p.
197-1982) tem-se outro olhar sobre os termos cidade e urbe, como segue:

Cidade e urbe ndo foram palavras sinbnimas no mundo antigo. A
cidade era a associacao religiosa e politica das familias e tribos, a
urbe, o lugar de reunido, o domicilio e, sobretudo o santuario desta
sociedade (p. 197-198).

A partir da unido destes vocabulos chegamos ao termo grego polis, que nos
remete a cidade-estado, autbnoma, independente; o ambiente civil e publico no qual
acontece a efetiva vivéncia civica, com suas nuances financeiras, politicas, de
cidadania e exercicio da religiosidade, apresentando, enfim, o que hodiernamente
conhecemos como ambiente urbano. Este pensar é observado nas palavras de
Bonini (1983, p. 949), para quem “por polis se entende uma cidade auténoma e
soberana, cujo quadro institucional é caracterizado por uma ou varias magistraturas,
por um conselho e uma assembléia de cidadaos (politai)”. Para Léfebvre o “urbano é
a simultaneidade, a reunido, € uma forma social que se afirma” (1986, p. 159),
enquanto a cidade “é um objeto espacial que ocupa um lugar e uma situagao” (1972,
p. 65) ou “a projecédo da sociedade sobre um local” (2001, p. 56). Otoni Mesquita vai
muito além dessas simples definicbes, sobre o urbano e a cidade, ele cria um
complexo encadeamento de ideias as quais tentaremos ler aqui, a cidade de
otoniana ndo € mais a cidade-estado grega, tampouco seu urbano é aquele primeiro

ajuntamento de que tratou Léfébvre.

Mas, o que diferencia e transforma a cidade e o seu espaco urbano de
Mesquita? Decerto sdo suas técnica de representacdo e representatividade néo
autonomizadas por certas leituras, a cidade se tornou um dos l6cus da reproducdo
social, da realidade, e o principal, o urbano anuncia sua mundialidade de um periodo
transitério Otoniano. Comecemos por entender um pouco sobre o percurso das
cidades amazodnicas ao longo da historia, bem como, suas expressdes de producdo
social que tem passado por transformacgbes intimamente relacionadas com o0s

modos de producao cultural e temporal.
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Caminhar, movimentar e peregrinar nas ruas da cidade viva sdo pontos de
inspiracdo e criacdo para Otoni, memdrias afetivas de uma cidade perdida na
representacéo simplificada da Igreja, da Praca Matriz, dos Mercados Municipais, dos
interiores amazonicos. E o que isso tem a ver com a cidade e seu ressignificado a
partir da obra de Otoni Mesquita? Tudo, posto que a explanagdo das obras pelo
proprio autor evidencia seu desejo de demonstrar em cada peca exposta que o mais
importante é a viagem, o ir, a busca dos viajantes que saiam em direcdo ao El
Dorado muito mais pela experiéncia do que pelo resultado que pudesse vir a ser
obtido. N&o, este pensamento esta longe de ser isolado. De fato, € corroborado por
Robert Auzelle (1971, p. 8-91), para quem a cidade é “um lugar de trocas”, mas nao
apenas aquelas materiais e, sim, as trocas espirituais. Para Auzelle a cidade “é uma
escola permanente, espaco unico de homens diferentes [...] € a escola, a escola
permanente, € o arquivo de pedra [...]. Memdria, a0 mesmo tempo em que projeto.
Espaco temporal”. A sociedade e 0 mundo em que vivemos passam por processos

constantes de transformacéo.

Um tema foi selecionado, o qual utilizou como questionamento norteador a
seguinte pergunta: “De que modo as obras de Otoni Mesquita da exposi¢cao Ciclos
do Eldorado nos remetem a um novo significado da cidade tendo como pano de
fundo uma abordagem cultural, histérica e social dos povos amazbénicos, ao tempo
em que contribuem para ampliar nosso entendimento sobre 0S processos sociais,

humanos, politicos e urbanos existentes na atualidade?”.

De acordo com Loureiro (1995), o imaginario cultural amazdnico esta ligado a
elementos da natureza e contextos mitologicos, devido a imensidao do espago

geografico, onde tudo parece imensuravel. Segundo o autor:

Na sociedade amazbnica, €& pelos sentidos atentos a natureza
magnifica e exuberante que envolve que o homem se afirma no
mundo objetivo e é através deles que aprofunda o conhecimento de
si mesmo, Essa forma de vivéncia, por sua vez, desenvolve e ativa
sua sensibilidade estética. Os objetos sdo percebidos na plenitude de
sua forma concreto-sensivel, forma de unido do individuo com a
realidade total da vida, numa experiéncia individual que se socializa
pela mitologia, pela criagao artistica e pela visualidade. (LOUREIRO,
1995, p.84).

E pelos sentidos percebidos nas obras de Mesquita que podemos pensar a
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textualidade da obra de arte, através do seu conjunto de caracteristicas amazébnicas
em comparacdo com uma obra textual literaria convencional. Primeiro construindo
uma proposta pela analise macro do texto e do autor pensado como sequéncia ou
soma dos significados estruturados do texto literario e da comparacao ou analise da
obra. Segundo como significagdo assumindo o papel de construir teorias de texto
com aspecto direto na obra de arte, criando uma vertente comunicativa e
representativa da mesma, todo componente representa um processo de
comunicacdo, um enunciado ou ato, que ganha dimensao e atuacdo comunicativa.
Sobre essa forma Otoniana, podemos pensar e apreender 0s niveis acima em
escalas crescentes da seguinte maneira: o arquiteténico ou do habitar, o urbanistico
ou o da cidade e, finalmente, o nivel territorial ou global, existindo aqui uma lei ou
principio entre os niveis: eles se interpenetram e se superpdem sem, no entanto,
serem anulados, ja o fendbmeno urbano, é uma outra relacdo espago-tempo, e requer
gue estabelecamos suas dimensdes as quais revelam as propriedades ou

gualidades geograficas da obra.

Léfébvre — compreende que o urbano é uma mensagem a ser decodificada,
para tanto, ele propde um procedimento metodolégico composto de trés dimensdes:
a simbdlica, a paradigmética e a sintagmatica. Ndo podemos entdo tracar uma
cidade pois a cidade € o ponto de virada para constru¢cdo da obra e para refutar o
real, fragmento perdido de uma memoria urbana. A imagem tem vida prépria e liga-
se a outros signos, criando uma rede de conexdes, uma vez que as imagens se
relacionam e, consequentemente, formam uma memoria coletiva, assim se constroi
0 onirico, o imaginario. Nesse sentido, faz-se necessario referenciar cultura no
sentido geral, tendo em vista sua explanacdo como base para dialogar com os
demais conceitos de cultura amazoénica e cultura popular. De acordo com Sanches
(1999, p. 28) “Desde o inicio de seu processo evolutivo o homem passou a se
apropriar da natureza e transforma-la, consequentemente, seu raciocinio ganha
expansao tornando-o capaz de criar, a tal processo pode-se nominar como cultura”.
Entdo o conceito de cultura segundo Sanches (1999, p. 28), é que a “cultura é tudo
gue o homem fez, criou, descobriu, transformou e aperfeicoou desde que ele iniciou

esse procedimento”.
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Pesquisa realizada em 18.02.2019 — Site: http://hid0141.blogspot.com/2011/03/mapas-antigos.html
(Figura 1)

E necessario entender que a cultura amazoénica pode ser vista em seus
aspectos urbano e rural, mas gque vamos nos ater ao urbano: a cultura urbana
carrega a vida das cidades, é a imersdo com caracteristicas proprias e peculiares. A
arte amazobnica traz uma particularidade voltada para a questdo da vivéncia no
espaco geografico, que recebe conotacdo poética e estética, talvez por conta da
vivencia do artista na regido. Para Loureiro (1995, p.85), “Na Amazobnia seus mitos,
suas invenc¢des no ambito da visualidade, sua producao artistica, sdo verdades de
crencas coletivas, sdo objetos estéticos legitimados socialmente, cujos significados
reforcam a poetizacdo da cultura da qual s&o originados”. Mesquita tem um leque de
influencias que recebem caracteristicas proprias de signos e simbolos amazénicos,
levando para suas produgfes uma poética regional propria. Ao trazermos para o
dialébgo o termo imagem, precisamos entendé-l6 de maneira distinta do termo
imaginario. Porém, também, se faz necessario o entendimento de como os dois se
correlacionam dentro de uma cultura. Este método de andlise utiliza a analise
discursiva: através de uma metodologia que relaciona o funcionamento e a

textualizacdo de um produto artistico com suas determinacfes socio-histdricas.


http://hid0141.blogspot.com/2011/03/mapas-antigos.html
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O que conta, na realidade é a construgao do objeto, e a eficacia de
um método de pensar nunca se manifesta tdo bem como na sua
capacidade de constituir objetos socialmente insignificantes em
objetos cientificos, ou, o que € 0 mesmo, na sua capacidade de
reconstruir  cientificamente os grandes objetos socialmente
importantes, apreendendo-os de um angulo imprevisto. (BOURDIEU,
1989, p. 20).

E nesse momento a construcdo dos objetos e a manifestacdo da rua passa
passam a fazer parte da tela A Procissao, e ambas tornam-se parte do processo de
criacdo do artista. E nesse campo que irdo ocorrer nossas leituras da tela ao texto.
Para andlise dos processos comunicacionais, atraves da estrutura de um texto ou da
narrativa de construcdo da obra, objetivando desvendar a constitutividade dessas
determinacdes e do funcionamento da obra como produto de comunicagéo e seus
efeitos estéticos e sociais constituidos, um texto s6 pode ser assim chamado se o
receptor for capaz de compreender o seu sentido, e isto cabe ao autor do texto e a

atencao que o mesmo der ao contexto da construcéo de seu discurso.



PARTE |
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O PROCESSO: ARTISTA, EXPOSICAO E OBRA DE ARTE

As primeiras observacdes sobre Otoni Mesquita comecaram em 2008, na
UFAM — UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS, em um ciclo de palestras. A
observagdo mais aprofundada e curiosa ocorreu durante atividade de campo do
mestrado PPGICH — Programa de PoOs Graduacdo em Ciéncias Humanas/UEA —
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS em 2017. Uma aula que nos levou
as instalacbes da exposicdo Ciclos do Eldorado, no CAUA — Centro de Artes da
UFAM, nessa mesma aula dos professores Geraldo Valle e Tatiana Pedrosa,
recebemos o convite para pesquisar outras areas fora da nossa zona de conforto,
surgindo nesse momento a vontade de pesquisar a obra de arte como processo de
construcdo de mensagem. Entendendo como texto, imagem e mensagem se
formam de maneira real, simbdlica e imaginaria no receptor da obra, bem como,
analisando a coesao, coeréncia e intencionalidade da representacdo da cidade no

quadro escolhido como objeto de estudo.

\“ A R L B s 2 A
Foto: Ao centro a frete da obra, Otoni Mesquita, obser\7ado pelo Prof. Geraldo Valle e alunos do PPGICH.
Producdo durante a aula de campo no CAUA/UFAM. (Figura 2)
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Usando partes diferentes das cidades amazdnicas como referéncia para a
medir mensagem, sem ter a necessidade de comunicar para outra pessoa, a Profa.
Dra. Marilene Correa contextualizou uma ressignificacdo da obra que me fez ficar
intrigado sobre como ela pode analisar e relacionar contetudos distintos em um anico
guadro. Logo, conhecer a historia de Mesquita passou a ser parte integrante deste
projeto, e durante a aula 0 mesmo comecou a destacar sua historia e 0S processos
histéricos em que produziu cada um dos quadros, esse registro passou a ser o relato

inicial apresentado pelo préprio Mesquita.

Foto: Producéo durante a Aula de campo da disciplina no CAUA/UFAM. Prof. Dr. Geraldo
Valle e Otoni Mesquita. (Figura 3)
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Durante a aula, Mesquita comecou a narrar sua historia e a maneira como
sua vida simples o influenciava em seus desenhos. Ele nasceu no municipio de
Autazes (AM) em 1953, e desde cedo comecou a desenhar, o que levava Mesquita
a se destacar em familia, amigos e atividades escolares. Graduou-se em
Comunicagao Social pela UFAM — Universidade Federal do Amazonas e em Belas
Artes pela UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro, ainda em Manaus
participou de cursos e atividades de artes plasticas na Pinacoteca do Estado do
Amazonas com os artistas Manoel Borges e Van Pereira. Em 1975 frequentou
cursos no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro teve suas obras expostas e

participou de varias exposi¢coes coletivas e individuais durante esse periodo.

Além de pintar e desenhar, Mesquita escreve, o que nés remete a ideia de
intencionalidade: sera que Mesquita se utiliza dos recursos textuais para construir
suas obras? Mesquita ndo segue nenhuma escola ou linha especifica - apesar de
demonstrar em sua fala diversas influencias e olhares das mesmas, trabalha com a
espontaneidade a partir das suas experiéncias adquiridas e visualizacdes fantasticas
da realidade amazoénica. Seus trabalhos na maioria sdo voltados para as tematicas

sociais e ecoldgicas.

Ja& nem me lembro quando foi que fiz 0 meu primeiro desenho, pois
faco isso desde crianga, fica dificil lembrar. Despertei muito cedo
para as artes. Eu usava a arte para me distanciar das pessoas, era
mais uma fuga, a minha vida se reduzia aqueles desenhos e eu
sentia pejo em mostra-los. Em 75 eu fiz o curso da Pinacoteca [...],
de forma que aprendi a dar valor aos meus desenhos, fiquei mais
consciente do que estava fazendo. Cheguei até a participar de uma
coletiva. (Otoni Mesquita, durante a aula de campo da disciplina)

O ponto chave da visita era a coletanea de mostras artisticas envolvendo o
tema Ciclos do Eldorado, que provocaram inumeros questionamentos dos alunos e
professores sobre o processo de criagao e representagdo das obras. Encontrando
na leitura da obra informacfes sobre a colonizacdo e ocupacdo da Amazodnia
reforcando as imagens e simbolismos representados. Foi esse encadeamento ciclico
de ideias que propOs as reflexdes criticas sobre as informac¢des de culturas
ancestrais a partir da disseminacdo e manutencdo da ideologia do artista e da
relacéo de percepcgdo da obra, foi essa releitura de estudos e registros que suscitou

a possibilidade de criar analises de suas obras.
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1.1 O Imaginario Amazénico apresentado por Otoni Mesquita.

As lendas do Eldorado, contam a historia da existéncia de uma cidade
perdida em meio a imensidéo da Floresta Amazonica, quase sempre com imagens
de cidades Incas ou Maias como representacdo deste cenario. Em muitos casos
encontradas por aventureiros, exploradores ou viajantes com narrativas historicas e
até certo ponto fantasiosas, que falavam de uma cidade de ouro. Esta cidade esta
representada nas imagens criadas por diversos exploradores e museus pelo mundo
nas estatuetas, livros e pecas de ceramica. O termo Eldorado significa: o0 homem
dourado em espanhol, que de acordo com o0s arqueodlogos e historiadores, O
Eldorado ndo era uma cidade, mas sim um ser humano, em 1636 Juan Rodriguez

Freyle escreveu a versao mais conhecida da lenda na cronica El Carnero:

“..Naquele lago de Guatavita faziam uma grande balsa de juncos, e
a enfeitavam até deixa-la tdo vistosa quanto podiam... A esta altura
estava toda a lagoa cercada de indios e iluminada em toda sua
circunferéncia, os indios e indias todos coroados de ouro, plumas e
enfeites de nariz... Despiam o herdeiro (...) e o untavam com uma
liga pegajosa, e cobriam tudo com ouro em pd, de manera que ia
todo coberto desse metal. Metiam-no na balsa, na qual ia de pé, e
seus pés punham um montdo de ouro e esmeraldas para que
oferecesse a seu deus. Acompanhavam-no na barca quatro
cacigues, os mais importantes, enfeitados de plumas, coroas,
braceletes, aderegos de nariz e orelheiras de ouro, e também nus...
O indio dourado fazia sua oferenda langando no meio da lagoa todo
0 ouro e as esmeraldas que levava aos pés, e logo o imitavam os
cacigues que o acompanhavam. Concluida a cerimbnia, batiam os
estandartes... E partindo a balsa para terra, comecavam a gritaria...
dancando em circulos a seu modo. Com tal cerimbnia ficava
reconhecido o novo escolhido para senhor e principe”. *

O Eldorado como conhecemos hoje é uma grande referéncia de imagens e
historias vindo desde os filmes de Silvino Santos até producdes hollywoodianas
como Indiana Jones, o teatro, o cinema, a linguistica, at¢é mesmo as pinturas
rupestres de milhdes de anos moldaram e ajudaram a construir linguagens, tempos

e temporalidades.

E, muitas vezes, numa tentativa de alcancar ou aceitar e, até mesmo,
negar a Amazbnia, aconteceu que a nhatureza e sua gente
apareceram em segundo plano, como se fosse uma imagem em que
estes dois complexos s&o paulatinamente deslocados para o “fundo

do palco principal”. (PEDROSA, TATIANA DE LIMA, 2008, pg. 7)

Esse viajantes espanhdis, britanicos, portugueses, escutaram e estudaram as

lendas do Eldorado ouvindo e vendo direto dos indios descricdes de grandes
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cidades com ruas, lugares, ambientes, onde a vida ndo era problema e a comida e
0s animais eram abundantes, joias preciosas, peles e especiarias eram conseguidas
com trocas simbodlicas e essas mesmas trocas construiram sistemas
comunicacionais e representativos no teatro, na literatura, até mesmo nas lendas

urbanas.

Figura 4: A Balsa de El Dorado, no Museu do Ouro de Bogota (arte muisca, 1200-1500 d.C.)

Eldorado para os aventureiros, o inferno verde para os naturalistas, o paraiso
perdido dos poetas, o Eldorado seria a Amazonia cantada, romantizada e cientifica,
viajantes e estudiosos, artistas e politicos, tempos, historias e épocas, do apogeu da

Borracha ao século XXI, foi estudada e contada em verso e prosa.
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Figura 5: Cenario da animagédo O Caminho para El Dor do, da Dreamworks (2000).

Esses contextos estdo presentes nas falas, nas narrativas, até mesmo nos
sonhos narrados por Mesquita e dentro das exposicfes essas informacgdes transitam
através de diversas manifestacdes e diferentes linguagens desenvolvidas pelo
artista, pintura, gravura, instalacdo, indumentaria, video e performance, sendo esta a
maior referencia do artista — multifacetado — transitando em diversas linguagens e

interdisciplinaridades. Para Octavio lanni:

A Amazbnia esta no imaginario de todo o mundo, como a vastiddo das
aguas, matas e ares; o emblema primordial da vida vegetal, animal e
humana; o emaranhado de lutas entre o nativo e o conquistador; o
colonialismo, o imperialismo e o globalismo; o nativismo e o nacionalismo; a
ideia de um pais imaginario; o paraiso perdido; o eldorado escondido; a
realidade prosaica, promissora, brutal; uma interrogacdo perdida em um
floresta de mitos. (IJANNI, 2001, p. XVIII).

Sem a intensao de abarcar a dimensao artistica, cultural, social e politica das
obras de Otoni Mesquita, mas, com a ideia de projetar aspectos gque possam
configurar ecossistemas comunicacionais, entendendo que € muito dificil construir
uma investigacdo sobre os aspectos formais dos elementos das artes plasticas de

Mesquita, a preocupacao aqui € definir questbes mais estruturais como ruas, casas,
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cores, pessoas, formas, texturas, composi¢des e posicdes, e as caracteristicas dos
seus periodos e transformacdes, gerando uma uma analise profunda sobre o
processo criativo e representativo de Otoni Mesquita.

Essa investigacdo que interrelaciona a arte pela comunicacdo utilizando o
texto como referéncia para construcdo da obra de arte. O quadro escolhido é
chamado de A Procissdo pelo artista, pode ser observado in loco durante a visita

técnica das disciplina como apresenta a imagem abaixo:

Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo. (Figura 6)

Na concepcdo da formacdo do pensamento social Amazdnico 0 eixo
fundamental do pensamento e das ideias vem dos europeus, viajantes que desde o
século XVI até o XIX, através de “expedicdes cientificas”, criaram um modo de
narrativa bem diferente daquilo que se via ou estudava, tudo era muito fantasioso,
tudo era grandioso, iluminado, existindo aqui uma coeréncia e uma aceitacdo sob o
pensamento essas visdes ndao se dao de forma estanque e separadas eram
compostas por conjuntos de obras, desenhos, imagens textuais e fotograficas que
comunicam-se entre si na medida em que eixos tematicos e conceituais perpassam

as formas de pensamento através de imagens inatas e linguagens com



24

sobreposicdo e nocgOes diferenciadas concedidas aos conceitos de cultura e
natureza. E interessante notar que quando se falade Amazonia ha de imediato uma
linha discursiva em termos de conceitos-chaves: meio ambiente, aquecimento
global, desmatamento, entre outros. E efetuada, assim, uma divisdo entre pessoa e
ambiente, na qual a linha discursiva privilegia o “conceito de natureza”, e quando o
humano aparece tende a ser como apéndice, como “povo da floresta”, “o indio
guardidao da floresta”, entre outras denominacgfes, € como se fosse uma disputa
entre povos e paisagens. Onde ficam entdo os conceitos de cidade e urbe nessa

Amazobnia tdo diferente e de diversos autores?

A idéia de pensamento social corresponde em parte a constatagdo de que a
riqueza dos processos sociais e culturais jamais € revelada plenamente
guando utilizamos tdo somente 0s métodos e recursos de uma determinada
disciplina como a sociologia, a antropologia ou histéria. O pensamento social
€ construido transpondo barreiras e limites de disciplinas e campos de
conhecimento, combinando, em muitos casos, dados empiricos e fatos com
percepcdes extraidas da poesia, do romance, do teatro. (FREITAS PINTO,
2002, p. 144- 145).

Podemos observar o arsenal de possibilidades de interpretacdo que Mesquita e
seu pensamento social fornece, uma gama de conhecimentos que podem ser
absorvidos ao lermos suas obras, tanto textos, quanto quadros, e comparar
Mesquita com outros autores podem contribuir muito para o esclarecimento e
compreensao das regifes onde elaboram suas idéias e como transpassa a ideia de
mensagem. E muito importante na obra de arte escolhida, trabalhar e compreender
os conceitos de desenvolvimento e subdesenvolvimento das cidades amazonicas
aplicados por Mesquita. Para isso, relacionar e examinar a linguagem visual
presente e que retrata um periodo historico em que o artista elaborava suas idéias.
O ponto de partida, portanto, € o processo de constru¢do da cidade amazénica,
mais especificamente na obra A Procisséo, pela reflexdo sobre a construcdo dos
principais signos e icones amazo6nicos na obra. Retomo aqui a ideia de coeséo,
coeréncia e intencionalidade e a iconologia como objeto de estudo, todas serdo
ferramentas para leitura visual da obra de arte, 0 que procuro com essa discussao
€ mostrar que 0s conceitos se fundam em teorias e que segundo essas teorias 0s
conceitos se alteram. Assim posto, a constituicio do urbano, a partir das
referéncias examinadas € posterior e imanente ao conceito de urbano, o de

industrializacdo moderna e o de sociedade industrial.
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Fiz uma escolha, de relacionar o conceito de urbano as representacdes e
ressignificacdes das cidades amazobnicas na obra de Mesquita, todas essas
observagbes sobre o0s conceitos de cidade e urbano tiveram o objetivo de
discutir, mas sobretudo de alertar para o fato de que os conceitos se constituem em
elementos fundamentais para a interpretacdo da realidade da obra, por meio deles
busco compreender o onirico e o imaginario. Longe de serem uUnicos, 0S conceitos
devem ser vistos como referéncias tedricas, no caso do conceito de cidade, tendo
como referéncia o contexto urbano amazonico, podemos considerar o conceito pela

presenca de populacéo voltada exclusivamente para as atividades urbanas.

Essa é, pois, uma “estratégia de abordagem tedrico-metodoldgica que aponta
para o cruzamento das imagens e discursos da cidade e que, por sua vez,
conduz a um aprofundamento das relagées entre historia e literatura, além de
ter por base o contexto da cidade em transformacédo” (PESAVENTO, 2002,
p.10).

O que é importante no conhecimento é a coeréncia com as referéncias
assumidas de Mesquita e seria um erro grosseiro tentar entender a obra, o que
pretendo é relacionar os significados do urbano a linguagem visual da obra de arte.
Como também seria falta grave nao relacionar os conceitos e teorias a ideia
fundamental de leitura textual-visual por meio da discussao sobre os conceitos de
cidade e urbano contribuindo para a discussdo sobre o0 que é cidade e o que ¢é
urbano na obra de arte. E por meio da consisténcia teérica e conceitual
compreender como real o imaginario de Mesquita, para Pesavento — se apropriar
das representacdes literarias como meio de acesso a investigacdo do passado,
percebendo, nas metaforas e nas imagens mergulhadas em seu seio, 0 imaginario
das sensibilidades de uma época que procura € um processo que Se procura
construir a partir do pensar e do agir dentro de um parametro de urbano, preso na
ideia que chamariamos de modernidade. Para ela, a literatura, ao “dizer a cidade”,

condensa a experiéncia do vivido na expressao de uma sensibilidade “feita texto”.

Ora, “textos literarios e de arquivo ndo sdo da mesma natureza, mas
fazem parte, ambos, do que chamamos de referencial de
contingéncia, que é socialmente construido e, como tal, histérico”
(PESAVENTO, 2002, p.391).

Mais do que isso, entender que o discurso urbano, o texto literario, e a
narrativa do historiador, entre outros tantos registros de linguagem sao todos

representacées do onirico e ou imaginario de Mesquita, e nesse caso, recriam as
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cidades amazonicas com coesao, coeréncia e intencionalidade, observar a obra, ler
seus significados intrinseco, perceber suas regras e seus sinbnimos é trazer a tona
a cidade, o urbano e o El Dorado, na sua representacédo nas cidades amazodnicas,
onde ao chegar nos barcos e comunidades percebemos essa mesma organizacao

que cria o fendmeno da intertextualidade do autor.

Pesquisa, salvamento, exaltacdo da memodria coletiva ndo mais nos
acontecimentos, mas ao longo do tempo, busca dessa meméria menos nos
textos do que nas palavras, nas imagens, nos gestos, nos ritos e nas festas;
€ uma conversdo do olhar histérico. Conversdo partilhada pelo grande
publico, obcecado pelo medo de uma memoria, de uma amnésia coletiva,
que se exprime desajeitadamente na moda retr, explorada sem vergonha
pelos mercadores de memoria desde que a memoéria se tornou um dos
objetos da sociedade de consumo que se vendem bem (LE GOFF, 1992, p.
472).

Le Goff configura como uma educacao do olhar e do discurso sobre a historia,
saber perguntar, saber contar, saber procurar, estes sdo os mecanismos utilizados
como ferramentas para leitura da obra de arte. Como fazer a leitura de uma obra de
arte onirica? Quem conhece o mundo onirico? Como se atrever a andar no limite, no

consciente e na realidade, e de la ler obras de artes? Walter Benjamin diz:

A vida s6 parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira entre o
sono e a vigilia, permitindo a passagem em massa de figuras ondulantes, e a
linguagem sé parecia auténtica quando som e a imagem, e a imagem e o
som, se interpenetravam, com exatiddo automatica, de forma téo feliz que
ndo sobrava a minima fresta para inserir a pequena moeda a que chamamos
sentido. (BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas, Vol.1, p. 120, 1985)

As vezes parece algo altamente insano, o surrealismo, e talvez seja, segundo
Silvana Amorin em seu livro Fabula e Lirica (2003) o conceito de surrealismo foi
criado no ano de 1917 por Guilhaume Apolinaire, escritor francés, exprimindo “algo
além do real”’. O Surrealismo surgiu na Franca em 1920, mas em 1924, o poeta
André Breton publicou o Manifesto Surrealista que deu ao movimento maior
conhecimento.

No texto estavam expressas as preocupacdes do movimento quanto a
libertacdo do homem de uma vida predominantemente utilitaria e a busca de uma
auséncia de logica.

No manifesto Breton diz:

S6 a imaginagdo me da contas do que pode ser. Ndo € o temor da loucura
que vai nos obrigar a icar a meio pau a bandeira da imaginagéo. A atitude
realista, inspirada no positivismo, parece-me hostil a todo impulso de
liberacéo intelectual e moral. Tenho-lhe horror, por ser feita de mediocridade,
6dio e insipida presuncédo. (BRETON, 1924.)
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O inconsciente passa a ser protagonista em um movimento artistico, sua
influéncia sobre a criatividade passa a ser mais discutida, e principalmente,
reconhecida. Além de questdes histdricas e étnicas, as indagacbes do artista
expuseram feridas sociais, ambientais e politicas, sobretudo destacando como
metafora poética, compondo as instalacdes, para simbolizar que a verdadeira
riqueza € a diversidade da floresta Amazoénica e ndo o ouro da mitolégica cidade
perdida, que agucou a ganancia dos exploradores europeus a partir do século XVI.
Segundo Otoni, a primeira vez que montou a exposi¢cao ela recebeu a terminacao
‘Em busca do Eldorado” (2007) e apresentou reflexbes e releituras visuais de
criagOes do artista desde 1984, sendo realizada no Atelier Vila Venturosa, no Rio de
Janeiro. Nessa exposi¢do, Otoni trabalhou uma série de gravuras feitas em metal
com imagens que remetiam a referéncias da cultura pré-colombiana e uma pesquisa
cromatica no intuito de criar uma tonalidade de dourado que nédo fosse apenas

material, mas traduzisse uma atmosfera sensorial do Eldorado.

Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo. Obra ndo identificada. (Figura 7)
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As proprias obras de Mesquita ndo séo identificadas no todo, os nomes séo
transitorios e renovados em outros momentos. Cada releitura das suas exposicdes
ou montagem em novo local faz com que o artista recrie seus nomes e suas
finalidades de maneira transitoria e iconografica, da mesma forma como trata a urbe
e 0 urbano em suas obras. “Achados do Eldorado” (2012-2014) foi a segunda
exposicao sobre o tema e percorreu trés cidades brasileiras (Manaus, Belém e Rio),
para Otoni 0 que marcou essa exposicao foi a ampliacdo da experimentacéo visual
com papel reciclado, relevos, arte digital, pintura, a coleta de varios tipos de terra,
pedras e também materiais vegetais, como folhas, galhos e raizes. Estabelecendo
uma espécie de jogo, no qual buscava enxergar nas andancas cotidianas ou em
passeios na floresta e nas margens dos rios objetos e materiais que poderiam ser
achados de uma civilizacao perdida, e a partir desses fragmentos criar instalacoes.
O trabalho foi exposto na Galeria de Arte do Sesc Amazonas, em Manaus, em 2012,
€ Nno ano seguinte acrescentou novas obras e foi exposta no 32° Saldo de Arte do

Par4, no Museu Emilio Goeldi, em Belém (2013). Uma das pecas dessa exposicao,
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Oferendas da Floresta, foi apresentada na exposicdo “Amazbnia Ciclo de
Modernidade”, no Palacio da Justica, em Manaus (2014), e no mesmo ano integrou
a exposicao “Pororoca”, no MAR, Museu de Arte do Rio, sendo adquirida para o
acervo deste museu. Por fim, “Ciclos do Eldorado” (2015-2016), terceira exposicao
da temética, marcou os 40 anos de trajetéria artistica de Otoni Mesquita, fazendo um

resgate dos trabalhos pregressos.

Desse modo, ao envolver diversas linguagens artisticas reconfiguradas no
tempo e no espaco, o carater ciclico de sua abordagem tematica também pode ser
interpretada como signos em transformacéo. Por exemplo: numa determinada
exposicdo, o artista exibe uma gravura em meio a outros objetos e em outra
exposicdo tal gravura passa a ser digitalizada e animada, reconfigurando-se em
videoarte; galhos, folhas, pedras e caracois podem servir como elementos de uma
instalagcdo e em outro momento tornam-se composi¢oes numa fotografia; ou ainda,
tecidos pintados com grafismos e vistos como faixas em uma ocasido, podem

transformar-se em indumentéria para uma performance e assim sucessivamente.

Podemos dizer que Ciclos do Eldorado nos mapeia trajetérias
ecossistémicas, configurando e reconfigurando imaginarios, por meio de memarias e
metamorfoses, construindo novas cartografias signicas, numa transformacédo
continua no fluxo comunicativo, com suas inter-relacdes e interdependéncias, pois o0
processo de criacdo de Otoni Mesquita é caracterizado pela constante metamorfose
e ressignificacdo de imagens. Entre os esbocos realizados nas décadas de oitenta e
noventa do século XX se destacam também alguns estudos, contendo alguns seres,
nem sempre definidos se humanos, apresentados com indumentarias bastante
cenogréficas, que tanto podem remeter a lugares imaginarios ou a um tempo remoto
ou regides mais resguardadas de algum lugar, ainda desconhecido. Em geral, esses
conjuntos de figuras pode ser interpretados como que integrando algum ritual
imaginario. A presenca de figuras posicionadas sobre as cidades imaginarias, talvez
possa ser interpretada como uma juncdo de duas das tematicas trabalhadas, ou
seja, variantes de Paramentos que se mesclam aos desenhos de cidades, assim,
suscitando a insélita composi¢do na qual a figura feminina se destaca sobre a
cidade, como se tratasse de uma espécie de protetora ou padroeira da cidade.

Trata-se de uma pintura com predominio vertical, na qual a figura feminina ganha
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destaque sobre a indicacéo de alguns elementos arquitetonicos, alguns dos quais

sugerindo placas de barro com incisdes.

Cidade, urbe e eldorado passam a compor uma projecdo gréafica, que €&
objeto de poder de consumo. Conforme Boltanski, situacdes seriam, a seu ver,
sempre e necessariamente de alguma incerteza e, como consequéncia disso, ter-se-
la que a atoras ordinariamente procedem a investigacOes, registram suas
interpretacdes do que acontece, qualificariam as situagdes em que se encontram e
as submetem a testes etc (BOLTANSKI, 2011, p. 25). Sua analise enfoca “como as
pessoas produzem ou desempenham suas acbOes em situacgdes, (...) suas

competéncias interativas e interpretativas” (BOLTANSKI, 2011, p. 44).

Nisso, ele cré que ela se opde a de Bourdieu, que tenderia a tomar por
objeto 0 “mundo social ja feito, (...) cuja descrigdo pode ser feita de maneira
abrangente pondo entre parénteses humanas enquanto atoras” (BOLTANSKI, 2011,
pp. 43-44). Podemos crer que todas as situacdes apresentadas por Otoni, sejam
cidades, pessoas ou objetos, inauguram um novo estilo de pensamento que se
afasta dos modelos tradicionais das teorias das cidades que conhecemos.
Lembrando um pouco a leitura de “Duas cidades entre a historia e a razdo” de
Freitag (1994) e a possibilidade de analisar contextos e categorias diferenciadas
com flexibilidade. Embora estejam, segundo nosso autor, todas vigentes numa
“sociedade complexa”, as cidades seriam, em larga medida, incompativeis e, em
consequéncia disso, ndo poderiam ser mobilizadas na mesma situacédo, a ndo ser
formando um “acordo fragil” (BOLTANSKI, 2011, p. 28) entre si. O conteudo, a
forma e a execucado das cidades proprias a cada uma delas — ou, alternativamente,
sua topica, sua gramatica (modos de atestacdo e contestacdo) e sua pragmatica
(Celikates, 2012, p. 93) — correspondem a institucionalizacbes da critica em alto
nivel de generalidade. Alain Touraine, Henri Lefebvre e Manuel Castells, inauguram
um novo estilo de pensamento, que se afasta dos modelos tradicionais e se voltam
para 0s estudos empiricos das cidades, onde bairros, casas e periferias se
organizam em um espaco urbano que representa 0 modo de vida dos cidadaos,
apresentam afinidades afetivas e eletivas, estando por isso mesmo, mais proximas

do artista.

A questdo urbana e os movimentos urbanos os quais Otoni participou

também estdo presentes na sua obra e aprofundam seus conhecimentos sobre o
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urbano aprofundando sua abordagem sobre os conteudos sociais apresentados. A

organizacdo da obra parece dar-lhe unidade e coeréncia apresentam teses

exploratdrias sobre a questdo urbana amazénica, contudo as diferentes partes que a

compde geram teses para diversas pesquisas, conferencias e teses.

Incorporam-se a essa tendéncia, “em beneficio de uma relagéo direta
entre a singularidade do acontecimento e a assercdo de uma
hipétese universal, logo, de uma forma qualquer de regularidade”
(RICOEUR, 1994, p. 162)

Para Ricoeur, saber em que essa histéria, que ja ndo fala de um passado

distante, permanece histérica, a questdo € que 0 prazo permanece prazo e O

discurso historiografico, seu fazer-se, garantindo a temporalidade como elemento

central e distintivo. Com relacdo a esse conhecimento histérico adquirido:

Paralelamente,

“Com efeito, na verdade da histéria [é o titulo do pendltimo capitulo
do livro], qguando a histéria é verdadeira, sua verdade é dupla, sendo
feita, ao mesmo tempo, da verdade a respeito do passado e do
testemunho sobre o historiador (RICOUER, 1994, p. 142).

Tal como o passado nao é a histéria, mas o seu objeto, também a
memoria ndo € a histéria, mas um dos seus objetos e
simultaneamente um nivel elementar da elaboracao histérica [...] Tal
como as relagBes entre memoria e histéria, também as relagfes
entre passado e presente ndo devem levar a confusdo e ao
ceticismo. Sabemos agora que o passado depende parcialmente do
presente. Toda histéria € bem contemporanea, na medida em que o
passado é apreendido no presente e responde, portanto, aos seus
interesses, 0 que ndo é sé inevitavel, como legitimo. Pois que a
histéria é duracdo, o passado € ao mesmo tempo passado e
presente. Compete ao historiador fazer um estudo objetivo do
passado sob a sua dupla forma. Comprometido na histéria, ndo
atingira certamente a verdadeira “objetividade, mas nenhuma outra
histéria € possivel. O historiador fara ainda progressos na
compreensédo da historia, esforgando-se para por em causa, no seu
processo de analise, tal como um observador cientifico tem em conta
as modificacbes que eventualmente introduz no seu objeto de
observacdo” (LE GOFF, 1992, p. 49-51).

Para Le Goff e Ricoeur, a histéria, teve como mote a seguinte questao —

como abordar de forma compreensiva o outro? Nessa proposta de interpretacao de

leitura visual da obra, a historia se configura como uma das diferencas tematicas, a

cidade, a urbe e o urbano, sdo as outras que juntas contam historias dos homens e

mulheres amazonicos que dao sentido a obra e seguem uma narrativa que poderia

ser questionada em si.
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1.2 Uma metodologia para leitura de imagens: a tela como tecido.

Orbitando no conceito criado para esta andlise estdo alinhados: fotografia,
producéo textual e producéo artistica, nisso ndo ha novidade, muitos outros projetos
e pesquisas desenvolveram conceitos, tem multiplicidades e significagdo. Tendo
como base o processo de construcdo da obra e desse texto, o termo “cidades”, é o
que desenvolvem os sistemas de significantes, significados e representacées. E
dentro deste contexto que construi 0S novos recortes com a proporcdo aurea da
fotografia e a regra dos tercos — a regra dos tercos € uma técnica utilizada na
fotografia para dividir a fotografia em 9 quadrados, tracando 2 linhas horizontais e
duas verticais imaginarias, e posicionando nos pontos de cruzamento o assunto que
se deseja destacar para se obter uma imagem equilibrada; a proporcao aurea é a
composicéao fotografica em sua esséncia. Nesse caso associados a producao textual

temos os conceitos de coesao, coeréncia e intencionalidade presentes nos conceitos

acima. Criando os quadrantes de leituras visuais de acordo com o quadro abaixo:

252 IS
oto: o autor, aula de campo. (Figura 9)
A foto acima ja € o primeiro recorte estrutural da imagem. O que da uma
espécie de unicidade ou identidade harménica na elaboracdo de um ideal artistico
ou 0 projeto poético, que por sua vez € influenciado por principios éticos e estéticos,
além de se manifestar num forte discurso ecolégico, reforcando sua postura politica
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critica em relacdo ao processo histérico e suas reverberacdes na sociedade
contemporanea. Esse processo € ciclico e em constante transformacdo, nunca se
completa é onde a coesdo é apresentada como principio que da simbolismo aos
signos presentes, a coeréncia € definida como os componentes do mundo real e a

intencionalidade a representacdo do simbdlico.

Segundo Beaugrande & Dressler (1981) por VAL, Maria da Graga — 0S outros
cinco principios da textualidade sdo nog¢des centradas no usuarios, tém a ver com a
atividade de comunicacao textual em geral, por parte tanto do produtor quanto do
recebedor (ib.). Nesse texto os autores situam a informatividade como sendo o
segmento a ser interpretado com a caracteristica de texto em si. No recorte 0 mais
confortavel seria pensar o texto e no produto, mas faremos o0 percurso inverso — a
obra de arte como texto, o texto como recorte e o recorte como fotografia. Ai esta o
significado pensar nas caracteristicas presentes na imagem como construcao
textual. A textualidade entdo sera o principio de leitura e a sinalizacdo de cada

angulo, sendo essa a proposta de comunicacao e contetudo ressignificado.

*

Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor aula de campo A Prociss&o. Recorte da Obra. (Figura 10)

Vistos por um angulo mais aberto, a semiose do transcurso comunicativo que

emerge da criatividade a postura ética de Otoni Mesquita, impulsiona iniUmeras
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percepcdes e desdobramentos sobre processos socioculturais e ecolégicos,
reverberando ideias e imagens polémicas, e fazendo arte para a transformacéo
social e politica, deixando iniUmeras reflexdes sobre o futuro da Amazénia e da

humanidade.

A composicao fotografica é a ordem dos elementos, do primeiro plano e dos
motivos secundarios, é também a qualidade estética que inclui textura, equilibrio de
cores e formas entre outras varidveis que combinadas formam uma imagem
comunicativa e agradavel de se ver. O carater comunicacional de Otoni Mesquita,
com raizes subliminares e ambiéncias relacionais, assuntos que se conectam com
0s guestionamentos expressados em Ciclos do Eldorado, evidenciando sua postura,
no intuito de chamar a atencdo sobre manifestagcfes artisticas, a transformacéo do
espaco e a destruicdo da natureza. Isso mostra seu entrelacamento da historia
pessoal com a historia vivida no mundo globalizado. O que me parece dar valor —
inclusive para outras pesquisas — é o cuidado elaborado e definir: cidade,
urbanizacéo, urbe, tempo e espaco na obra de arte. Para Lefebvre, o “urbano é a
simultaneidade, a reunido, é uma forma social que se afirma” (1986, p. 159),
enquanto a cidade “é um objeto espacial que ocupa um lugar e uma situagao” (1972,

p. 65) ou “a projecédo da sociedade sobre um local” (2001, p. 56).

Na verdade, a composicao fotografica nada mais € que a organizacdo dos
elementos de forma harmoniosa dentro da area a ser fotografada levando em conta
diversos fatores como: textura, contraste, profundidade de campo, posicdo dos
elementos. Estes mesmos fatores compde a construcdo textual e a composicéo
artistica das diversas obras, do artista e de sua trajetdria, gerando a intencionalidade

e a aceitabilidade mito, ritual e espetaculo na obra de arte. Vamos nos ater ao mito:

No mito, pode encontrar-se 0 mesmo esquema tridimensional [...]: o
significante, o significado e o signo. Mas o0 mito € um sistema patrticular, visto
que ele se constréi a partir de uma cadeia semiolégica que existe ja antes
dele: é um sistema semioldgico segundo. O que é signo (isto é, totalidade
associativa de um conceito e de uma imagem) no primeiro sistema,
transforma-se em simples significante no segundo. [...] as matérias-primas da
fala mitica (lingua propriamente dita, fotografia, pintura, cartaz, rito, objeto
etc.), por mais diferentes que sejam inicialmente, desde o momento em que
sdo captadas pelo mito, reduzem-se a uma pura funcdo significante: o mito
vé nelas apenas uma mesma matéria-prima; a sua unidade provém do fato
de serem todas reduzidas ao simples estatuto de linguagem (BARTHES,
1982, pp. 136- 7).
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Para Barthes, a linguagem é o caminho que existe entre o significado literal
encontrado no texto e um novo significado atribuido ao signo, construindo a
semiologia e transformando as interpretagdes em segundos. A fotografia por
exemplo, j& é um recorte existente, compartilhado e convencionado. E o que
acontece quando nos filmes, quadrinhos ou romances se constroem nas
representacbes do Eldorado ou da Amazbnia baseando-se em outras
representacdes anteriormente elaboradas como relatos de viajantes, livros ou filmes.
Essa interpretacdo conveniente ao texto também € encontrada no cinema, no teatro,
na fotografia, e gera em quem recebe a aceitabilidade, do entendimento que se €,

se V& ou assiste.

A aceitabilidade constitui a contraparte da intencionalidade. [...] quando duas
pessoas interagem por meio da linguagem, elas se esforcam por fazer-se
compreender e procuram calcular o sentido do texto do(s) interlocutor(es),
partindo das pistas que ele contém e ativando seu conhecimento de mundo,
da situacdo, etc. Assim, mesmo que um texto ndo se apresente, a primeira
vista, como perfeitamente coerente, [...] 0 receptor vai tentar estabelecer a
sua coeréncia, dando-lhe a interpretacdo que Ihe pareca cabivel, [...]. [KOCK,
Ingedore Grunfeld Villaca & TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Intencionalidade e
aceitabilidade. In: A coeréncia textual. 17 ed. S&o Paulo: Contexto, 2007.

A aceitabilidade nessa leitura € a contraparte da intencionalidade, ou seja, 0
artista produz um enunciado com a intencéo direta ou objetivo provavel que o leitor
receba, e o leitor, por sua vez, esfor¢a-se para compreender e entender o enunciado

a partir das suas experiéncias e narrativas.

[...] o produtor de um texto tem, necessariamente, determinados objetivos ou
propésitos, que vao desde a simples intencdo de estabelecer ou manter o
contato com o receptor até a de leva-lo a partilhar de opiniées ou a agir ou
comportar-se de determinada maneira. Assim, a intencionalidade refere-se
ao modo como o0s emissores usam textos para perseguir e realizar
suas intenc¢des, produzindo, para tanto, textos adequados a obtencédo dos
efeitos desejados. E por esta razdo que o emissor procura, de modo geral,
construir seu texto de modo coerente e dar pistas ao receptor que lhe
permitam constituir o sentido desejado. [...] [KOCK, Ingedore Grunfeld Villaca
& TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Intencionalidade e aceitabilidade. In: A coeréncia
textual. 17 ed. S&o Paulo: Contexto, 2007.

A intencionalidade tem relagdo estrita com o0 que se tem chamado
de argumentatividade exatamente onde o0 leitor encontra o0 conforto do
entendimento, da receptividade as informacdes observadas. Se aceitarmos como
verdade que néo existem textos neutros, que ha sempre alguma intengcéo ou objetivo

da parte de quem produz um texto, e que este ndo € jamais uma “copia” do mundo
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real, pois o mundo é recriado no texto através da mediacdo de nossas crencas,
convicgles, perspectivas e propositos, entdo somos obrigados a admitir que existe

sempre uma argumentatividade subjacente a linguagem dentro da obra de arte.

Podemos entdo distinguir quando os elementos apresentados desempenham
uma determinada fungao social, pragmatica ou estética e na narrativa de leitura da
obra de Otoni, estaremos criando uma narrativa da regido amazobnica entdo
ressignificando, reconfigurando, criando significados em num contexto distinto. Nao
€ objetivo desta pesquisa, no entanto, aprofundar a questdo semiotica ou
semioldgica, muito embora ambas sejam alicerces para fornecer os instrumentos
adequados para observagao. A obra de arte pode ser definida como uma criacéo
humana com objetivo simbdlico, belo ou de representacdo de um conceito

determinado.

A leitura da pluralidade dessa obra de arte significa tirar a obra de seu estado
estatico, dando-lhe vida, é preciso ler textos sem palavras, por isso, a leitura da obra
€ muito pessoal e dindmica, gerando resultados diferentes de acordo com quem
recebe essa informacdo. Minha proposta € adotar a nocdo de leitura visual da obra
de arte que pretende relacionar, no processo de investigacéo, a totalidade de uma
obra com o estético, o subjetivo, e o ideologico, bem como, suas implicacdes entre
si. Para essa demanda, levando em conta a urbanidade, e o contexto das cidades
amazonicas. Em um primeiro momento, com nivel fenomenolégico, com uma leitura
interpretativa, onde nao existe certo ou errado, pois a percepcdo da obra é
individual. Mais a frente iremos ler a obra com através da sua contextualizacdo
histérica, onde poderemos perceber o nivel formal da obra, localizando tempo e
espaco historico, através da representacdo e ressignificacdo das cidades e das
imagens atreladas a elas. Por fim, ler € atribuir significados textuais, que séo a partir
de fenbmenos e situacdes impostos através da realidade da obra tornando a leitura
real através dessas relacdes, tomo como exemplo, dos efeitos analiticos desses
métodos. Entre essas questdes, elegemos como a possibilidade de os textos
literarios exercerem pressdo para faciltarem a enunciacdo de determinadas
modalidades particulares de discurso da obra de arte. Se tomarmos a literatura

como ferramenta ou mesmo como laboratério, o desenvolvimento e o
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aperfeicoamento de ferramentas e de laboratérios também supdem, pressupdem e
exigem métodos.

N&o querendo incorrer na tentativa de dar identidade a uma ferramenta, ou
como Duréo coloca: “postular trago ou carateristica qualquer que lhe seja inerente”,
mas quero defender que a literatura faz parte de uma discursividade que institui o
estético, inclusive como um fim em si mesmo, em determinadas condi¢cdes de
producéo, em determinado momento historico.

Os processos de simbolizacdo pela linguagem estdo presentes em muitos
povos, e possuem mais de uma finalidade, inclusive o de n&o ter uma finalidade
apenas, como instrumentos, como meios. Seria possivel, portanto, relacionar lingua
e subjetividade como substancias da literatura? Como obra de arte? Também, o
enfeitar, 0 embelezar, o organizar, o arrumar, ou o contrario disso tudo, o enfeiar, o
baguncar, o desorganizar e o desarrumar, sao atividades constantes dos humanos
gue encontramos na histéria da arte do planeta. O progresso das culturas, das
ciéncias, das tecnologias, e das disciplinas, também comprova isso. Estamos
pensando a partir de uma logica modernista, num universo pragmatico, em que
esséncia e ferramentas se confundem, nos fazendo recorrer ao artista como o fazer
literario da sua obra de arte, e como veremos funcionar sua narrativa, sua poesia,
dentre de manifestacfes. Para cada obra, para cada recorte, talvez encontremos um
sentido predominante para a discursividade do estético, e ou literario, dentro das
categorias significantes e significados, seja no discurso ou na pintura, com a
necessidade de relatar, de narrar, de contar, de reproduzir, dominar e domar a
existéncia pelas categorias anunciadas. O material bruto a partir do qual o produtor
escolheu uma forma [ou foi escolhido, sem pensar ou elaborar muito a escolha], se
torna ordem; por isso, 0 h0sso caos interior também se ordena e a mensagem pode
atuar. "Toda obra literaria pressupde esta superacdo do caos, determinada por um
arranjo especial das palavras e fazendo uma proposta de sentido”, defende Candido
(1995, p. 246). Para reforcar as palavras de Candido, utilizamos o trabalho de Alain
de Botton e John Armstrong, enunciam, generalizam e enumeram sete meios de a
arte nos auxiliar em seu valor e utilidade instrumental:

1. UM CORRETIVO DA MEMORIA FRACA: A arte torna os frutos da
experiéncia memoraveis e renovaveis. E um mecanismo para
conservar em boas condicbes as coisas preciosas e nossas

melhores percepgfes, além de torna-las publicamente acessiveis.
Ela entesoura 0os nossos ganhos coletivos.
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2. UM PROVEDOR DE ESPERANCA: A arte mantém a vista as
coisas alegres e agradaveis, pois sabe como é facil cairmos em
desespero.

3. UMA FONTE DE DIGNIDADE PARA O SOFRIMENTO: A arte nos
lembra o lugar legitimo do sofrimento numa boa vida, para sentirmos
menos péanico com as dificuldades, reconhecendo-as como parte de
uma existéncia nobre.

4. UM AGENTE DE EQUILIBRIO: A arte codifica com invulgar
clareza a esséncia das nossas boas qualidades, mantendo-as diante
de nds em diversos meios de comunicacado, para ajudar a reequilibrar
nossa natureza e nos guiar para as melhores possibilidades.

5. UM GUIA PARA O AUTOCONHECIMENTO: A arte pode nos
ajudar a identificar o que é central para nés, mas dificil de expressar
em palavras. Boa parte do que € humano ndo esta prontamente
acessivel na linguagem. Podemos segurar um objeto artistico e dizer,
de maneira confusa mas significativa: 'Isto sou eu'.

Para o autor a humanizacdo € um dos processos que confirma no homem
tracos essenciais: 0 exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicao
para com o préximo, o afinamento das emocfes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor. Tomando como base essa perspectiva, toda arte tem
uma estrutura, um modelo de coeréncia, seja ele gerado pela forca dos materiais

empregados, da linguagem, da sintaxe e da morfologia organizadas. Essa

7

estruturacdo da obra de arte € um tipo de ordem que sugere um modelo de
superacao do caos, das angustias, dos dilemas, ou que os faz vir a tona, para que
possamos melhor visualizarmos, controlarmos e manipularmos aquilo que nos

manipula e controla.

6. UM GUIA PARA A AMPLIACAO DA EXPERIENCIA: A arte é um
acumulo imensamente sofisticado das experiéncias dos outros, que
nos sao apresentadas em formas bem montadas e bem organizadas.
Ela pode nos oferecer alguns dos exemplos mais eloquentes das
vozes de outras culturas, de modo que o envolvimento com obras de
arte amplia as no¢des que temos de ndés mesmos e do mundo. De
inicio, grande parte da arte parece 'alheia a nés', mas descobrimos
que ela pode conter ideias e atitudes que podemos incorporar de
maneiras enriquecedoras. Nem tudo o que é necessario para nos
tornarmos versdes melhores de nés mesmos ja esta a mao.

7. UM INSTRUMENTO DE RECUPERACAO DA SENSIBILIDADE: A
arte remove nossa casca e nos salva do habitual descaso pelo que
esta ao redor. Recuperamos a sensibilidade; olhamos o velho de
novas maneiras. Deixamos de supor que as Unicas solugdes sao a
novidade e o glamour" (BOTTON; ARMSTRONG, 2014, p. 65).

A fusdo da mensagem com a organizag¢do produz impacto no interlocutor,
uma boa obra de arte - e uma obra ruim também, claro, provoca impacto, nos

impressiona. O ideal é que a arte nos chacoalhe, nos desconstrua pela ordenacéo
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recebida dos materiais que o artista utilizou. Toda matéria artistica pode humanizar
ou desumanizar pela coeréncia ou incoeréncia mental que pressupfe e que sugere.
No fluxo criativo-comunicacional, Mesquita conserva o frescor da curiosidade infantil,
fazendo com que acontecimentos banais ganhem contornos pitorescos e comicos:
um cachorro se cog¢ando e rolando numa calgada; uma minhoca bailarina que danca
entre os dedos do artista; a louca movimentacdo de formigas de bunda dourada;
brincadeiras em uma aula de estamparia na Faculdade de Artes - 0 embate entre um
pavao e uma cotia em um parque no Rio de Janeiro - e até uma performance com a
prépria sombra projetada na parede de um prédio, com fusGes e deslocamentos,
conforme a passagem de carros em uma rua movimentada durante a noite. A
questdo urbana e das cidades representadas na obra de arte mostram a
multiplicidade de ferramentas e a habilidade que o artista teve em lidar com a
plasticidade dos aparatos que giram em torno do seu espago “nos permite misturar,
articular e incorporar formatos néo textuais em textuais, imagéticos em sonoros e
vice-versa - tudo em fluxo de negociacodes intersemiéticas” (FERRARI, 2016, p. 212),
conforme Lucia Santaella, a verticalidade da producdo audiovisual e da circulacéao
de informagdes a partir da internet passou a ser “trans-horizontal” e, das
possibilidades que emergem a partir dessa reconfiguracdo, surgem novos formatos,
estéticas, dindmicas de producdo e maneiras de se relacionar com o publico. Cada
um pode tornar-se produtor, criador, compaositor, montador, apresentador, difusor de
seus proprios produtos, com isso, uma sociedade de distribuicdo piramidal comecou
a sofrer a concorréncia de uma sociedade reticular de integracdo em tempo real.
Isso significa que estamos entrando numa terceira era midiatica, a cibercultura. As
interpretamos como espectros que, além da reverberacdo no espago imagético e
ecoldgico, sdo propulsores de reacgdes multissensoriais. Caracterizam-se como um
exercicio ludico, portanto, desabrocham como pequenas flores ou experimentos
despojadamente livres, entre 0 emaranhado de suas ramagens.

A discussdo dos tedricos que lemos acima € simplesmente para entender
todas as representatividades modernas que estudamos nao representam o0s
conceitos criados por Otoni, pois 0 mesmo € onirico, fantasioso e surreal. Para
melhor delimitar minha proposta, podemos partir do pressuposto de que a

experiéncia humana se estrutura em relagdo as categorias de Real, Simbdlico e

2 FERRARI, Pollyana. Comunicacéo digital na era da participacéo. Porto Alegre: Editora Fi, 2016.
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Imaginario, de acordo com Lacan: A realidade humana se produz nesses trés
registros. Como a realidade, e a experiéncia que temos dela, também sustento e
sintetizo, a partir de outros autores, de suas metodologias e de varios métodos de
analise, que a producdo humana, seus produtos simbdlicos, podem ser pensados
nesses trés registros. Como disse anteriormente, proponho aqui tais etapas para o
método de investigacdo e que se fardo representar e reapresentar no método de
exposicdo com ciclos, divididos em trés momentos distintos, essas etapas podem
ser isoladas na exposicdo, no processo de investigacdo, ou na alternancia entre
descricdo e interpretacdo. Nesse nivel irei situar efeitos ideolégicos no nivel
fenomenolégico as incorporacfes e deslocamentos em relacdo a releitura da obra
de arte, para isso a conectamos com a légica que enforma os métodos, aqui 0
sujeito e seus produtos podem ser pensados como particularidades. Esse corpo
textual tem suas articulagbes, seus sub agrupamentos, suas partes, suas categorias

e funcdes como podemos ver nas imagens a seguir:

Figura 1: fonte visita de campo, 06.06.2018. (Figura 11)

Existem varias utopias urbanas representadas no recorte acima. Dai

construimos os primeiros niveis de analise, com o qual se identifica e se define a
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partir do seu desejo, de sua atragdo, de seus interesses. Essa ilusdo de unidade
com seus interesses, € um primeiro nivel de trabalho que precisa se fazer penséavel,
descritivel, interpretavel e que diz respeito as formacdes ideoldgicas e discursivas
gue constituem o sujeito pesquisador, considere 0s aspectos apresentados no
recorte acima: afetos plenos (avareza, inveja, adoragéo) e os afetos expectantes (fé
e esperanca), como dois modos diferentes de ver o quadro ou promover sua
interpretacdo, o artista apresenta as ideias de tempo e espaco, através dos aspectos
plenos e da construcdo da imagem o autor projeta nossas idéias e nossos desejos
abrindo espaco para experiéncias subjetivas e do comportamento humano através

da leitura da obra de arte.

S&o esses lagos que Mesquita cria de maneira com as suas ligacdes
conscientes com a percepcao, 0 pensamento, e a lembranca, estes desejos séo
projetados de forma intuitiva na obra de arte e a partir dos quais a sensibilidade
humana organiza a experiéncia sensorial, estabelecendo relagées e distancias entre
0s objetos percebidos simultaneamente, tudo isto € formado em um espacgo de
tempo atemporal e nao real, a obra de arte. Nesse primeiro momento, portanto, é
necessario entender, como o texto funciona como obra? Quais seus aspectos Sao
relevantes e quais sao inconsistentes para uma interpretacdo coerente? O
sintomatico aparece ai, porque tanto artista, quando observador véem aquilo que ja
carregam em si. A aceitabilidade que o objeto comporta, que nele se reflete, e se faz
representar, se definem a sequenciacao da obra, o recorte do todo e suas partes, ou
as partes em relacéo ao todo. Ciclos do Eldorado — sdo memodrias e ruinas urbanas
pintadas através de um jogo de imagens e mecanismos que as sustentam, em
diversos niveis, nesse em especifico: a imagem que o sujeito-produtor tem de si, tem
do assunto e tem dos seus possiveis interlocutores, tempo e €época, seus
diagndsticos, suas denuncias, suas criticas e, por consequente, suas idealizagbes, é
contextualizando essa leitura visual que compreenderemos o0s niveis de

funcionamento da intertextualidade e da situacionalidade na obra.

A intertextualidade é definida como um dialogo entre dois ou mais textos,
podendo manifestar-se de diferentes maneiras e que pode ocorrer de maneira
proposital ou ndo, para analisar a obra de Mesquita vamos nos concentrar nas

seguintes estratégias de intertextualidade o bricoleur € um conceito apresentado
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pelo antropblogo belga Lévi-Strauss, em seu livro “O pensamento selvagem” (1989),
onde afirma que:

O Bricoleur esta apto a executar um grande numero de tarefas
diversificadas porém, ao contrario do engenheiro, néo
subordina nenhuma delas a obtencao de matérias-primas e de
utensilios concebidos e procurados na medida de seu projeto:
seu universo instrumental é fechado, e a regra do seu jogo é
sempre arranjar-se com os “meios-limites”, isto €, um conjunto
sempre finito de materiais bastante heterdclitos (LEVI-
STRAUSS, 1989: 33).

A opcao pela bricolagem busca dar coeréncia e intencionalidade aos
posicionamentos que inspiram a andlise, a procissdo é um projeto artistico que se
refere a dois mundos distintos, o0 mundo do artista e da mensagem por tras do
resultado, ruas, casas, pessoas, seres, animais e cores sdo utilizados como
representacdo de uma realidade fantasiosa e organizada por categorias universais
de leitura. O ponto de partida de Mesquita € 0 mesmo que Lévi-Strauss (1989) era o
combate a nogcédo segundo a qual, para os povos “primitivos”, 0 conhecimento seria
construido somente a partir de uma razao pratica. Segundo Lévi-Strauss, todo ato
ordenador (como o do conhecimento) nos faz achar que a utilidade (razao prética) o
teria provocado, mas muitos desses atos sdo basicamente intuitivos. Mesquita se
utiliza a todo momento dessa plataforma de pensamento e interpretacdo na
construcdo de suas obras ligadas a seus sonhos e lembrancas de vida. De modo
geral, as pecas evidenciam a dindmica de memorias e metamorfoses do processo
criativo do artista, que constréi um repertorio signico por trajetorias ecossistémicas,
propondo inter-relagbes em metaforas mutantes, ao sobrepor camadas entre o
cotidiano social, os mitos, a natureza, suas influéncias artisticas e o seu imaginario
particular. Ao enfatizarmos tais caracteristicas na obra de Otoni Mesquita,
percebemos como esse ecossistema reverbera reflexfes sobre a crise da sociedade
contemporanea, por meio de fluxos criativo-comunicacionais, sobretudo enfatizado
por desdobramentos da producdo de sentidos e pela emergéncia de uma
valorizagdo ética e sociocultural sustentavel. Seguindo esse raciocinio, podemos
compreender que na contemporaneidade a imagem, o som, as emocdes, as
sensacdes, o0 pensamento estdo “corporificados” no espago hipermidiatico,
transitando numa rede de circuitos relacionais e interdependentes. Como uma “rota

transmutar” em multiplas 6rbitas de aparente caos.
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A leitura visual nos possibilita encontrar realidades historicas e possivelmente
localizar referencias em uma matriz amazénica de identidade e origem onde a
cidade representa e ressignifica — As utopias ndo sao muitas vezes mais que
verdades prematuras. Lamartine — E isso é 0 que da aos nossos sonhos a ousadia:
eles podem ser realizados. Le Corbusier — todos os autores citados acima nos
confirmam que as cidades ndo produzem sozinhas, necessitam do homem e de
suas intervencdes. A obra de arte em geral, o cinema e a literatura, podem ser
pensados como técnicas de gestdo do imaginario, e assim compreendidos, formam
0 campo para nos debrucarmos sobre seus pressupostos e seus efeitos ideoldgicos.
Esse seria o primeiro nivel de entrada no texto, o nivel fenomenoldgico, e sua
correlacdo com a realidade imediata ou ndo, como se faz aparentar para o leitor,
tendo como ponto de vista o leitor, a obra o capta, o captura e o apreende: e 0
mesmo se reconhece no objeto, cria uma ilusdo subjetiva e produz efeitos
interpretativos, que falam da sua histéria e de seus interesses pessoais. Por
determinada perspectiva essa premissa reforca a questdo da ambiguidade, mas
também pode apresentar tantos fragmentos de realidades ressignificadas a ponto de
muitos sistemas simbdlicos descodificarem-se. Nesse sentido, as manifestacdes
artisticas expressadas de diferentes formas, mas com grande tendéncia a uma
convergéncia audiovisual, paradoxalmente, ganham uma dimenséo cada vez mais
complexa no contra fluxo de sua efemeridade, sobretudo, pelo poder da imagem na

producao de sentidos e na desconstrucdo dos mesmos.



PARTE I
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A PROCISSAO: A OBRA E SUAS LEITURAS

Interpretacéo, descricdo e andlise, a obra de arte (re)ssiginificada pela leitura
textual e por leituras de imagens, essa é a segunda parte deste trabalho.
Analisando a relacéo entre mundo fantasioso e realidade na obra de arte escolhida,
temos um proposito no artista de perpassar as diversas modalidade de alcance de
‘homem e sociedade”, o préprio artista vive despido de convencionalismos, de
tradicoes, e utilidades, negando a “tirania do capitalismo”. O onirico, o surrealismo
criticava a propria existéncia da arte e a negagao da existéncia negava o “estatuto”
de arte classica. Otoni ndo é classico, ndo € surreal € onirico e atemporal, busca a
pura liberdade tanto na pintura quanto na escrita.

O que se prioriza no ato da criagéo literaria € o encontro do homem consigo
mesmo, o aprofundamento da vida onde a linguagem se confunde com o puro
momento da consciéncia (HELLMANN, 124). A quem confunda essa liberdade com
alienacao essa autonomia € uma afirmacdo da conquista da independéncia criativa:
se expressar tdo genuinamente ao ponto de entenderem que nao importa, ou que
nao entenda, ou que simplesmente saia ensandecido com a obra de arte. Para
llustrar minha breve descrigéo sobre o essa leitura escolhi o quadro a Procisséo, que
apresenta informacdes textuais e comunicacionais anémalas, metalinguisticas,
utopicas, ilusorias; essas sdo algumas das descri¢cdes que podemos dar as criacdes
de Mesquita.

Ao comecar a leitura da obra A Procisséo, pude ter acesso a alguns cadernos
do artista, e suas explicacbes sobre 0 processo de criacdo e redesenho da obra.
Inicialmente a pintura (figura X) que de acordo com Mesquita: foi realizada num
formato bem menor (100cmX50cm, em acrilica sobre papel Canson e
posteriormente fixada sobre um suporte, era uma das trés obras que compunha
material enviado para Pinacoteca de Sao Paulo para participar da exposicéo
coletiva: O Surrealismo no Brasil, que ocorreu em 1989 (30 de maio a 17 de
setembro) e foi uma das mais significativas exposi¢des da carreira dele, logo apds o
evento o artista teve a ideia de reconfigurar a obra em grande formato, comecando

nesse momento seu trabalho de ressignificagéao.
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Figura 12. A Procissao. 1989. Acrilica sobre Canson. (100X50cm). Uma das trés obras apresentadas
na exposi¢gdo O Surrealismo no Brasil, na Pinacoteca de S&o Paulo e posteriormente foi selecionada
para 0 14° Saldo Carioca, na Estacao do Metrd da Carioca. R.J. Atualmente a obra se encontra no
acervo de Suely Moss. Imagem e informagfes cedidas pelo artista.

Durante a visita de campo, Mesquita destacou: quanto a abordagem do tema,
vale notar que a pequena variagdo de estudos remetiam diretamente a alguns
trabalhos realizados entre 1986 e 1987, destacadamente a obra Soltando as
Personas, realizada em 1987, para integrar a exposi¢ao Ritual soltando os bichos e
personas, que ocorreu na Galeria Macunaima, no Rio de Janeiro, em junho e julho
de 1987. Em 1989, a obra Soltando as Personas também integrou o0 conjunto
exposto na o Museu de Arte Brasileira, na Fundacao Alvares Penteado - FAAP, em
Sao Paulo, na exposicao Artistas Contemporaneos do Amazonas (14 de marco a 8
de abril de 1989).

Uma exposicao coletiva de artistas do Amazonas, composta por Jair Jacgmont,
Sérgio Cardoso, Bernadete Andrade, Jader Rezende e Auxiliadora Zuazo, contudo —
vale ressaltar que as referidas obras ndo apresentavam qualquer elemento que

remetesse as cidades amazonicas e sim ao El Dorado Amazonico.
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2.1 Imagens e formas da Obra de Otoni Mesquita

Ao analisarmos as figuras, em sua maioria ja apresentavam indumentaria
farta e decoradas com grafismo e outros objetos ritualisticos, também encontrados
no quadro a Procissao. De certa forma escapavam dos limites da caverna escura,

com suas paredes grafitadas (figuras X e X).

Figura 13. Ritual Soltando as Personas, no Museu de Arte Brasileira. FAAP. S&o Paulo, e na Exposigdo Verde.
Contemporaneo no Solar Grandjean de Montigny. Rio de janeiro. 1989. Atualmente no acervo de José Augusto
Cardoso. Imagem cedida pelo artista.

Figura 14. Ritual com Bichos e Instrumentos. Acrilico sobre Canson. 220x150cm. 1987. Foi adquirida
por Carlos Miller, mas posteriormente vendeu a um empresario e colecionador norte-americano.
Imagem cedida pelo artista.
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No entanto, a construgdo da obra A Procissdo foi exigindo uma
complementacdo compositiva e assim foi surgindo os aspectos de uma cidade a
partir de uma paisagem barrenta, tendo também na composi¢éo as cidades ao fundo
e na extremidade direita inferior, conforme as imagens do cadernos de estudos do

artista abaixo:

W f"i'\
Figura 15. Desenhos da série Arquitetdnica. Manaus e
cedida pelo artista.

De acordo com Mesquita, entre os esbocgos realizados nas décadas de
oitenta e noventa do Século XX destacam-se também alguns estudos, contendo
alguns seres, nem sempre definidos se humanos, onde o artista utiliza da iconologia
e da iconografia para apresentar com indumentarias bastante cenograficas, que
tanto podem remeter a lugares imaginérios ou a um tempo remoto ou regidées mais
resguardadas de algum lugar, dentro do seu imaginario e ainda desconhecido por
nés, que fazem parte da composicdo do quadro a Procisséo, ainda de acordo com
Mesquita, esses conjuntos de figuras podem ser interpretados como que integrando
algum tipo de ritual imaginéario. O processo de criacdo e matéria de arte € constituido
como organismo com estilo a partir de um interpretante, como por exemplo: 0 modo
de leitura visual da obra, o modo como a obra consiste ou a expressao dos
elementos. Uma arte entendida em processo de construcdo e ressignificacao
constante € uma forma distinta de suporte ou estética para construcdo do enredo
narrativo.

Os valores estéticos ndo violam a composicdo da obra, do belo, mas as
inUmeras tentativas do artista para o desenvolvimento reforcam as narrativas e
periodos em que sofreu influéncias e o elo entre o onirico e o real. Para Umberto

Eco, no Livro a Obra Aberta de 1991, afirma que toda forma artistica € polissémica,
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deflagrando uma série de interpretacfes, constituida de lacunas que devem ser
preenchidas pelos proprios leitores.

Essa teoria € chamada — a poética da obra aberta, na qual o processo de
leitura interpretacdo € aberto e envolve diretamente a liberdade do Ileitor,
encontramos em Mesquita, 0 modo de produzir uma obra com significado a principio
“fechado”, que vem sendo ressignificado a sua leitura e s6 podera gerar sentido com
a interpretacdo e o0 processo de execugdo. A Procissdo € por exceléncia um
conjunto de obras abertas e polissémicas, que vem sendo moldado através de uma
estética simbolista € o primeiro movimento a adotar uma posicédo deliberadamente
aberta quando ao significado. O jogo tipografico, as composi¢cdes poéticas,
contribuem para abertura interpretativa em que o observador é obrigado a “deslocar-
se continuamente para ver a obra sempre sob aspectos novos, como se ela
estivesse em continua mutagéo”.

Tendo como base a teoria da informacgédo, Eco (1991) afirma que a
informacédo estética € maior quando ha mais entropia e menos redundancia.
Mesquita tem uma mensagem estética se define pelo estranhamento e pela
entropia. Tendo a releitura e a participacao do leitor na construcdo da interpretacao,
com em um texto narrativo, para tentar detalhar uma proposta de visdo sobre a
leitura literaria da obra de arte. O leitor-modelo é “uma espécie de tipo ideal que o
texto ndo sé prevé como colaborador, mas ainda procura criar’. Mesquita é seu
préprio leitor-modelo conseguindo perceber algumas sutilezas do texto, como o fato
de o narrador em primeira pessoa néo se confundir com o artista ou entender que a
literatura € uma espécie de jogo, que difere da realidade e se transforma em obra de
arte.

Outro ponto que merece reconhecimento € o conceito de apropriacdo de
Mesquita, compreendendo que esse processo de apropriagcao tem um efeito amplo e
ativo. Se configurando como um procedimento discursivo, cujos discursos Sao
ressignificados e tomados de maneira individual ou coletivamente como proprios,
exclusivos e originais. Desta forma, Mesquita distancia-se de um sentido mais
restrito, em suas explicagcbes ele sempre apresenta na sua narrativa o exato
momento em que O sujeito toma consciéncia de apoderar-se de uma configuracao

narrativa qualquer e a refigura com funcgdes precisas e programadas.
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CHARTIER E CERTEAU (1988, p.59), enfatizam o “consumo” cultural ou
intelectual como producéo, rompendo com a tradicional ideia de que os textos ou as

imagens tivessem significados por si mesmos, fora das leituras que os constroem:

Anular o corte entre produzir e consumir é antes de mais afirmar que
a obra s6 adquire sentido através da diversidade de interpretacfes
gue constroem as suas significagdes. A do autor € uma entre outras,
que ndo encerra em si a ‘“verdade” suposta como Unica e
permanente da obra. Dessa maneira, pode sem duvida ser devolvido
um justo lugar ao autor, cuja intencao (clara ou inconsciente) ja nao
contém toda a compreensdo possivel da sua criagdo, mas cuja
relagdo com a obra ndo é, por tal motivo, suprimida. CHARTIER,
Roger, 1988, p.59.

A apropriagdo € uma maneira de construcdo de sentido a partir dessas
interpretacbes, uma cultura ativa subverte as fronteiras entre produgcédo e consumo.
As pessoas aprendem a consumir desde pequenas e sdo conduzidas a entender um
mundo que se transmite por meio de letras e imagens. Mesmo longe dos grandes
centros urbanos, conhecem o significado de certas siglas, sabendo identificar as

figuras e até mesmo personagens. Divulgado por meios da televisdo, das historias

ouvidas e reproduzidas.

Figura 16. Esbocgos de 1989, realizados em conferéncias e aulas, mesclando outros elementos aos
arquiteturais. Acervo do artista. Imagem cedida pelo artista.
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Figura 17. Esbogos de 1989 a 1997, realizados em conferéncias e aulas, mesclando outros
elementos aos arquiteturais. Acervo do artista. Imagem cedida pelo artista.
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Essa construcdo de cidades imaginarias passou a integrar o repertéorio de
Mesquita e o artista acabou inserindo essa composicdo com mais frequéncia em
suas obras, no entanto, esses espacos se encontravam completamente vazios, ndo
apresentando qualquer habitante, animal ou até um de seus seres iconograficos, nas
suas obras algumas vezes essas figuras se apresentam com caracteristicas mais
humanas, outras com caracteristicas zoomarficas sempre permeando as obras do

artista.
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Figura 18. Duas aquarelas da série paramentos. Exposicdo realizada no Espaco Cultural. 1987.
Acervo do Artista. Imagem cedida pelo artista.

Na leitura da obra A Procisséo, a presenca de figuras posicionadas sobre as
cidades imaginarias, talvez possa ser interpretada como uma juncdo de duas das
tematicas trabalhadas, ou seja, podemos observar variantes de paramentos que se
mesclam aos desenhos das cidades, seja na composicdo das mesmas seja na
interpretacdo subjetiva e subliminar que suscitando a composi¢cdo na qual as figuras
masculinas e femininas se destacam sobre a cidade ou dentro de suas ruas e seu
posicionamento em planos como se as mesmas representassem as religides

amazonicas tendo a mulher como protetora ou padroeira da cidade.
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2.2 Um olhar sobre os recortes visuais e enredos simbdlicos

De acordo com Mesquita, somente depois de algumas exposicoes ele
retomou a tematica da obra A Procissédo, em 2012, para participar da Pré-Bienal de
Artes, com o tema ‘Do lapis de Di ao festim das Barrancas’, exposta no Centro
Cultural dos Povos da Amazobnia, retomando a partir de uma imagem do trabalho
realizado em 1989, na terceira parte de um tecido de nove metros, que revestia
integralmente a parede da pequena sala que ocupei durante o periodo da exposi¢cao

ao encerrar o evento a obra se encontrava parcialmente concluida.

L1

Figura 19. O artista iniciando ,a pintura sobre o painel na abertura da Pré-Bienal. 2012. Acervo do
artista. Imagem cedida pelo artista.

A Procisséo € uma pintura com predominio vertical, na qual a figura feminina
ganha destaque sobre a indicacdo de alguns elementos arquitetdnicos apresentados
no quadro. Os chamados devaneios oniricos de Mesquita acontecem quando o
artista esta em estado de inconsciéncia, seja por motivos mecanicos ou naturais.
Mesquita é uma pessoa que vive em um mundo onirico quando aparenta ser
"desligado" da "realidade", caracterizando-se como um individuo imaginativo e/ou
criativo, sendo esse € o principal conceito relatado por Mesquita.
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Figura 20. Estudos de 1997, 1999 e 2000 e a obra A Casa da Leitura, realizada em 2009, para
integrar a exposicdo Arquéolhar. Imagem cedida pelo artista.

Sigmund Freud (1973) vai estudar os sonhos a partir de duas premissas
relacionadas as parapraxias: o sonhos sdo produgbes psiquicas — e ndo um

fenbmeno somético- assim como as parapraxias constituem a vida animica do
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sujeito, diz que um pensamento onirico € similar ao pensamento de vigilia (quando
estamos acordados), porém com a diferenca de estarem sobre o comando do nosso
inconsciente. Em outras palavras: os sonhos seriam "pensamentos” aleatérios do
subconsciente humano. Mesquita em suas palavras sempre remete suas obras aos
seus sonhos e lembrancas de infancia, as suas experiéncias, aos seus achados.
Essa ideia de tempo, memoria, cultura e atemporalidade é parte também das
construgdes textuais de Mesquita e ao ler seus textos encontramos diversas
expressdes dessa realidade e ao ler suas obras lemos as imagens com a mesma

representatividade.

Figura 21. A pintura d"A Procissao, parcialmente concluida, quando ainda integrava o painel, ao final da
Pré-Bienal, antes de ser seccionada em 2015. Acervo do Artista. Imagem cedida pelo artista.

Ao observar os elementos que compdem aobra de arte, ou seja, 0s
elementos expressivos, tais como alinhamento, cor, volume e perspectiva, fazemos
a chamada leitura direta. A leitura interpretativa € composta por um momento muito
rico, quando ndo existe certo nem errado. Na semioética seria a secundidade, onde
armazenamos as informacdes, durante esta leitura € possivel a cada
espectador colocar o que pensa sobre a obra. JA a contextualizacdo historica
consiste em localizar a obra no tempo, espaco e sistema, observando o tema,
0s significados e os contextos em que foi criada.

e NOTA DE RODAPE

Dessa forma, o que ocorre é com Mesquita, em termos peirceanos, € uma representacéo
icOnica feita pelo signo (literério) sobre seu objeto (retirado de outros contextos), o faz “por tragos de
semelhanc¢a e analogia, e de tal modo que novos aspectos, verdades ou propriedades relativos ao
objeto podem ser descobertos ou revelados” (Pignatari, 1979, p. 29). Assim, o género transposto para
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a linguagem literaria saem incolumes do processo de bricolagem — que é traducao intersemidtica:
ambos se transformam e ressignificam na tenséo e hibridismo entre textos e linguagens.

Para estabelecer um dialogo da teoria a metafora conceitual com a Analise de
Discurso e a Semidtica, Sandra Jatahy Pesavento, apresenta um estudo sobre a
relacdo entre cidade e imaginario, mostrando a cidade como o “lugar do homem?,
Mesquita cria essa representagcédo a partir da figura do feminino, muito presente na
composicdo dos participantes da Procissdo. Ainda com Pesavento (1999, p. 13)
vemos uma apresentacdo do homem, a partir das “cidades de pedra” e cria das
“‘cidades do pensamento”, através das memdrias e vivéncias pessoais e coletivas.
Acredito que é aqui que Mesquita consegue transitar entre o mundo real e o
semidtico, onde ele se torna onirico e conceitual. Nessa recriacdo das cidades
amazobnicas, Mesquita, ocupa lugar privilegiado, pois “tem, ao longo do tempo,
produzido representagbes sobre o urbano amazobnico, que traduzem as

transformacdes do espago” com a sua vivéncia e experiéncia da realidade local.
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Figura 22. A Procisséo (acrilica sobre lonita ou algodéo cru), concluida em 2017, na exposi¢ao Fénix: nas
sombras da Arte, realizada na Galeria do CAUA. Acervo do Artista. Imagem cedida pelo artista.

Ao construirmos essa sequéncia de leitura estamos realizando um dialogo
com a obra, com o artista e com 0 mundo ao seu redor. Quanto mais estivermos em
contato com obras de arte, mais nos aprofundamos nessa linguagem e
consequentemente em sua leitura.

Analisando a relacdo entre mundo fantasioso e realidade na obra de arte
escolhida, temos um proposito no artista de perpassar as diversas modalidade de
alcance de “‘homem e sociedade”, o proprio artista vive despido de
convencionalismos, de tradigdes, e utilidades, negando a “tirania do capitalismo”. O
onirico, o surrealismo criticava a prépria existéncia da arte e a negacao da existéncia
negava o “estatuto” de arte classica. Otoni ndo € classico, ndo é surreal € onirico e
atemporal, busca a pura liberdade tanto na pintura quanto na escrita. Ao atribuir
significados a algum texto, no caso de obras artisticas, estamos falando de textos
visuais, que séao lidos a partir do momento que comecamos a estabelecer relacdes
entre as situagdes que nos sdo impostas pela nossa realidade e de nossa atuacao
em frente a estas questdes, na tentativa de compreendé-las e resolver, a
leitura se tornando t&do real quando estabelecemos essas relagdes. A descricao
da imagem e a investigacao sobre os meios utilizados sobre o significado da obra,
criam o momento da releitura, esse momento é exclusivo do leitor/receptor da obra

de arte.
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2.3 O processo criativo de Mesquita: um percurso para A Procissao

Ao contrario do que muitas pessoas acham, para ver uma imagem nao basta
simplesmente olhar para ela, ver de verdade, enxergar exige tempo e reflexao, ler
uma obra de arte significa tirar a obra de seu estado estéatico, dando-lhe vida,
envolvendo-a em nossa intimidade e experiéncias, por isso, a leitura da obra é muito
pessoal e dinamica. A leitura de imagens é um modo particular de aquisicdo de
informacgdes, 0s objetivos da leitura sdo a compreensao de tudo que vemos seja do
texto escrito e/ou texto visual nosso alcance de uma impresséo é quando lemos.

O texto ou a obra sdo a expressédo do viver, participar, € o produto humano
colocado no mundo através de obras artisticas. Essa € a manifestacdo do que o
homem produz nos varios campos das artes, da literatura e do saber, expressa-se
por meio dos mais variados meios simbdlicos: pecas de teatro, filmes, televiséo,
pinturas, esculturas, literatura, poesia, livros cientificos, artigos de revistas,
jornais. Ao escrever um texto, o autor (0 emissor) codifica sua mensagem que, por
sua vez, ja tinha sido pensada, concebida e o leitor (o receptor), ao ler um texto,
decodifica a mensagem do autor, para entdo pensa-la, assimila-la e personaliza-la e
compreendendo-a. Ao pintar um quadro entendesse que 0 autor participa da
construcéo e denomina-se leitura a compreensdo de uma mensagem codificada em
signos visuais. Para estudar a obra de Otoni, devemos fazé-lo como um todo até
adquirir uma visao global, para que possamos dominar e entender a mensagem que
o artista pretendia relatar quando produziu. Os simbolos e textos da obra requerem
uma reflexdo por aqueles que os estudam e, portanto, a leitura dos mesmos exige
um método de abordagem mais aprofundado o que néo é o foco deste trabalho, mas
com certeza de um doutorado no futuro.

Quando me propus a fazer a analise do texto/obra, tentei penetrar na ideia e
no pensamento do autor/artista que originou o texto/obra. Para que o estudo seja
completo, temos que decompd-lo em partes e, ao fazé-lo, estamos efetuando sua
analise. Normalmente isto é feito junto com o esquema do texto, nesse caso, 0
esquema é o recorte fotografico utilizando a regra dos tercos e curva aurea da
fotografia. Na primeira parte do trabalho argumentei os conceitos e agora irei
construir a andlise indicando cada um dos itens acima, reconstruindo o raciocinio a
partir da minha leitura em cima da recuperacdo do onirico. O raciocinio, a

argumentacdo, o conjunto de ideias e proposi¢cdes logicamente encadeadas,
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mediante as quais tento demonstrar minha posicao, estabelecem o raciocinio de
uma obra de arte e a unidade de leitura textual.

E 0 mesmo que reconstruir o processo logico, segundo o qual o texto deve ter
sido estruturado: com efeito, o raciocinio € a estrutura l6gica do texto. Finalmente, é
com base na analise tematica que se pode construir organograma légico de uma
unidade: a apresentacédo das cidades ressignificadas e das leituras posteriores como
resultado da interpretacéo.

A descoberta da negativa da cidade, o reforco na composicao do eldorado, a
utilizacdo da andlise interpretativa é a terceira abordagem do texto com vista a
busca da interpretacdo, mediante a situacdo das ideias do autor. A partir da
compreensdo objetiva da mensagem comunicada pela obra de arte, 0 que se tem
em vista € a sintese das ideias do raciocinio e a busca de uma compreenséao
simbdlica e imaginaria.

Segundo Ricoeur (1976), o autor faz algumas reflexdes sobre o processo de
interpretacdo de discursos e textos verbais que podem ser adaptados para a
interpretagdo imageética. O ato de interpretar perpassa as intengdes subjetivas do
leitor. O autor através dos seus conceitos conecta o que o falante quis dizer, ao dizer
alguma coisa, com o0 que as suas declaragdes significam fora de suas intengdes,
destacando que nesse processo nao ha neutralidade. Nesse caso, tento descobrir e
ressiginificar o que o autor quis dizer, deixando claro que interpretar o discurso
escrito € um processo guiado pela légica da probabilidade, em vez da logica de
verificagdo empirica, ou seja, o significado verbal e significado mental tém diferentes
destinos.

Existem duas maneiras de se dar sentido a esta situagao, primeiro dizer que o
significado € interpretavel e nao sugerir que o significado seja qualquer coisa,
reconhecendo a multiplicidade do texto em face da unidade do autor, segundo a
interpretacdo como a tentativa de apropriagao, de ler e tentar tornar conhecido o que
€ onirico e estranho inicialmente. Na medida em que separamos 0 significante do
significado, as marcas intencionais do artista se distanciam, e consequentemente, 0
texto/obra torna-se liberado para qualquer pessoa que possa interpretar a
mensagem. Ja contextualizando a leitura o texto passa a ser a principal unidade de
analise para compreender e comunicar as nuances discursivas da obra de arte, bem
como, suas fungdes, distorgdes e possibilidades. Assim, a obra de arte € a ideologia,

€ o fendmeno insuperavel da existéncia social representada nas pessoas, animais,
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ruas, casas e prédios, na medida em que esta realidade social possui uma
constituigao simbdlica e comporta uma interpretagdo, em imagens e representagoes,
do proprio vinculo social amazdénico da obra de arte ou texto do artista/autor.

Apoiado em Frege e Husserl, Ricouer (1976, p. 90) explica que interpretar um
texto "significa primariamente considera-l6 como a expressao de certas
necessidades socioculturais e como uma resposta a certas perplexidades bem
localizadas no espago e no tempo". Reconsiderando a fenomenologia de Husserl,
por exemplo, Ricouer advoga o sentido construido de uma interpretagao, que — para
além do conteudo psiquico (moral e intelectual — retomando aqui as categorias do
real, simbdlico e imaginario), compromete “atos perceptuais, volitivos e emocionais”,
para Ricouer:

“...[o texto ndo é, primariamente, uma mensagem enderegada a um
especifico grupo de leitores, e, nesse sentido, ndo € um segmento
numa cadeia historica. O texto é um tipo de objeto atemporal, que teve
seus lagos cortados com o desenvolvimento histérico. A interpretacao
implica “sobrepujar o processo historico, transferir o discurso para uma
esfera de idealidade que permite uma ampliacao indefinida da esfera
da comunicagéao]’. (RICOUER, 1976, p. 91).

Por exemplo, ao ler uma peca de qualquer autor, o sujeito cria sentidos de
maneira singular que independem de conhecimento sobre o contexto. No entanto,
dentre as varias possibilidades de interpretacdo que sao possiveis “‘compreender”
um texto perpassa a exposicao/revelagao dos referenciais originais do préprio texto
nesse caso: cidade, urbe e urbano. A interpretacdo deve se apoiar na
‘compreensao” do que esta exposto/revelado na obra de arte, ou seja, englobara
significados que s&o operados a partir do contexto construido dialogicamente pelo
artista.

Apesar de esta pesquisa ndao adotar um viés semioético, torna-se imperativo a
reflexdo e contextualizagdo de propostas apresentadas por especialistas e autores
da area sobre o uso, implicagdo e interpretacdo de imagens a fim de alcancgar
melhor compreensao da simbologia, significado e contexto que encerram. Segundo
Santaella & N6th (2005), a semidtica objetiva o estudo das representagdes visuais

de todo e qualquer sistema de signos.

[...] o texto é percebido agora como semioticamente multimodal. O mesmo
conteudo pode ser expresso de diferentes formas e comunicado através de
diferentes meios, conjuntamente ou em separado. Ainda, o texto é concebido
como um conjunto amplo e articulado de elementos que podem incluir a
combinagao do simplesmente linear ao som, a imagem, ao movimento, cada
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um em particular ou todos simultaneamente e ordenado por principios
comunicativos que vao além dos principios linglisticos da gramatica
tradicional. Esta opera apenas ao nivel do linear, do texto escrito e falado e
nao dispde de recursos que possam explicar as fungdes comunicativas de
outros itens recém incorporados aos conceitos de texto e leitura.

Logo, sem nos aprofundarmos no tema e apenas considerando a
comunicagdo multimodal, pode-se dizer que as imagens também s&o textos e,
sendo assim, a leitura, a interpretacdo e a apropriagcdo desses textos sao
imprescindiveis. Para esta pesquisa, além dos aspectos comentados até aqui, sera
considerada, também, a abordagem interpretativa textual, proposta por Jacques
Derrida, acerca das imagens, de sua representagdo e das construgdes de sentido
feitas a partir delas.

[...] A comunicacdo multimodal opera segundo principios semiéticos comuns
realizados de diferentes modos e “baseadas em maior ou menor grau nas

teorias semidticas de Halliday (1978, 1985), e Hodge and Kress (1988)"
(Kress & Van Leeuwen, 2001, p. 3) dentre outros (OLIVEIRA, 2006, p. 7).

Os autores propde a desconstrugdo do texto, o questionamento de suas
ideias e a “abertura de comportas da significagdo” para a atribuicdo de novos
significados ao conteudo até entdo considerado estanque. A desconstrugédo de um
texto, a fim de que se possa encontrar nele também suas ideias nédo explicitas, se
aproxima do que esta pesquisa busca debater sobre a triangulagao
Cidade/Urbe/Urbano. A triade envolve a capacidade do leitor de desconstruir os
elementos e conceitos dispostos em um texto e buscar compreendé-los e interpreta-
los a luz de um processo interpretativo ancorado na contextualizagao social, cultural
e histérica, relevante para a representatividade desenhada na obra de arte. A cidade
sé existe pois todos reconhecem a urbe que se representa através da ideia de
urbanidade social, homens e mulheres, animais e seres, ruas, casas e prédios se
reconhecem como contexto isso representa o urbano, o amazonico, o eldorado,
contextualizados na obra de arte.

Logo, a representagdo ou ressiginifcagcdo da cidade de Mesquita, ndo é
apenas sua materialidade, sua urbe, mas sim a representacdo de tudo aquilo de
lidico e onirico que o artista viveu e ali também representa suas relacdes sociais, as
formas de contato e acdo comum no espaco publico, as relagbes de cooperacao e
solidariedade, enfim, as relacbes comunitarias, tudo isso se revela como urbano,

como polis. Em suma: uma cidade plena demanda que Urbe e Polis se facam
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presentes de forma universal, em todos os seus territdérios e para o0 conjunto de
cidadaos e cidadas.

No quadro, Mesquita faz isso acontecer, e cabe a nos reconhecer as
contribui¢cdes que as favelas e outras periferias das cidades podem oferecer, abrindo
espaco também para que vivéncias sociais sejam reconhecidas, o que demonstra
gue sua construcdo cria formas de mobilidade no mundo real social: fisica,
econdmica, cultural e, sobretudo, faz com que todos tenham o direito de se sentirem
pertencentes a essa cidade, com ela se responsabilizarem e nela buscarem viver
plenamente nas singularidades de tracos e na pluralidade de cores que a define.

A cidade produzida pelo sistema capitalista € programada para reproduzir, em
seu urbanismo, a exclusdo de classe em um padréo periférico de urbanizacdo que
empurra os pobres, desempregados e negros para a periferia como forma de
assegurar as hierarquias urbanas e sociais. E essa situacéo social que podemos
entender a leitura das pessoas que fazem parte do quadro e por consequéncia da
realidade que ele apresenta.

A Procisséo nos obriga a compreender criticamente como a cidade se refaz,
nos possibilitando desenvolver uma visdo reflexiva sobre os sentidos da cidade
contemporanea. Grandes narrativas sobre a ideia de territorialidade, fronteiras e
territrios caberiam neste momento, mas esta analise ndo tem o objetivo de
enveredar por esses caminhos. Nesse sentido, a construgdo da identidade na obra
de arte permite analisar o contexto social que foi constituida a composicéo da obra,
ndo se tratando apenas da construcdo de territorios, e sim, da significacdo desses
territdrios na obra. As praticas modernas sugerem encontrar ancoras de significado
e leitura e como consequéncia o reconhecer que a cultura € caminho da construcéo
da identidade.

E possivel uma aproximacdo entre as idéias de Halbawchs (2006) sobre
memoria coletiva e individual com as premissas sobre as narrativas de Walter
Benjamin (1987). Se para Halbawchs o homem se apoia em memoarias individuais
para promover a memoria coletiva de um grupo social, por sua vez, Benjamim afirma
gue as melhores narrativas escritas sao as que menos se distinguem da narrativa
oral contada por narradores anénimos. E exatamente esse anonimato que
encontramos em A Procissdo. as pessoas nao possuem rostos definidos ou se
assim estdo nao se apresentam expressdes distintas ou perceptiveis. Na obra a

cidade é construida em tempos e espacos distintos, muitas vezes, vemos na cidade
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as sobreposigdes de tempos e espagos — 0 espago urbano construido no passado
ressignificado na contemporaneidade. Analisando-se a obra, a cidade narra sua
histéria com marcas no espago urbano; as memdérias do passado estdo presas,
imOveis em um tempo que nao existe mais. Entretanto, ao rememora-las
reconstruimos um espaco vivenciado pelo artista em sua infancia e experiéncias de
vida.

Maurice Halbwachs (2006) — A memodria coletiva — deixa claro em sua obra
gue o homem vivencia a memoéria coletva e a memoéria individual,
concomitantemente. Otoni Mesquita muitas vezes apresenta a memoria individual e
se apoia na memoria coletiva para apresentar um fato com maior clareza. O que
articula o tempo narrativo literario e a cidade € justamente a memoria coletiva
imposta por Mesquita. Essas percepgdes individuais do espago e tempo emergem
como imagens atraves de narrativas, elas passam a fazer parte da memoria coletiva
da obra A Procissao. Portanto, é possivel que a obra na sua experiéncia narrativa
reuna narrador e temporalidade recompondo modos de vida e paisagem urbana de

tempos passados, tornando-se nesse sentido fontes de pesquisa histérica.

Quanto mais se ouve ou |é sobre determinados fatos, melhor a
percepcao sobre os fatos e essa memdria individual se torna mais a
memoria dos outros membros do grupo, ou uma “meméria tomada de
empréstimo, que nao é minha” (MAURICE, Halbwachs, 2006, p. 20).

A obra de Otoni Mesquita apresenta a sua vida cotidiana, a experiéncia da
rua, um homem que migra do interior para uma nova cidade, um novo Estado, e se
fixa em casas, ruas, bairros, pessoas. E uma obra totalmente distinta daquela que
constituem as narrativas da histéria urbana, histéria social ou histéria econémica de
uma época. Segundo Halbwachs o individuo que lembra esta inserido na sociedade
na qual sempre possui um ou mais grupo de referéncia, a memoéria é entdo sempre
construida em grupo, sendo que “cada memoaria individual € um ponto de vista sobre
a memodria coletiva”.

Como se pode ver através do processo de criacdo de Mesquita, a obra de
arte nesse processo de rememorag¢ao ndo € descartada, visto que as “lembrancas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que trate de eventos
em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. I1sso

acontece porque jamais estamos s6s” (HALBWACHS, 2013, p. 30).
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Para o autor na fungao de simbolizagao, existe uma enorme transformacao
dos pensamentos oniricos em simbolos, fornecendo uma série de metaforas e certa
poeticidade ao conteudo representado. Percebendo o processo criativo de Mesquita
e entendendo a rua como o local de realizacdo das procissdes e da propria cidade, é
nesse estagio que o sonho assume realmente a sua forma da obra de arte, com a
racionalidade e a inteligibilidade bem distinta do artista. Tudo o que foi construido é
apreendido pelo artista através da emogao e da sensibilidade. Por isso, Mesquita
apresenta sempre uma sensagado de estranhamento com relagdo ao conteudo
onirico quando despertado.

Uma ou mais pessoas juntando suas lembrangas conseguem
descrever com muita exatiddo fatos ou objetos que vimos ao
mesmo tempo em que elas, e conseguem até reconstituir toda
a sequéncia de nossos atos e nossas palavras em
circunstancias definidas, sem que nos lembremos de nada de
tudo isso (HALBWACHS, 2013, p. 31).

E preciso compreender que para Mesquita, recordar um evento passado, €
necessario para que ele seja interpretado por outros, é preciso que o individuo traga
consigo algum “resquicio” da rememoragao para que os conjuntos da obra sejam
constituidos como lembrancas. No processo de rememoracdo de Mesquita, é
importante que a memoaria individual esteja em consonancia com a memoria coletiva.
Para o artista, somente se pode falar em memoria coletiva se evocarmos um evento
gue também fez parte da vida do grupo no qual fazemos parte. Nesse processo de
rememoracao € necessario perceber todas as imagens e dados que sejam comuns
entre os interpretantes do grupo.

Que importa que os outros estejam ainda dominados por um
sentimento que outrora experimentei com eles e que ja nao
tenho? N&o posso mais desperta-lo em mim porgue ha muito
tempo ndo ha mais nada em comum entre mim e meus antigos
companheiros. Ndo é culpa da minha memoéria nem da
memoria deles. Desapareceu uma memoria coletiva mais
ampla, que ao mesmo tempo compreendia a minha e a deles
(HALBWACHS, 2013, p. 39 - 40).

Halbwachs identifica que a memaria coletiva, hd também a chamada memoria
individual, esta pode ser entendida como um ponto de vista sobre a memobria
coletiva, este ponto de vista pode sofrer alteracbes de acordo com o lugar que
ocupamos em determinado grupo, assim como também esta condicionado as
relacbes que vivemos. A quantidade de lembrancas pela memdria coletiva é

realizada a partir do ponto de vista de cada sujeito. A memoria individual ndo esta
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isolada, bem como, toma referéncia com sinais externos ao sujeito, ou seja, a
memoria coletiva. E importante assinalar que as lembrancas que se destacam em
primeiro plano na obra de arte, sdo aquelas que foram vivenciadas pelo artista e

bem referenciadas por suas memarias.

A obra em questéo é mais do que uma narrativa, € um simulacro em escala reduzida
e ao mesmo tempo ampliada das suas experiéncias vividas nas cidades. A memoaria
coletiva contém memoarias individuais ambas s&o limitadas no espago e no tempo
(Halbwachs, 2006). Os efeitos de discurso apresentados, as esferas de construgcéao
de classes e contextos através de curvas e texturas, isso quer dizer que o sujeito &
muito mais que a obra ou o artista e sim a sua reconstrugdo por etapas no produto
cultural. Aqui esta a ideia de narrativa contextualizada anteriormente e a
ressignificagéo pela desconstrugéo narrativa e a fragmentagao da narrativa da obra.
A fragmentagao tem aparecido na literatura contemporanea como um modo
recorrente de narrar. Como um exemplo contundente desta tendéncia pode-se
apontar a intensa produgao, na atualidade, dos denominados contos curtos ou mini-
ficcdo. Nao sO na literatura como no cinema e em outras artes, os filmes como :
Fragmentado (2017), séries como: GOT - Game Of Thrones, criam essa
fragmentacdo necessdaria para leitura da obra. A opgado pela fragmentagdo na
composigao faz com que as narrativas ultrapassem o espa¢o de uma pagina ou de
um livro. Cabe perguntar, neste sentido, o que essa producao fragmentaria que esta
baseada na nao linearidade, na serializacdo e na simultaneidade de informacgdes
que constroem uma narrativa provocativa, uma leitura semelhante a leitura do
ciberespaco, que o préprio Mesquita se apropria com modificagdes constantes e que
inclusive abdica de serem lidas de forma linear, pois trabalha com a simultaneidade
de informagbes nas redes sociais. O principio que aponta para uma leitura da
totalidade sao as acumulagdes de diversos fragmentos amazonicos que se somam
uns aos outros para configurarem, necessariamente, um sentido total encadeiam-se
e expandem-se infinitamente. Os fragmentos, ao mesmo tempo em que nao criam
espacos ocos, também formam segredos, e neste sentido, a obra se torna
fragmentaria n&o se reduzindo a um singular gesto de escritura nos falando inclusive

pelos seus intervalos. Essa dindmica de leitura constréi a reconfiguragcdo da
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literatura uma vez que n&o quer demarcar sua diferenga, nem a oposigdo com
relagdo a outras estéticas ou mesmo com outros campos, vamos retomar a
bricolagem e a curva aurea da fotografia: trabalhar com a bricolagem pressupde
produzir um objeto novo a partir de fragmentos de outros objetos, nesse caso, 0
recorte fotografico, no qual se podem ler e perceber as partes ou pedacos dos
objetos anteriores, esse serd o método de selecionar, ou de tentar destacar do resto
aquilo que se parece imaginario, elaborando inicialmente de alguma forma, uma
imagem pratica da bricolagem. Mesquita utiliza o processo e 0 conceito de
bricolagem intrinsecamente como uma operacao ludica, trabalhando consciente na
tarefa da bricolagem conectado com seu interior, apto a responder prontamente e
apropriar-se do que lhe foi dado, gerando um novo produto na experiéncia pessoal.
Por isso a curva aurea consegue identificar o produto gerado pelo bricoleur e mostra
um pouco do que € o artista, pois o objeto criado € uma forma de comunicagdo com
o0 mundo, expondo seu universo ludico, seu imaginario e sua capacidade de articular

discursos distintos.

Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo A Procisséo. Recorte da Obra. (Figura 23)

E nessa forma de interpretar os discursos que a Propor¢éo Aurea, leu a Mona

Lisa, Van Gogh e Leonardo Da Vinci, quando utilizada na fotografia ou no design,
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resulta em composi¢cdes visuais organicas e esteticamente prazerosas de olhar a
razao aurea representa, segundo os estudiosos, a mais agradavel proporcéao entre
dois segmentos ou duas medidas. Ao percorrer a obra encontramos esses ciclos
sugestivamente identificados: o ciclo da borracha, o ciclo das cidades, da procisséao,
sob a forma de um santuario dedicado como um organismo vivo, que busca se
relacionar com seu publico transmitindo suas mensagens escritas em varias

linguagens, usando diferentes codigos e escritas, todas em busca de fazer os seus

icones e seres se comunicarem entre si e com o seu publico.
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Isso porque Mesquita compreende que mostrar mais de uma vez 0 seu

trabalho € convidar-nos para mais de um didlogo e a criacdo de linguagens
especificas e inconfundiveis sobre sua obra, de exposicdo em exposicdo, A
Procissdo provoca espantos e surpresas, mas sobretudo nos incita a necessidade
de pensarmos sobre as imagens, as cidades e sobre nés mesmos, no sentido de
admitirmos que ndo podemos permanecer indiferentes, de que precisamos fazer
algo para interpretar o que esta tdo tocando nossos sentidos.

Agregamos a esta pratica o exercicio de desenvolver “maneiras de lidar com”,

desmontar, recompor, caracteriza-se, assim, o0 bricoleur como aquele capaz de
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adaptar e de utilizar no seu trabalho quaisquer materiais encontrados, assimilando,
re-elaborando e propondo que determinado material sirva na constru¢cdo de outra

categoria de objeto.
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Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo. A Procissdo. Recorte da Obra. (Figura 25)

O tempo, o sujeito, as memdrias, e 0s conceitos nas cidades amazonicas de
Mesquita, sdo as suas lembrancas, e sobretudo, as representacdes que se baseiam
mesmo que em partes da sua vida, em testemunhos e deducfes, reconstrucoes,
especialmente nos seguintes aspectos: repeticdo dos fatos/eventos/vivéncias que se
estabeleceram no passado, e pelo resgaste desses acontecimentos. Que se dao a
partir de interesses e preocupacdes atuais do artista, que por outro lado, vieram
sendo construidas e reconfiguradas por uma série de acontecimentos que podem
ser facilmente localizados em um determinado tempo, definidos mediante um
conjunto de relacfes sociais, e nesse processo, possuem um papel essencial para
atualizacdo e complementacao das lembrancas individuais mediante o confronto de
testemunhos entre seus leitores.

A rua representa a urbe no quadro e o0s grandes significados e
ressignificacdes do lugar das cidades amazébnicas se da através do uso da rua, a
experiéncia da rua encontrada no artista € apresentada na maneira como seu
imaginario compde a obra. A Procisséo se realiza na rua, o homem se realiza na
rua, a cidade se constréi na rua. Nesse caso o grande palco é a rua, a memoria

histérica visa produzir imagens unitarias do processo histérico, diferentemente da
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memoria coletiva, a memodria historica busca “respostas” para o presente, no

passado.
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Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo. A Procissao. Recorte da Obra. (Figura 26)

O urbano é um fendmeno que se impde em escala mundial a partir dos
processos de implosdo-explosdo das cidades atuais, ele € um conceito e, por
necessidade de articulacéo teoria e pratica, uma problematica. As cidades vém da
histéria porque a elas cabem e da organizagdo politica, econdmica, cultural e militar,

por exemplo.

A cidade é fruto da primeira cisdo da totalidade - entre a Physis e o Logos, da
primeira divisdo social do trabalho — entre a cidade e campo. Desde a cidade-Estado
grega o urbano existe enquanto poténcia, germe, porque como nos diz Léfebvre
“‘desde o primeiro ajuntamento ou amontoado de frutos (...) ele anunciava sua
realizagdo virtual.” (2004, p. 115). Através desse conceito podemos perceber que a
préopria representacdo do El Dorado amazonico feita pela artista esta representada
nas ruas da obra de arte. O uso das Cidades Amaz6nicas no contexto das Obras de
Otoni Mesquita transforma a nossa nocao de urbano e urbe em uma experiéncia de
tempo e espaco. Essa relagdo entre memoria e espaco, € construida a partir do
momento em que um grupo social se encontra inserido nos espacgos das exposi¢coes
em que a obra vem sendo construida, esses espacos, passam entdo a molda-la a
sua imagem, as suas concepc¢oes, ao ponto que se adapta a materialidade do lugar
que existe e recebe diretamente suas “influéncias”. Para Mesquita “cada aspecto,
cada detalhe desse lugar tem um sentido que so € inteligivel para a construcdo e

leitura da obra”.

Mesmo estimulado por seu projeto, seu primeiro passo pratico é
retrospectivo, ele deve voltar para um conjunto ja constituido, formado
por utensilios e materiais, fazer ou refazer seu inventario, enfim
sobretudo entabular uma espécie de dialogo com ele, para listar,
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antes de escolher entre elas, as respostas possiveis que o conjunto
pode oferecer ao problema colocado. Ele interroga todos esses
objetos heterdclitos que constituem seu tesouro, a fim de
compreender o cada um deles poderia significar (LEVI-STRAUSS,
1989: 34).

Uma arte entendida como em formacao é uma forma incindivel de expresséo
através da continua referencia do processo e dos projetos, tendo em vista que foram
cinco exposi¢cles realizadas até hoje e em cada uma delas a ressiginificacdo de
tempo, espacgo e lugar traz a tona todas as possibilidades Otonianas. O dialogo
citado por Strauss, é compreendido por Mesquita e utilizado todas as vezes que a
obra for exposta, mesmo que o artista ndo se veja como produto cultural ele
representa esse tipo de produto e reconduz pouco a pouco toda documentacéo que
ele possui. E um conceito de foram em formacdo constante, com possiveis
figuracbes e reconfiguracbes em cada momento realizavel da obra de arte. Essa
interpretacéo historica esta diretamente ligada aos valores pessoais do artista e
apresentada na composicao da sua obra.

Retomando aqui as consideracdes sobre o olhar fotografico em relagdo a
obra de Mesquita, trazemos a tona o processo de interpretacdo criativo do artista,
como o processo de formacéo da procissédo. Do texto a tela, fazer leituras sobre a
obra otoniana € tracar percursos desde os primordios da histéria da humanidade,
pegando carona da histéria da arte que sempre esteve presente em praticamente

todas as formagdes de Mesquita.

Foto: visita de campo CAUA/UFAM fonte o autor, aula de campo. A Procissdo. Recorte da Obra. (Figura 27)

Evidencias de que o homem que desenhou um bisdo em uma caverna pré-
histérica teve de aprender e construir conhecimentos para difundir essa pratica e
compartilhar com as outras pessoas o0 que aprendeu. O processo de leitura da obra
— A Procissdo — € uma aprendizagem constante de acordo com normas e valores

estabelecidos, em diferentes ambientes culturais por onde o artista construiu sua
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trajetéria. Conceituar a obra como “arte” é complexo, uma vez que, diversos
momentos da pesquisa a arte apresentava possiveis semelhancas com a narrativa
amazonica que depois foram revisitadas e reconfiguradas pelas intencdes de
construcdo e leitura da obra. A composicdo com a qual o artista se identifica é

também singular e socialmente relativa aos momentos sociais onde a obra foi

ressignificada.

Mesquita possibilita o acesso e provoca mediacdes na percepgado dos
conhecimentos sobre arte, para que o leitor possa interpretar a obra, e transcender
as aparéncias e aspectos da realidade amazonica em sua dimensao singular e
pessoal. A Procissdo € uma obra em processo continuo, uma experiéncia
etnografica e etnoldgica, talvez, uma nova maneira de se ler a etnografia sobre o
conceito de obra de arte. Novos povos, novas cidades, novas memodrias, todas
constituidas através dos conceitos de tradicdo e experiéncia guiada pelo préprio
Mesquita, sobre ele e sobre a obra de arte dele. Seria um novo conceito de
etnografia da obra de arte ou uma experiéncia de pesquisa através do artista e sua
obra.
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Nesse novo contexto a fotografia permitia a representacéo fiel da realidade da

obra e promoveu esta descoberta sobre a natureza geral da arte de Mesquita, além
disso, quando pensamos em composicdo de objetos nas imagens, podemos
considerar que a representacdo Otoniana pensa na repeticdo das formas, nos
agrupamentos, no contraste entre as linhas retas e curvas e na relacdo aos planos
da imagem.
Ainda com relagdo a questdo de composicao, outro exemplo € perceber a beleza
das linhas sinuosas das ruas e das cidades Otonianas tudo isso composto com um
fundo claro, limpo e de cores ocres que lembram bem as barrancas amazbnicas
apresentadas pelo artista como uma das referencias de composicdo das suas
pecas. Para esta pesquisa, a fotografia, € por natureza um indice, ou seja, é um
registro de algo que realmente ocorreu. Isso pode parecer Obvio, mas € justamente
esse carater indicial da fotografia que a diferencia da pintura ou do desenho.

Uma maneira interessante de pensar a fotografia é té-la como a
representacdo de algo (nessa pesquisa como coépia da realidade), mas coloca-la no
lugar desse objeto. E por si sO parte da realidade e pode, portanto, ser icone de si
mesma. A fotografia pode carregar tao intrinsecamente a referéncia daquilo que ela
retrata que deixa de ser uma representacdo para tornar-se um icone desse objeto,
ou seja, a fotografia deixa de ser uma simples imagem retratada para tornar-se um
objeto independente que pode ser colocado no lugar desse objeto.

As cidades fascinam e sua realidade agrada e encanta a leitura visual em
uma obra de arte. Toda escrita de tempo perpassa a realidade e 0s objetos que
Bourdieu nos indica. Mas sobretudo a cidade é um reduto de representacfes e
representatividades, fosse pelas imagens, pela arquitetura, por edificios e ruas,
projetadas, desenhadas ou pintadas sao as construcfes que formam a ideia de urbe
e urbanidade — marcadas por tempos e espacos totalmente distintos — as cidades
reais e concretas se representam como oniricas e abstratas.

Cidades sonhadas, temidas, desejadas e odiadas sdo representadas em
pinturas e no imaginario humano ha muito tempo. Assim as cidades de Mesquita
abordam uma dimensao espacial muito maior do que aquela que podemos
interpretar e até mesmo essa interpretacdo da obra ndo possui limites tanto para o
recebedor da obra quanto para o artista que a concebeu. Como resultado
especificamente surge o processo de leitura do quadro para teorizar 0s

procedimentos de descricdo, critica ou interpretacdo da obra de arte como texto
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literario, utilizando trés niveis intimamente correlacionados: o imaginario, o simbolico
e o real. Utilizando principios da construcdo textual como analise textual da obra de
arte, sendo eles: coesdao, coeréncia, intencionalidade e a aceitabilidade. Sobre esse

entendimento, Koch salienta:

A Linguistica Textual toma, pois como objeto particular de
investigacdo ndo mais a palavra ou a frase isolada, mas o texto,
considerado a unidade basica de manifestacdo da linguagem, visto
que o homem se comunica por meio de textos e que existem
diversos fendbmenos linguisticos que s6 podem ser explicados no
interior do texto. O texto € muito mais que a simples soma das frases
(e palavras) que o compdem: a diferenca entre frase e texto ndo é
meramente de ordem quantitativa; é sim, de ordem qualitativa.
(KOCH, 2004, p. 11)

E essa linguistica que construimos utilizando os principios da textualidade
gue serdo sinalizados e suas relacdes destacadas na obra e na leitura da mesma,
entendendo que na construcdo dos elementos existe a informatividade e esse é o
formato textual que foi escolhido para o desenvolvimento dessa dissertacdo. Todas
essas funcdes sinalizam relacdes entre os elementos representados na obra de arte
e nas nocodes textuais, sinalizando as relacdes entre a cidade e sua urbe, a obra de
arte e o tempo do artista, a atemporalidade do mundo textual e do mundo visual da
obra e do artista. Através da perspectiva iconografica e iconoldgica, o objeto
analisado é tomado como coisa e como fendmeno, o ideal que se manifesta
intuitivamente nos fazendo conscientes de algo, imanentemente, revelando, de
acordo com Masini (1989), ndo existe o0 ou um método, mas uma postura/atitude
fenomenolégica - a atitude de abertura (no sentido de estar livre de conceitos e
definicbes aprioristicas) do ser humano para compreender 0 que se mostra,
buscando remontar aquilo que esta estabelecido como critério de certeza, assim
guestionando os seus fundamentos. Essa afirmagao é corroborada por Sanders
(1982, p. 353) que atesta que “n&o existe nenhum procedimento ortodoxo que pode
ser mantido e assegurado como o método fenomenologico”. Segundo Martins de

Souza,

O equivoco ai é supor que, ao se generalizar a partir de observacdes
de casos da realidade concreta, haja neutralidade nessas
observagfes e que elas seriam fundantes, iniciantes, originais, sem
alteridade, sem heranca, sem memdria discursiva, sem um DNA
simbdélico e grades interpretativas que ja alocam o que se percebe,
sem que tenhamos controle consciente disso (MARTINS DE SOUZA,
2012, p. 44).
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Com esse contexto as perspectivas do texto podem ser assim simplificadas
na obra de arte: elas relacionam o texto ao seu contexto imediato, e sua situacéo de
comunicagdo as suas relacdes intertextuais. Neste raciocinio vai se mudando o
percurso da obra de arte, recortando e estabelecendo a partir de premissas do
artista, cujo conteudo é possivel explicar em uma ordem, do geral para o particular,
lendo as obras da exposicao, a fim de se chegar a uma conclusao e utilizando uma
grade interpretativa que esta constituida através das mdltiplas cidades, e ou, suas

representacfes contemporaneas recortadas da obra de arte.

Essa descricdo estrutural da obra de arte busca mapear e organizar partes
internas da andlise textual, nos tracos visuais da obra de arte, através da
universalidade nela manifestada, de uma légica, de uma tipologia, esta abordagem
ird trabalhar com o género textual por se tornar uma nova gramatica de observacao
utilizando regras, leis e fungcbes dadas a priori ao texto, mas que acabam por
destacar a singularidade da obra de arte, € composto na microestrutura pelo método
dialético fundamentado na dialética proposta por Hegel: tese e antitese, como
posicdes contrarias e contraditérias, se transcendem e se fundem. Dando origem a
andlise da obra de arte com um método de interpretacdo dinamico, que tenta
recortar a realidade, das experiéncias e dos fenGmenos vividos do artista,
considerando que fatos, objetos, fendmenos, situacdes que podem ser encontradas
na obra de arte, a conexdo dos pressupostos e as discussfes a cerca da

antropologia e da urbanidade amazonicas serdo analisados aqui.

A grande questdo aqui é expor sobre os métodos que organizam uma
relacdo a uma lbégica, nesse caso, a relacdo entre a linguistica textual e as
caracteristicas de uma obra de arte. Através de um conjunto de significados que
podemos localizar em uma ordem universal, coletiva escalavel e repetitiva, esse
conjunto é composto por elementos do texto e da obra de arte, que serdo
individualizados, recortados, particularizados e relacionados. Em sintese, a relagao
basica, neste caso, ndo € de sujeito-objeto, mas de sujeito-sujeito.” (ASTI-VERA,
1980, p.77).

A proposta € “ressignificar” a obra de arte, buscando regularidades, leis,
conjunturas e contradicbes que enunciem seu funcionamento, seu movimento, e sua
existéncia dentro da construgdo e da analise textual interpretativa, o recorte € uma

relacdo de unidades discursivas. Ao produzirmos uma investigacado que transpassa
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a arte pela comunicacao, criamos o campo interdisciplinar e geramos a consciéncia
de que a subjetividade tem um papel marcante nas influéncias e significacdes de

nossa configuragcéo ecossistémica.

Desse modo, refletir sobre as teorias e conceitos através da obra de arte &
um exercicio que exige paciéncia e criatividade. A palavra “arte” do latim ars
corresponde ao termo grego téchne, ambos podem ser traduzidos como as técnicas
ouU 0S meios para se criar, fabricar ou produzir algo, o que pressupde atividades
submetidas a regras e, portanto, do ponto de vista semantico em oposi¢cdo ao
natural, livre e espontaneo. Entretanto, na contemporaneidade, arte € um conceito
subjetivo, liquido e gasoso, pois varia tanto na forma de ser produzida quanto na
forma de ser interpretada. E esse resultado de multiplicidades e multi-percepgdes
culturais, que cria a relagéo entre arte e a comunicacéo indo desde a tentativa de
imitar a realidade até a desconstru¢do do figurativo para a constru¢cdo de novos

sentidos.

Toda essa discussao serve para dizer que Mesquitai hdo representa essa
cidade tradicional como estamos acostumados, que sua cidade fantasiosa, onirica,
representada por cores e géneros amazonicos € composta por representacdes que
sdo totalmente diferentes do real. S&o propriedades dessa linguagem visual
Otoniana, essa cidade, urbe e esse El Dorado sdo representacdes de sonhos, de
lembrancas ludicas de infancia, que se misturam as técnicas de composicao de
obras e construcdo de mensagem, aos homens e mulheres, as ruas e pracas, 0S
prédios e as ordens de primeiro plano, plano de fundo, composicéo e textura, todas
com um forte significado. A cidade, a urbe e seu imaginario onirico, nesse primeiro
momento e talvez nossa maior dificuldade seja reconhecer que suas amplitudes séao
muito maiores que as cidades, a urbe e o urbano, extrapolando em muito a reflexéo
que ele reproduz, para Maisel (2014, p.71), “a expansao da imagem, por associagao,
representa o sistema, a ampliagao da rede”. Existe uma particularidade da leitura de
cada individuo entdo a imagem carrega referéncias da realidade e as possibilidades
utopicas que ela leva. Para Léfébvre o “urbano é a simultaneidade, a reunido, € uma
forma social que se afirma” (1986, p. 159), enquanto a cidade “é um objeto espacial
que ocupa um lugar e uma situagao” (1972, p. 65) ou “a projecdo da sociedade
sobre um local” (2001, p. 56).
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A cidade atual ndo é mais a cidade estado grega, muito menos o urbano de
hoje ndo é mais aquele de que tratou Léfébvre. Quais foram as mudancas que
transformaram ou transformam a cidade e o urbano? Onde podemos perceber na
obra de arte escolhida essas mudancas que transformam a mensagem visual que
temos do quadro. O posicionamento dos personagens, suas funcdes e
representacdes sociais, como a cidade aponta esse discurso e representa sua
afirmacdo com sua urbe. A obra apresenta diversos niveis e eles agem em uma
escala espacial muito ampla ele se instala na morfologia pratico-sensivel da cidade
através de diversas formas — ruas, casas, prédios, locais publicos, em sua logica se
expressando como uma ordem em consonancia com as classes dominantes.
Podemos até pensar em conflitos e por em acéo estratégias que instauram controle
e coacles na cidade. Essas estratégias ganham a forma de subsistemas urbanos
(circulacéo, vigilancia, informacao, etc.) os quais, no conjunto da obra, come¢am a
mostrar niveis que vao do ecolégico ou privado, onde o habitar corresponde a acéo
principal, constitui o ponto de partida de informacdes e de chegada de ordens.
Todos esses conteudos sociais tal como Léfebvre (1966; 2001; 2004) os indica sao
um continuo que supera nossa capacidade de denominacdo e estabelecimento de
fronteiras, o primeiro limite € fenébmeno urbano (onde iremos nos ancorar), enquanto
outra relacdo espaco-tempo que estabelece suas dimensdes as quais revelam as

propriedades ou qualidades da composi¢cao da obra.

Léfebvre compreende que o urbano é uma mensagem a ser decodificada,
para tanto, ele propde um procedimento metodolégico composto de trés dimensdes:
a simbdlica, a paradigmatica e a sintagmatica — simbdlica se refere as ideologias
(aos desejos) e as representacfes presentes no urbano, pois, enquanto dimensao
da linguagem, ela revela o sentido (e contra-sentidos) da estrutura social, muito
embora o conteddo permaneca oculto; paradigmatica diz respeito a projecado das
relacbes sociais no espaco, por isso, as propriedades topoldgicas sdo pensadas a
partir de uma rede de oposi¢cOes espaciais pautadas nas relacdes de isotopia (0
meu, 0 nosso lugar), de heterotopia (0 do outro) e de utopia (lugar neutro);
sintagmética esté ligada aos sistemas e, propriamente, a sistematizacdo da pratica

urbana que regula percursos, acdes entre os espacos topoldgicos (1966, p.259).

Poderiamos entender que Mesquita utiliza a cidade como percurso e

dimenséo simbdlica, paradigmatica e sintagmatica como sendo, respectivamente, a
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poiésis (sentido), a techne e a praxis, ou seja, as trés dimensfes elementares de
apropriacdo e organizacdo do mundo organizam a sua obra. Por outro lado a cidade
e 0 urbano criam o0s processos, 0s niveis e as dimensfes ao anunciar 0s
fragmentos. Eis a tendéncia a coeréncia ou sistematizacdo que ambos os conceitos
envolvem e que, no que a envolvem, induzem a reconhecer nos fendmenos que
subsumem. Em realidade, a questdo da intencionalidade ou da n&o-intencionalidade,
bem como da consciéncia ou da auséncia de consciéncia, ndo se coloca para este
de maneira geral ou absoluta na acdo, mas depende sempre da sequéncia da acéo
considerada (LAHIRE, 2002, p. 152). A prépria atividade reflexiva, ademais, supde,
é claro, algum engajamento pré-reflexivo na pratica (LAHIRE, 2002, p. 122). A
julgar pelos casos empiricos discutidos por ele, para Lahire haveria menos
intencionalidade e consciéncia na acdo quando esta fosse extremamente curta em
duragéo ou extremamente longa, e/ou quando esta fosse extremamente simples ou
extremamente complexa e/ou quando esta fosse extremamente rotineira/banal ou
extremamente ndo-ordinaria (LAHIRE, 2002, pp. 152-3).

O urbano estd apresentado hoje como reconhecimento das mudancas
nas cidades, como um constante modificar, onde a cada instante,
carregando sua origem ou ndo, as cidades vao sendo transformadas.
Mesmo assim, a historia das cidades que sofreram radicais e autoritarias
transformacbes, ainda no século XIX, prova que a sociedade globalizada
tudo dilui numa fome insaciavel ou num eterno substituir. Hoje, os fatos
apontados por Marx sado mais contundentes, e as cidades, ainda que
maiores e estdo cada vez mais frageis, reduzindo ainda mais a proporcao
de seus habitantes — o urbano no nosso tempo tenta vestir a cidade com
uma nova roupagem, onde tudo se transforma nessa nova relacéo,
estabelecendo comodidades e outras necessidades, previsiveis que com o
crescimento da cidade mudam os habitos de seus habitantes. Muda-se ai o
urbano, justificando-se pela seguranca, economia, privacidade, consumo e
tantas outras necessidades, vive-se uma nova era, seguindo-se novos

padroes.

Como disse no inicio dessa observagdo, 0s conceitos sO existem a
partir de uma definicho e, portanto, ndo dispensam a linguagem. Essa

observacdo justifica o que vamos discutir a seguir: que papel tera o urbano



78

nessa leitura da cidade? E preciso refletir e contestar, pensando nossas
necessidades e fazendo valer a nossa parcela no modelar da cidade. O que
parece desafiador nesse momento é a intensidade do processo de
construcdo do urbano na obra de Mesquita, insinuando multiplas
possibilidades, mas na realidade, revelando uma s6 direcdo -
a intencionalidade do artista, cenarios impessoais e banais, vindos de
Imagens inatas e linguagens visuais avancadas resultam em uma obra
globalizada que tenta apagar ou retratar as diferencas culturais, parece que
assim também funcionam nossas cidades, quando comparadas a outras
cidades em periodos historicos. Quanto a palavra urbano, essa palavra € um
adjetivo e serve, assim, para caracterizar oS seres ou 0S objetos nomeados
pelo substantivo; ou seja, serve para caracterizar o que foi nomeado. (Cunha,
1992: p.114 e 151).

O urbano como conhecemos hoje € um fenémeno que se imp&de em escala
mundial a partir de um duplo processo de imploséo e explosao das cidades atuais, é
um conceito, uma tematica e, por necessidade de articulacdo teoria e préatica, uma
problematica. O urbano na Amazobnia tanto as cidades, como o fenbmeno, se
situam no ambito das reflexdes sobre o espaco e a sociedade, pois sé&o
produtos dessa relacdo. E nessa determinacdo que a discussdo a seguir se
coloca, tendo como pano de fundo, mas n&o como central, a producdo da
cidade e do urbano na obra de Mesquita. No mundo de hoje as redes e os fluxos
tecem conexfes entre os lugares e alteram aidéia de proximo e distante, como
diz Léfébvre — ele denomina de sociedade urbana e, de maneira sintética, de
urbano. (Léfébvre, 1999, p. 16 e 28). Foi no meados de 1970 que Léfébvre fez essa
consideracdo, indicando que o urbano de entdo ndo se constituia numa
realidade acabada, mas num processo de vir a ser que se apresentava,
ainda, naqueles anos, de forma virtual, devendo, no entanto, se apresentar

como real no futuro. (Léfébvre,1999,p.15).
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LEITURAS FINAIS

Como fazer a leitura de uma obra de arte onirica? Quem conhece o0 mundo
onirico? Como se atrever a andar no limite, no consciente e na realidade, e de la ler

obras de artes? Walter Benjamin diz:

A vida s0 parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira
entre o sono e a vigilia, permitindo a passagem em massa de figuras
ondulantes, e a linguagem sO parecia auténtica quando som e a
imagem, e a imagem e 0 som, se interpenetravam, com exatidao
automatica, de forma téo feliz que ndo sobrava a minima fresta para
inserir a pequena moeda a que chamamos sentido. (BENJAMIN,
Obras Escolhidas, 1985)

As vezes parece algo altamente insano, o surrealismo, e talvez seja, segundo
Silvana Amorin em seu livro Fabula e Lirica (2003) o conceito de surrealismo foi
criado no ano de 1917 por Guilhaume Apolinaire, escritor francés, exprimindo “algo
além do real”’. O Surrealismo surgiu na Franca em 1920, mas em 1924, o poeta
André Breton publicou o Manifesto Surrealista que deu ao movimento maior
conhecimento. No texto estavam expressas as preocupacdes do movimento quanto
a libertagdo do homem de uma vida predominantemente utilitaria e a busca de uma

auséncia de légica. No manifesto Breton diz:

SO a imaginacdo me da contas do que pode ser. Nao € o temor da
loucura que vai nos obrigar a icar a meio pau a bandeira da
imaginacdo. A atitude realista, inspirada no positivismo, parece-me
hostil a todo impulso de liberacdo intelectual e moral. Tenho-lhe
horror, por ser feita de mediocridade, édio e insipida presuncéao.
(BRETON, 1924.)

Por esse motivo, que essa modalidade de arte teve influéncia do “pai” da
psicanalise, Sigmund Freud. Em seu livro “A Interpretagdo dos Sonhos” (1938) o
psicanalista afirmou que o homem n&do deve fugir de sua realidade, mas sim
enfrenta-la, e que o inconsciente pode ser denominado como algo que sentimos,
dado seu efeito sobre nés, mas que pouco sabemos sobre ele. O inconsciente passa
a ser protagonista em um movimento artistico, sua influéncia sobre a criatividade
passa a ser mais discutida, e principalmente, reconhecida.

Analisando a relagdo entre mundo fantasioso e realidade na obra de arte

escolhida, temos um proposito no artista de perpassar as diversas modalidade de
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alcance de ‘homem e sociedade”, o préprio artista vive despido de
convencionalismos, de tradi¢des, e utilidades, negando a “tirania do capitalismo”. O
onirico, o surrealismo criticava a propria existéncia da arte e a negacéo da existéncia
negava o “estatuto” de arte classica. Otoni nao é classico, nao é surreal € onirico e
atemporal, busca a pura liberdade tanto na pintura quanto na escrita.

O que se prioriza no ato da criacéao literaria € o encontro do homem consigo
mesmo, o aprofundamento da vida onde a linguagem se confunde com o puro
momento da consciéncia (HELLMANN, 124). A quem confunda essa liberdade com
alienacdo essa autonomia é uma afirmacgéo da conquista da independéncia criativa:
se expressar tdo genuinamente ao ponto de entenderem que nao importa, ou que
nao entenda, ou que simplesmente saia ensandecido com a obra de arte. Para
ilustrar minha breve descricdo sobre o essa leitura escolhi 0 quadro a Procissao, que
apresenta informacdes textuais e comunicacionais andémalas, metalinguisticas,
utdpicas, ilusérias; essas sdo algumas das descri¢cdes que podemos dar as criacdes
de Otoni.
norte-americano.

Ao analisarmos as figuras, em sua maioria ja apresentavam indumentéaria
farta e decoradas com grafismo e outros objetos ritualisticos, também encontrados
no quadro a Procissdo. De certa forma escapavam dos limites da caverna escura,
com suas paredes grafitadas. No entanto, a propria pintura foi exigindo uma
complementacdo compositiva e assim surgiu, ainda que timidamente os aspectos de
uma cidade emergindo de uma paisagem barrenta, ao fundo e na extremidade
direita inferior, conforme as imagens do cadernos de estudos do artista.

De acordo com Otoni, entre os esboc¢os realizados nas décadas de oitenta e
noventa se destacam também alguns estudos, contendo alguns seres, nem sempre
definidos se humanos, apresentados com indumentéarias bastante cenogréficas, que
tanto podem remeter a lugares imaginarios ou a um tempo remoto ou regiées mais
resguardadas de algum lugar, ainda desconhecido, que fazem parte da composigéo
do quadro a Procisséao, ainda de acordo com Otoni, esses conjuntos de figuras
podem ser interpretados como que integrando algum ritual imaginario.

A construcao de cidades imaginarias passou a integrar o repertério do artista
e a composicdo da obra com mais frequéncia, no entanto, esses espagos se

encontravam completamente vazios, ndo apresentando qualquer habitante. Algumas
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vezes essas figuras se apresentam com caracteristicas mais humanas, outras com
caracteristicas zoomorficas sempre permeando as obras do artista.

Na leitura da obra a Procissdo, a presenca de figuras posicionadas sobre as
cidades imaginarias, talvez possa ser interpretada como uma juncdo de duas das
tematicas trabalhadas, ou seja, variantes de parametros que se mesclam aos
desenhos das cidades, suscitando a insdlita composicdo na qual as figuras
masculinas e femininas se destacam sobre a cidade, suas ruas e seu
posicionamento em planos como se as mesmas representassem da mulher como
protetora ou padroeira da cidade. Trata-se de uma pintura com predominio vertical,
na qual a figura feminina ganha destaque sobre a indicacdo de alguns elementos
arquiteténicos apresentados no quadro.

Os chamados devaneios oniricos acontecem quando o individuo esta em
estado de inconsciéncia, seja por motivos mecanicos ou naturais, diz-se quem uma
pessoa vive em um mundo onirico, quando aparenta ser "desligada" da "realidade",
caracterizando-se como um individuo imaginativo e/ou criativo. Esse € o conceito do
artista Otoni! Freud diz que um pensamento onirico é similar ao pensamento de
vigilia (quando estamos acordados), porém com a diferenca de estarem sobre o
comando do nosso inconsciente, em outras palavras, 0s sonhos seriam
"pensamentos” aleatérios do subconsciente humano. Otoni em suas palavras
sempre remete suas obras aos seus senhos e lembrancas de infancia, as suas
experiéncias, aos seus achados, essa ideia de tempo, memobria, cultura e
atemporalidade é parte também das construcdes textuais de Otoni, ao ler seus
textos encontramos diversas expressdes dessa realidade e ao ler suas obras lemos

as imagens com a mesma representatividade.
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E possivel ler uma obra de arte? Sim! Do mesmo jeito que aprendemos a ler,
decodificar a linguagem verbal, ou seja, as letras, palavras, frases. Ao observar 0s
elementos que compdem a obra de arte, ou seja, 0s elementos expressivos, como
alinhamento, cor, volume e perspectiva, fazemos a chamada leitura direta. A leitura
interpretativa € composta por um momento muito rico, em que néo existe certo nem
errado, na semidtica seria a secundidade, onde armazenamos as informacdes,
durante esta leitura € possivel a cada espectador colocar 0 que pensa sobre a obra.
Ja a contextualizacdo histérica consiste em localizar a obra no tempo, espaco e
sistema, observando o tema, os significados e os contextos em que foi criada.

Ao construirmos essa sequéncia de leitura estamos realizando um dialogo
com a obra, com o artista e com 0 mundo ao seu redor. Quanto mais estivermos em
contato com obras de arte, mais nos aprofundamos nessa linguagem e
conseguentemente em sua leitura. Ao atribuir significados a algum texto, no caso de
obras artisticas, estamos falando de textos visuais, que sao lidos a partir
do momento que comecgamos a estabelecer relacbes entre as situacdes que nos sao
impostas pela nossarealidade e de nossa atuacdo em frente a estas
guestdes, na tentativa de compreendé-las e resolver, a leitura se tornando
tdo real quando estabelecemos essas relacdes. A descricdo da imagem e a
investigacdo sobre os meios utilizados sobre o significado da obra, criam 0 momento
da releitura, esse momento € exclusivo do leitor/receptor da obra de arte.

Interpretacéo, descricdo e analise, a obra de arte ressiginificada pela leitura
textual e por leituras de imagens. Ao contrario do que muitas pessoas acham, para
ver uma imagem nao basta simplesmente olhar para ela, ver de verdade, enxergar
exige tempo e reflexdo, ler uma obra de arte significa tirar a obra de seu estado
estatico, dando-lhe vida, envolvendo-a em nossa intimidade e experiéncias, por isso,
a leitura da obra é muito pessoal e dinamica.

A leitura de imagens é um modo particular de aquisicdo de informacdes, 0s
objetivos da leitura sdo a compreensao de tudo que vemos seja do texto escrito e/ou
texto visual nosso alcance de uma impresséo é quando lemos. O texto ou a obra sdo
a expressao do viver, participar, € o produto humano colocado no mundo através de
obras artisticas. Essa é a manifestacdo do que o homem produz nos varios campos
das artes, da literatura e do saber, expressa-se por meio dos mais variados meios
simbdlicos: pecas de teatro, filmes, televiséo, pinturas, esculturas, literatura, poesia,

livros cientificos, artigos de revistas, jornais.

82



83

Ao escrever um texto, o autor (0 emissor) codifica sua mensagem que, por
sua vez, ja tinha sido pensada, concebida e o leitor (o receptor), ao ler um texto,
decodifica a mensagem do autor, para entdo penséa-la, assimila-la e personaliza-la e
compreendendo-a. Ao pintar um quadro entendesse que 0 autor participa da
construcéo e denomina-se leitura a compreensédo de uma mensagem codificada em
signos visuais. Para estudar a obra de Otoni, devemos fazé-lo como um todo até
adquirir uma visao global, para que possamos dominar e entender a mensagem que
o0 artista pretendia relatar quando produziu.

Segundo Ricouer (1976) o autor faz algumas reflexdes sobre o processo de
interpretacdo de discursos e textos verbais que podem ser adaptados para a
interpretagdo imagética, segundo o autor, 0 ato de interpretar perpassa as intengoes
subjetivas do leitor. O autor através dos seus conceitos conecta o que o falante quis
dizer, ao dizer alguma coisa, com o0 que as suas declaragdes significam fora de suas
intenc¢des, destacando que nesse processo ndo ha neutralidade, nesse caso, tento
descobrir e ressiginificar o que o autor quis dizer, deixando claro que interpretar o
discurso escrito € um processo guiado pela légica da probabilidade, em vez da
l6gica de verificagdo empirica, ou seja, o significado verbal e significado mental tém
diferentes destinos.

Existem duas maneiras de se dar sentido a esta situacao, primeiro dizer que o
significado € interpretavel e nao sugerir que o significado seja qualquer coisa,
reconhecendo a multiplicidade do texto em face da unidade do autor, segundo a
interpretagdo como a tentativa de apropriagao, de ler e tentar tornar conhecido o que
€ onirico e estranho inicialmente. Na medida em que separamos o significante do
significado, as marcas intencionais do artista se distanciam, e consequentemente, o
texto/obra torna-se liberado para qualquer pessoa que possa interpretar a
mensagem. J& contextualizando a leitura o texto passa a ser a principal unidade de
analise para compreender e comunicar as nuances discursivas da obra de arte, bem
como, suas funcgoes, distor¢des e possibilidades.

Assim, a obra de arte é a ideologia, € o fendmeno insuperavel da existéncia
social representada nas pessoas, animais, ruas, casas e prédios, na medida em que
esta realidade social possui uma constituigdo simbodlica e comporta uma
interpretagéo, em imagens e representagdes, do préprio vinculo social amazbénico da

obra de arte ou texto do artista/autor.
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Apoiado em Frege e Husserl, Ricouer (1976, p. 90) explica que interpretar um
texto "significa primariamente considera-lo como a expressao de certas
necessidades socioculturais e como uma resposta a certas perplexidades bem
localizadas no espago e no tempo”. Reconsiderando a fenomenologia de Husserl,
por exemplo, Ricouer advoga o sentido construido de uma interpretagao, que — para
além do conteudo psiquico (moral e intelectual — retomando aqui as categorias do
real, simbdlico e imaginario), compromete “atos perceptuais, volitivos e emocionais”,

para Ricouer:

“...[o texto ndo é, primariamente, uma mensagem enderegada a um
especifico grupo de leitores, e, nesse sentido, ndo € um segmento
numa cadeia histérica. O texto € um tipo de objeto atemporal, que
teve seus lacos cortados com o desenvolvimento histérico. A
interpretagcdo implica “sobrepujar o processo histérico, transferir o
discurso para uma esfera de idealidade que permite uma ampliagao
indefinida da esfera da comunicagao]’. (RICOUER, 1976, p. 91).

Por exemplo, ao ler uma peca de qualquer autor, o sujeito cria sentidos de
maneira singular que independem de conhecimento sobre o contexto, no entanto,
dentre as varias possibilidades de interpretacdo que sao possiveis ‘compreender”
um texto perpassa a exposigao/revelacado dos referenciais originais do proprio texto
nesse caso:. cidade, urbe e wurbano. A interpretacdo deve se apoiar na
“‘compreensao” do que esta exposto/revelado na obra de arte, ou seja, englobara
significados que sao operados a partir do contexto construido dialogicamente pelo
artista. Apesar de esta pesquisa nao visar ao aprofundamento em semiaotica, torna-
se imperativo a reflexdo e contextualizagdo de propostas apresentadas por
especialistas e autores da area sobre 0 uso, implicagéo e interpretagdo de imagens
para se alcangar melhor compreensdo da simbologia, significado e contexto que
encerram. Segundo Santaella & Noth (2005), a semidtica objetiva o estudo das

representagdes visuais de todo e qualquer sistema de signos.

[...] o texto é percebido agora como semioticamente multimodal. O
mesmo conteudo pode ser expresso de diferentes formas e
comunicado através de diferentes meios, conjuntamente ou em
separado. Ainda, o texto é concebido como um conjunto amplo e
articulado de elementos que podem incluir a combinagdo do
simplesmente linear ao som, a imagem, ao movimento, cada um em
particular ou todos simultaneamente e ordenado por principios
comunicativos que vao além dos principios linguisticos da gramatica
tradicional. Esta opera apenas ao nivel do linear, do texto escrito e
falado e ndo dispbde de recursos que possam explicar as fung¢des
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comunicativas de outros itens recém incorporados aos conceitos de
texto e leitura. A comunicagdo multimodal opera segundo principios
semidticos comuns realizados de diferentes modos e “baseadas em
maior ou menor grau nas teorias semioéticas de Halliday (1978, 1985),
e Hodge and Kress (1988)” (Kress & Van Leeuwen, 2001, p. 3) dentre
outros (OLIVEIRA, 2006, p. 7).

Logo, sem nos aprofundarmos no tema e apenas considerando a
comunicagdo multimodal, pode-se dizer que as imagens também s&o textos e,
sendo assim, a leitura, a interpretacdo e a apropriagdo desses textos sao
imprescindiveis. Para esta pesquisa, além dos aspectos comentados até aqui, sera
considerada, também, a abordagem interpretativa textual, proposta por Jacques
Derrida, acerca das imagens, de sua representagdo e das construgdes de sentido
feitas a partir delas. Derrida (1971) propde a desconstrugdo do texto, o
questionamento de suas ideias, e a “abertura de comportas da significacdo” para a
atribuicado de novos significados ao conteudo até entdo considerado estanque. A
desconstrugcdo de um texto, a fim de que se possa encontrar nele também suas
ideias nao explicitas, se aproxima do que esta pesquisa busca debater sobre a
triangulacao Cidade/Urbe/Urbano.

O trio envolve a capacidade do leitor de desconstruir os elementos e
conceitos dispostos em um texto e buscar compreendé-los e interpreta-los a luz de
um processo interpretativo ancorado na contextualizagao social, cultural e histérica,
relevante para a representatividade desenhada na obra de arte. A cidade s6 existe
pois todos reconhecem a urbe que se representa através da ideia de urbanidade
social, homens e mulheres, animais e seres, ruas, casas e prédios se reconhecem
como contexto isso representa o urbano, o amazoénico, o eldorado, contextualizados
na obra de arte. Logo, a representacado ou ressiginifcacado da cidade de Otoni, ndo é
apenas sua materialidade, sua urbe, mas sim a representacdo de tudo aquilo de
ludico e onirico que o artista viveu e ali ele também representa suas relacdes
sociais, as formas de contato e acdo comum no espacgo publico, as relacdes de
cooperacdo e solidariedade, enfim, as relacdes comunitarias, tudo isso se revela
como urbano, como polis, para concluir, uma cidade plena demanda que Urbe e
Polis se fagcam presentes de forma universal, em todos os seus territérios e para o
conjunto de cidadaos e cidadas.

No quadro Otoni faz isso acontecer, e cabe a nés reconhecer as contribui¢cdes

gue as favelas e outras periferias das cidades podem oferecer, abrindo espaco
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também para que vivéncias sociais sejam reconhecidas, o que demonstra que sua
construcdo cria formas de mobilidade no mundo real social: fisica, econémica,
cultural e, sobretudo, simbolismo faz com que todos tenham o direito de se sentirem
pertencentes a essa cidade, com ela se responsabilizarem e nela buscarem viver
plenamente nas singularidades de tracos e na pluralidade de cores que a define. A
cidade produzida pelo sistema capitalista é programada para reproduzir, em seu
urbanismo, a exclusdo de classe em um padrédo periférico de urbanizacdo que
empurra 0s pobres, desempregados e negros para a periferia como forma de
assegurar as hierarquias urbanas e sociais. E essa situacgio social que podemos
entender a leitura das pessoas que fazem parte do quadro e por consequencia da
realidade que ele apresenta. A obra nos obriga a compreender criticamente como a
cidade se refaz, nos possibilitando desenvolver uma visdo reflexiva sobre os
sentidos da cidade contemporanea. Grandes narrativas sobre a ideia de
territorialidade, fronteiras e territorios caberiam neste momento, mas esta analise
nao tem o objetivo de aprofundar essas questbes. Nesse sentido a construcdo da
identidade na obra de arte permite analisar o contexto social que foi constituida a
composicdo da obra, ndo se trata apenas da construcdo de territorios, e sim, da
significacdo desses territérios na obra. As praticas modernas sugerem encontrar
ancoras de significado e leitura e como consequéncia o reconhecer que a culturae o
caminho da construcédo da identidade. E possivel uma aproximagéo entre as idéias
de Halbawchs (2006) sobre memaria coletiva e individual com as premissas sobre
as narrativas de Benjamin (1987). Se para Halbawchs o homem se apoia em
memoarias individuais para promover a memdéria coletiva de um grupo social, por sua
vez, Benjamim afirma que as melhores narrativas escritas sdo as que menos se
distinguem da narrativa oral contada por narradores andénimos. E exatamente esse
anonimato que encontramos na obra Procissdo, as pessoas ndo possuem rostos
definidos ou se assim estdo ndo se apresentam expressdes distintas ou
perceptiveis, na obdra a cidade é construida em tempos e espacgos distintos, muitas
vezes, vemos na cidade as sobreposi¢des de tempos e espagos — 0 espago urbano
construido no passado ressignificado na contemporaneidade — analisando a obra a
cidade narra sua histéria com marcas no espago urbano, as memorias do passado
estdo presas, imoveis em um tempo que ndo existem mais, entretanto ao rememora-
las elas reconstruimos um espaco vivenciado pelo artista em sua infancia e

experiéncias de vida.
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Desse modo o0 que procuro apresentar sdo os ressiginifcados e como sao
apresentados na obra de arte escolhida, os efeitos de discurso apresentados, as
esferas de construcdo de classes e contextos através de curvas e texturas, isso quer
dizer que o sujeito € muito mais que a obra ou o artista e sim a sua reconstru¢ao por
etapas no produto cultural. Aqui esté a ideia de discurso e narrativa contextualizada
anteriormente e a ressignificacdo pela desconstrucdo narrativa e a fragmentacéo da
narrativa da obra. A fragmentagao tem aparecido na literatura contemporanea como
um modo recorrente de narrar. Como um exemplo contundente desta tendéncia
pode-se apontar a intensa produg¢do, na atualidade, dos denominados contos curtos
ou minificcdo. Essa fragmentacdo é necessaria para leitura da obra, a opgéo pela
fragmentagdo na composi¢cdo faz com que as narrativas ultrapassem o espacgo de
uma pagina ou de um livro. Cabe perguntar, neste sentido, 0 que essa producao
fragmentaria que esta baseada na n&o linearidade, na serializagdo e na
simultaneidade de informag¢des constréi uma narrativa que provoca uma leitura
semelhante a leitura do ciberespago, com modificagdes constantes e que inclusive
abdica de ser lida de forma linear, pois trabalha com a simultaneidade de
informagdes. Através do principio que aponta para uma leitura que foge da
totalidade sdo as acumulacgdes de diversos fragmentos amazonicos que se somam
uns aos outros para configurarem, necessariamente, um sentido total encadeiam-se
e expandem-se infinitamente. Os fragmentos, a0 mesmo tempo em que n&o criam
espacos ocos, também formam segredos, neste sentido, a obra fragmentaria nao se
reduz a um singular gesto de escritura os fragmentos nos falam inclusive pelos seus
intervalos. Essa dinamica de leitura depde sobre a reconfiguragao da literatura uma
vez que ja nao quer demarcar sua diferenca, oposicdo com relagdo a outras

estéticas ou mesmo com outros campos.
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