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RESUMO

Este trabalho surgiu a partir do interesse que tive a respeito da educacao musical,
pelo fato de atuar como professor de musica em diversos locais de ensino. Nesse
contexto, o conceito de métodos ativos de ensino musical, foi um tema que despertou
interesse a respeito do ensino de violino. Assim, esta pesquisa teve como objetivo
analisar principios e propostas pedagdégicas dos métodos e abordagens ativas para o
ensino de violino desenvolvidas por Shinichi Suzuki e Trendafil Milanov. O método
Suzuki foi analisado a partir das pesquisas realizadas por llari (2012), e 0 método
Milanov a partir de Bujes (2013). A pesquisa bibliografica foi utilizada como
procedimento metodolégico, a fim de identificar os métodos ativos de violino,
mencionados na literatura da educacdo musical. Assim, espero que este trabalho
incentive outros académicos que almejam atuar no campo da pedagogia musical, a
se aprofundarem no estudo dos métodos ativos de ensino de violino apresentados.

Palavras-chave: educacdo musical; métodos ativos; ensino de violino; Suzuki;
Milanov.



ABSTRACT

This work arose from the interest | had in regard to music education, due to the fact
of acting as a music teacher in music teaching places. In this context, the concept of
active methods of musical education was an issue that aroused interest in the violin
teaching. Thus, this research had as objective to analyze principles and pedagogical
proposals of the methods and active approaches for the teaching of violin developed
by Shinichi Suzuki and Trendafil Milanov. The Suzuki method was analyzed from the
research done by llari (2012), and the Milanov method from Bujes (2013).
Bibliographic research was used as a methodological procedure in order to identify
the active violin methods mentioned in the musical education literature. Thus, it is
expected that this work will encourage other academics who seek to work in the field
of musical pedagogy, to deepen in the study of the active methods of violin teaching
presented.

Keywords: musical education; active methods; Violin teaching; Suzuki; Milanov.
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INTRODUCAO

Durante a minha formacdo de bacharelado em Musica, com habilitacdo em
violino, oferecida pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA), tive a
oportunidade de atuar como aluno monitor de violino no Curso de Extensao
“Musicando” da UEA, no periodo de 2014 a 20174, que oferece aulas de instrumentos
musicais para alunos com a idade a partir de 6 anos, e que atende aos niveis iniciante,
bésico e avancado. Neste mesmo Curso de extensao, pude ministrar aulas de violino
para alunos pretendentes ao vestibular da UEA para o Curso de Musica, nos anos de
2016 a 2018.

Antes de ingressar no bacharelado em musica, pude estudar violino neste projeto
de extensdo, nos anos de 2012 e 2013. Também tive a oportunidade de ministrar
aulas de musica no Seminario Batista Regular da Amazoénia (SEBRAM), e na Igreja
Batista Regular da Graca, nos anos de 2014 a 2018.

Esse contexto despertou meu interesse em conhecer mais a respeito de métodos
e metodologias para o ensino de violino. Foi entdo que resolvi participar de disciplinas
optativas no campo da pedagogia, oferecidas pelo Curso de Mdusica da UEA,
obrigatérias para a modalidade de Licenciatura em Mdusica, apesar de estar cursando
a modalidade de Bacharelado em Musica. Assim, acabei por cursar as disciplinas
“Pedagogia da Musica | e II” e “Laboratério de Praticas Pedagdgicas”. A participacéo
nessas disciplinas foi fundamental para um direcionamento em relacdo a tematica
apresentada no presente trabalho.

No decorrer das referidas disciplinas pude ter contato com concepcdes e praticas
pedagogicas que apontam para novas metodologias e abordagens de ensino de
musica como o uso, por exemplo, da criatividade, da improvisacéao, do uso do corpo
no aprendizado de ritmos, entre outras possibilidades.

Nesse contexto, o conceito de métodos ativos de ensino musical, foi um tema
gue despertou ideias e uma nova visao a respeito do ensino de violino. Partindo do
principio de que novas metodologias musicais vém se desenvolvendo e que tém
contribuido significativamente para o ensino de musica, surgiu a ideia de pesquisar
sobre abordagens e concepgfes ativas, uma visdo de ensino de musica em que a

crianga participa ativamente desse processo de aprendizagem, através de novas

! O Curso de Extensdo Musicando tem como coordenadora a professora Ma. Margarita Chtereva,
docente do Curso de Musica da UEA.



expressées sonoro-musicais, composi¢coes, improvisacbes, etc., realizando
exploracdes, descobertas e investigacbes (KEBACH, 2013, p. 45). No caso deste
estudo, foi priorizado os métodos voltados para o ensino do violino e seu
desenvolvimento em praticas pedagogicas no ambito da literatura da educacéo
musical, especialmente aquelas desenvolvidas por Shinichi Suzuki (1898-1998) e
Trendafil Milanov (1909-1999). A escolha desses dois métodos se deu a partir do
contato que tive com ambos, tanto no projeto Musicando, quando na graduacao em
musica na UEA.

O método Suzuki, com seus volumes de musicas folcléricas, adaptacdes de
outras pecas eruditas para o violino, e concertos para violino, foi-me apresentado no
Curso de Extensdo Musicando, no qual tive a oportunidade de tocar varias pecas dos
10 volumes. Assim como o Suzuki, conheci o método Milanov no referido curso,
através da minha professora de violino, professora Ma. Margarita Chtereva. Sendo
assim, o método Milanov contribuiu com o desenvolvimento das minhas habilidades
técnicas no violino, a partir de exercicios técnicos, escalas, entre outras
possibilidades.

A partir desse contato com os meétodos Suzuki e Milanov no Musicando e
posteriormente, no curso de muasica, em matérias pedagdgicas, estudando sua
relacdo com o conceito de métodos ativos, esses métodos foram escolhidos e séo
apresentados nesta pesquisa.

Assim, esta pesquisa teve como objetivo analisar principios e propostas
pedagdgicas dos métodos e abordagens ativas para o ensino de violino desenvolvidas
por Suzuki e Milanov. Teve também como desdobramento a identificacdo desses
métodos e abordagens na literatura musical, com a intencdo de descrever suas
propostas metodolégicas e verificar os possiveis resultados e contribuicdes do
desenvolvimento desses métodos em praticas pedagdgicas para o ensino de violino,
registrados em pesquisas no campo da educacao musical.

O referencial tedrico deste trabalho esta baseado em conceitos provenientes da
literatura da educacdo musical e trata sobre as concepcdes de métodos e
metodologias de ensino (PENNA, 2012), métodos ativos (FONTERRADA, 2008) e
métodos ativos no ensino de violino propostos por Suzuki (ILARI, 2012) e Milanov
(BUJES, 2013).

A presente investigacao foi realizada a partir do método dedutivo de abordagem,

por meio do procedimento monografico, tendo como proposito desenvolver um estudo
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de cunho qualitativo. Assim, foram adotadas a pesquisa descritiva e a pesquisa
bibliogréafica, com a utilizacdo da técnica documental (MARCONI, LAKATOS, 2007).

Este trabalho foi estruturado em trés capitulos, desenvolvidos de acordo com o
encaminhamento da pesquisa. O primeiro capitulo trata da fundamentacgéo teérica em
relacdo aos conceitos apresentados na literatura da educag&o musical sobre métodos
ativos e os métodos de violino de Shinichi Suzuki (ILARI, 2012) e Trendafil Milanov
(BUJES, 2013). O segundo capitulo apresenta os procedimentos metodoldgicos
norteadores deste trabalho, apontando os desdobramentos realizados de acordo com
0Ss conceitos da pesquisa bibliogréfica.

No terceiro capitulo foi feita uma analise de dados a respeito dos métodos ativos
de ensino de violino, a partir de pesquisas que comprovam cientificamente a

funcionalidade desses métodos de maneira pratica.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

A educacdo musical é um tema que tem sido estudado no &mbito académico, e
suas dimensoes e fungdes vem sendo questionadas ao longo de seu desenvolvimento
e transformacao. Segundo Kraemer (2000. p. 65) a educagao musical “ocupa-se com
as relacdes entre pessoa(s) e musica(s) sob os aspectos de apropriacdo e
transmissao”. Ela acontece em diferentes lugares e contextos educacionais e €&
desenvolvida de acordo com a visdo pedagdgica que o professor ou a instituicdo tem
da musica e de seu ensino.

Seja esse ensino de musica realizado em contextos escolares ou ndo-escolares,
0 conceito de musica que o educador musical ou professor de musica possui implica,
de certa forma, em seu modo de ensinar musica. Swanwick (2003, p. 38) afirma que
“toda musica nasce em um contexto social e que ela acontece ao longo e intercalando-
se com outras atividades culturais”. Para Penna (2012, p. 24) “a musica é uma
linguagem artistica, culturalmente construida, que tem como material basico o som”.
De acordo com a autora, a musica, apesar de ndo ser uma linguagem universal, € um
fenbmeno universal, mas como linguagem, € culturalmente construida.

Fica nitido no discurso dos autores que discutem sobre a educacédo musical, a
importancia do professor de musica conhecer e saber como desenvolver sua
metodologia de ensino, atentando para o0s conceitos relacionados a sua pratica
pedagdgico-musical, pelo fato de isso estar relacionado a concepgdo que se tem de
ensino de musica.

A partir da explanacéo geral do tema de pedagogia musical em um sentindo mais
amplo, este trabalho aborda questdes a respeito do ambiguo conceito que se tém
sobre o ensino de musica. Temas como metodologias, métodos, concepcdes

pedagogicas e métodos ativos sdo abordados e discutidos nesta pesquisa.

1.1METODOS E METODOLOGIAS

Maitero e llari (2012, p. 10), discorrem a respeito das multiplas interpretacdes
gue a conceituacdo do que € um meétodo tem, e que muitos educadores musicais,

aderem a uma visao reducionista que enxerga a ideia de método como uma “forma
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ou receita” pronta e que necessita apenas de um “aplicador” para transmissdo do
ensino.

Maura Penna (2012, p. 14), conduz sua explanagao grifando os termos ‘o que’,
‘como’ e ‘modo de’ ensinar, que sdo a base de sua argumentagdo com relagao a
didatica que o professor deve buscar, e que dizem respeito ao encaminhamento
pedagogico, ao método, as abordagens metodoldgicas e a metodologia. Segundo a
autora, € impossivel ensinar sem saber o que se esta ensinando, e como ensinar,
sendo indispensavel que se articule isso para ensinar efetivamente, desenvolvendo

assim um verdadeiro processo educativo.

[...] o ensinar [...] constitui-se numa atividade bastante complexa, em
que é preciso dar ao conteudo que se ensina (0 que) uma forma
(como, o modo de ensinar) que viabilize um processo de ensino e
aprendizagem significativo (PENNA, 2012, p. 14).

Os termos métodos e metodologias, apesar de serem confundidos quanto a sua
funcionalidade, possuem uma correlacdo no que diz respeito a sua aplicagdo. Nesse
contexto de educacdo musical, o método esta relacionado com o ‘que’ ensinar,
enquanto a metodologia € a forma e o ‘como’ ensinar e 0 ‘modo de ensinar’.

Ainda de acordo com Penna (2012, p. 14), o termo ‘método’ € muitas vezes
utiizado em referéncia ao material didatico que traz uma série de exercicios
progressivos ou de repertorios que os autores utilizam com seus alunos para o
dominio técnico de um fazer musical, por exemplo “método x de flauta doce” ou
“método x de violao popular’. Sendo assim, o papel do professor € meramente técnico,
de fungado instrumental, atuando apenas como um “reprodutor de propostas
pedagogicas que ndo pode conseguir apreender em seu conjunto, e cuja
fundamentacdo e concep¢des nem sempre conhece, embora possa receber um
‘treinamento’ que procura garantir uma utilizacdo adequada do referido material
didatico.” (idem, p. 15).

Em busca de uma definicdo geral de método, Penna menciona Bru (2008), um

autor que elencou trés componentes que constituem este tipo de material:

a) conjunto de meios; b) escolhidos com o fim de atingir um ou varios
objetivos incritos em um proposito; ¢) mediante agbes organizadas e
distribuidas no tempo (BRU, 2008, p. 7).
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Penna (2012, p. 16), afirma que esses trés componentes definidos por Bru estdo
elencados diretamente com a pratica pedagdgico musical de E. J. Dalcrolze (1865-
1950), Z. Koldaly (1882-1967), E.Willems (1890-1978), C. Orff (1895-1982), S. Suzuki
(1898-1998), por exemplo, permitindo considerar tais praticas como métodos de
educacdo musical, embora tenham caracteristicas distintas quanto ao seu grau de
sistematizacao e detalhamento.

Para fins de terminologia, os trabalhos dos pedagogos utilizados nesta pesquisa
serdo considerados como métodos de ensino de violino, pelo fato de que “configuram
propostas de como desenvolver uma pratica da educacdo musical, estruturando-se

sobre principios, finalidades e orientagdes gerais” (PENNA, 2012).

1.2 CONCEPCOES DE ENSINO DE MUSICA

Ao longo dos anos, o ensino de musica vem sendo desenvolvido por diferentes
concepgdes pedagogico-musicais. Dentre as mais conhecidas é possivel citar o
chamado ensino tradicional de muasica, os métodos ativos, as abordagens criativas e
a educacao musical contemporanea. Como esta pesquisa tem como objeto de estudo
0s métodos ativos, especialmente os voltados para o ensino do violino, as concepcdes
sobre as abordagens criativas e sobre a educacdo musical atual foram apenas
apresentadas.

O conhecido ensino tradicional de mdusica visava produzir bons intérpretes
musicais, com base no conhecimento técnico/instrumental e cientifico
(FONTERRADA, 2008, p. 121). Isso € importante para a formacédo de um musico. O
gue se discute na literatura da educacdo musical a respeito dessa concepcao de
ensino, presente ainda nos dias atuais, € o fato de ser conhecida como “seletiva” e de
nao atender aqueles alunos que n&o possuem o “talento” em si ou o esperado pelo
professor. Conforme Figueiredo (2012, p. 85) “a educagdo musical, anterior a
contemporanea, era voltada a concepcéao tradicional de talento e do génio musical,
privilegiando alunos talentosos, impedindo assim outros individuos a se
desenvolverem musicalmente”.

Com o passar dos anos, mais precisamente na virada do século XIX para o
século XX, na Europa, surge a concepc¢ao de métodos ativos em educacédo musical

influenciada pelas mudancas ocorridas na sociedade ocidental e pelos
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guestionamentos sobre as praticas de ensino musical desenvolvidas até entdo
(FONTERRADA, 2008, p. 119). Segundo Kebach (2013), os métodos ativos se

caracterizaram pela,

participacéo ativa da crianca que passa a agir sobre o material musical
trazido para o espaco de aprendizagem, por meio de novas
expressdes sonoro-musicais, interpretacdes, apreciacdes, rearranjos,
composi¢bes, improvisacdes, etc., realizando exploracdes,
descobertas e investigacdes (KEBACH, 2013, p. 45).

Esta concepgédo, além de ser chamada de métodos ativos, também é conhecida
como abordagens ativas ou propostas de ensino ativo de musica. De acordo com
Kebach (2013), os métodos ativos chegaram no Brasil em meados do século XX,
“trazendo propostas que enfatizam a criatividade e a reflexdo na construgdo de um
conhecimento musical atual e significativo” (KEBACH, 2013, p. 44). Entre os
pedagogos que contribuiram com esta concepcdo ativa de ensino de musica estao
Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff e Suzuki.

Emile Jaques-Dalcroze foi um educador musical suico, que propds um sistema
de educacio baseado na habilidade corporal e na escuta. E conhecido pela criagéo
do sistema de educacdo musical chamado Rythimique (Ritmica), que relaciona
musica ao movimento, e “que atua como atividade educativa, desenvolvendo uma
escuta ativa, a voz cantada, o movimento corporal e o uso do espago”
(FONTERRADA, 2008, p. 122, 123 e 131).

Edgar Willems, pedagogo belga radicado na Suica, foi um aluno de Dalcroze que
desenvolveu uma metodologia criativa de ensinar e aprender musica, de acordo com
as etapas do desenvolvimento psicolégico da crianca. O reconhecimento de Willems
a Dalcroze era algo notavel e suficientemente grande para que ele pedisse que
escrevesse no prefacio de seu primeiro livro a respeito de suas propostas educativas,
ficando dificil estudar Willems sem relembrar de seu mestre, Dalcroze. Willems
estudou a audicdo em trés aspectos: sensorial, afetivo e mental, sugerindo um preparo
auditivo antes da iniciagdo a um instrumento musical, pois, segundo ele, a escuta é a
base da musicalizagdo (FONTERRADA, 2008, p.137 a 139).

Zoltan Kodaly, dentre suas vérias formacgdes, foi um pedagogo, compositor e
etnomusicélogo, que marcou a historia da pratica e do ensino musical com seu método
de ensino. Sua proposta de ensino é essencialmente estruturada na voz, diferindo-se

de outros educadores musicais. Segundo Kodally, o cantar envolve trés materiais que
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constituem uma das caracteristicas principais da sua pesquisa: cancdes e jogos
infantis cantados na lingua materna; melodias folcloricas nacionais; e temas derivados
do repertoério erudito nacional. O sistema Kodaly foi implantado no Brasil, e ministra
cursos regulares de curta duragdo através da Sociedade Kodaly, situada em S&o
Paulo, como afirma Fonterrada (2008, p. 159).

O compositor alemédo Carl Orff, foi um importante nome para a educacao
musical, com sua metodologia baseada na criacdo musical, em que o aluno deve
aprender musica por meio da improvisa¢gdo. Em seu inicio de carreira na educacao
musical, Orff partiu dos mesmos principios norteadores de Dalcroze, enfatizando o
desenvolvimento ritmico, 0 movimento e a integracdo de linguagens artisticas. A ideia
era que todos os alunos pudessem tocar e dancar, tanto mudsicos como dancarinos,
trocando seus papéis entre si (FONTERRADA, 2008, p.159 e 160).

Como o foco desta pesquisa estd direcionado ao ensino de violino, foram
aprofundados assim, 0s conceitos e propostas pedagodgicas especialmente a partir
das ideias de Suzuki (1898-1998) e Milanov (1909-1999). O critério de selecéo para
escolha do método Milanov nesta pesquisa esta relacionado com um interesse de
apresentar uma abordagem ativa de ensino do violino e que é pouco conhecida e

estudada no Brasil.

1.3 METODOS ATIVOS PARA O ENSINO DE VIOLINO

1.3.1 Método Suzuki

O método Suzuki para o ensino de violino foi desenvolvido pelo violinista e
pedagogo Shinishi Suzuki, nascido na cidade de Nagoya, no Japao em 1898. Filho de
um fabricante de violinos, Suzuki comecgou a tocar violino como autodidata, ouvindo e
imitando os sons em seu instrumento. Em 1917, inspirado por uma gravacao do
violinista Mischa Elman?, ele executa em publico a peca Ave Maria de Schubert, a
gual aprendeu por si s6 (MATEIRO, ILARI, 2012, p. 193).

2 Mischa Elman (1891-1967), violinista de origem ucraniana, conhecido por estrear o concerto para
violino de A. Glasunov em Londres, em 1905.
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Com 22 anos de idade, Suzuki teve a oportunidade de estudar na Alemanha,
onde foi aluno de Karl Klinger3, famoso violinista do Quarteto Klinger. Quando retornou
para o Japao comecou a dar aulas para criangas 0rfas, sobreviventes do que restou
da Segunda Guerra Mundial e comecou a desenvolver sua filosofia de ensino e
pedagogia do violino.

Fonterrada (2008, p. 166), relata um fato ocorrido em 1931, em que ocasionou o0
inicio da carreira de Suzuki como educador, quase por acaso, segunda ela, um pai
traz o seu filho de 4 anos para que ele o ensinasse a tocar violino. Como nao era
comum na época o inicio do estudo de violino tdo cedo (geralmente a crianca era
colocada em primeiro contato com o instrumento a partir dos 8 ou 9 anos de idade),
Suzuki refletiu durante o dia qual seria 0 meio mais apropriado para ensinar violino a
uma crianca com essa idade. Segundo o relato, ele teve uma observacdo e

compreensao muito simples:

Como?! Todas as criancas japonesas falam japonés! Esse
pensamento foi pra mim como um reldampago numa noite escura... se
elas falam tdo facil e fluentemente o japonés, deve haver algum
segredo no seu aprendizado. Realmente, todas as criangas do mundo
sdo educadas por um método perfeito: por sua lingua materna
(SUZUKI, 1994, p.12 apud FONTERRADA, 2008, p. 167).

Suzuki concluiu que se a crianca pode aprender a falar sua lingua materna,
entdo, se aplicado os mesmos principios, ela pode aprender a tocar um instrumento.
Se a crianca for pequena demais, e o instrumento ndo for adequado ao seu tamanho,
ela pode aprender em um instrumento proporcional ao seu corpo. Ele percebeu que
todas essas criancas aprendiam seu idioma materno, assim como 0s sotaques e
particularidades de dialetos especificamente, de uma forma natural e sem precisar se
esforcar muito.

O resultado obtido a partir dessa observacdo é que uma crianca tem maior
chance de aprender sua lingua nativa do que um adulto, isso esté relacionado a que:
ela ouve e tenta repetir 0 que ouviu, e é estimulada e encorajada pelos pais. Tendo
em vista isso, Suzuki reconhece que o aprendizado do idioma materno ocorre de uma
interacdo da crianca com os seus familiares, especialmente com a mae (O'NEILL,

2003, apud ILARI, 2012, p. 189). O tema “abordagem da lingua materna” surge a partir

3 Karl Klinger (1879-1971), violinista alem&o, foi um dos spallas da Orquestra Filarménica de Berlim, a
partir de 1904.
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dessa reflexdo, e é bastante usado como base para explanacdo da Educacdo do
talento.

A proposta de educacdo musical apresentada por Suzuki foi denominada
“‘Educacao do talento”, e inicialmente elaborada para o contexto do ensino de violino
para criancas no Japao. Além de ser um método de ensino de instrumentos, € também
uma proposta filosofica educacional, que traz novas concepc¢des a respeito da crianca
como estudante de musica e da contribuicdo que a educacéo musical proporciona na
vida do ser humano.

llari (2012) menciona em seu estudo uma entrevista de Suzuki, na qual este
educador define em dez passos o desenvolvimento musical da crianca através da

Educacéao do talento:

i. A mae ensina o filho, dando o exemplo. [...]

ii. A crianca repete o aprendido, sempre que tem oportunidade. [...]
ii. A crianga ouve. [...]

iv. A crianca vé a mae tocando o instrumento. [...]

v. Em tempo, a crianga imita a mae. [...]

vi. A crianga desenvolve habilidades fisicas e motoras para imitar a
mae. [...]

vii. A crianga imita a mae usando sua inteligéncia. [...]

viii. A crianga memoriza o que aprendeu. [...]

ix. A crianga compreende o significado da aprendizagem. [...]

x. Finalmente, a crian¢a vivencia o significado emocional da peca
musical. [...]” (GARSON, 1970, p. 66 apud ILARI, 2012, p. 197).

Em relagado ao item ‘i. A mae ensina o filho, dando o exemplo’, Suzuki afirmava
gue a mae deve tocar o instrumento, e sugere que ela tenha trés meses de aula antes
de a crianca comecgar a ter aulas, com o objetivo de aprender no¢des béasicas do
instrumento (ILARI, 2012, p. 197).

A respeito disso, Fonterrada (2008) aponta a importancia que os pais tém no
desenvolvimento da crianca segundo a metodologia de Suzuki, afirmando que “em
casa diariamente, tocardo e estimulardo a crianca a tocar, transformando o
aprendizado em atividade ludica” (FONTERRADA, 2008, p. 170).

Mariana Salles (2014) também discorre sobre o método Suzuki e a lingua
materna, no sentido de que o aprendizado de um instrumento pode ocorrer utilizando

0 Mesmo pProcesso.

Os conceitos pedagdgicos para tal finalidade envolvem exposicao
constante aos sons, no caso da musica, ouvir com frequéncia
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(musica); imitacdo de alguém que domine o instrumento; e repeticao
daquilo que esta sendo aprendido. Criangcas pequenas aprendem por
imitacdo e por repeticdo. Neste sentido, quanto melhor o modelo,
melhor o aprendizado (SALLES, 2014, p. 295).

Um conceito que permeou o trabalho de Suzuki e que foi uma de suas maiores
contribuicbes, foi o talento musical. Para o pedagogo musical, o talento é
consequéncia do estudo sistematico e ndo tem ligagdes com heranca genética ou até
mesmo o fato de ser produto do acaso. Suzuki defende a ideia que toda crianga possui
capacidade para aprender e que isso deve ser trabalhado com um ambiente que seja
estimulante e com uma instrucéo apropriada (ILARI, 2012, p. 187).

O modelo conservatorial, direcionado a formacgao de instrumentistas “virtuosos”,
€ algo que Suzuki questiona, direcionando a Educacédo do talento por um caminho
distinto desse modelo de ensino. Suzuki reitera que a esséncia da Educacédo do
talento é formacao integral do ser humano e uma educacéao para a vida. (ILARI, 2012,
p. 187)

O método Suzuki, como ja mencionado anteriormente, foi inicialmente
direcionado ao ensino de violino para criangas, sobretudo no Japéo. A partir da sua
criacdo em 1930, o método tem sido adaptado as demais faixa etarias, diversos
instrumentos musicais, culturas e contextos sociais, e vem expandindo suas fronteiras
a outros paises, inclusive no Brasil.

Shinichi Suzuki contribuiu grandemente com a literatura pedagdgico musical,
deixando um legado que até hoje tem sido continuado por educadores musicais e

pesquisadores desse método de ensino.
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Figura 1. Contra capa do volume 1 do
método de violino de Suzuki. Fonte:
método Suzuki, voulme 1.

Tendo como principais obras os dez volumes escritos para violino e
posteriormente, adaptados para viola, violoncelo, flauta, piano, etc.. Suzuki é autor de
outra obras que também contribuiram com a pedagogia, como o livro ‘Educacao é
amor’, ‘Ability development from age zero’ (Desenvolvimento de habilidades desde o
inicio da vida), ‘Man and talent: search into the Unknown’ (O homem e o talento: uma
busca no desconhecido) entre outras obras. (ILARI, 2012. p.196).

Suzuki dividiu seu método para violino em 10 livros, come¢cando com as
variagdes de “Brilha Brilha Estrelinha” (Figura 2) no volume 1 (Figura 1), e finalizando
com dois concertos de Mozart. Os primeiros 3 livros contém melodias extraidas de

suites, sinfonias, dperas, etc. e adaptadas para violino, e algumas pecas compostas
pelo proprio Suzuki. Do livro 4 em diante, ele insere pecas tradicionais do repertério

violinistico de compositores como Vivaldi, Seitz, Bach, Mozart, Fiocco.
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Figura 2. Variag¢bes da cangdo "Brilha, brilha, estrelhinha".
Fonte: Método Suzuki, volume 1.

1.3.2 Método Milanov

Trendafil Milanov, foi um violinista e pedagogo bulgaro, nascido em 1909 na
cidade rural de Novo Selo, na Bulgaria. Filho de um violinista amador, teve suas
primeiras aulas de violino com o seu pai. Em 1934, Milanov graduou-se em violino na
Academia de Musica de Sofia, sob orientacdo do Professor Nikola Abadjiev. Foi em
meados dos anos 1930, que Milanov comecgou a transcrever umas série de melodias
folcléricas bulgaras em partitura. Esse fato, juntamente com a sua experiéncia como
professor de musica, contribuiram para a concepcao dos seus métodos para violino
(BUJES, 2016, p. 62).



21

Trendafil Milanov (1909-1999) foi um renomado educador musical na
Bulgéaria, onde durante toda sua vida pesquisou e experimentou
intensamente o ensino do violino. Esta experimentacao resultou na
publicacdo de seu método para violino, entre outras publicacbes na
area de Educacdo Musical. Mesmo focado no desenvolvimento
técnico-musical do aluno no instrumento, o embasamento teorico de
Milanov se apoia em pilares da pedagogia do violino, da educacao
musical e da psicologia infantil (BUJES, MARTINS, GAMA 2014, p.
01).

Milanov, assim como Suzuki, defendia a ideia de que a crianga pode aprender
um instrumento musical da mesma maneira que aprende sua lingua materna. Seu
método para violino estimula a crianca a aprender a tocar de ouvido, até que ela
possua um dominio basico do instrumento (BUJES, 2013, p. 49-50, apud BUJES et
al, 2014, p. 2). Milanov usava o argumento de que as criangas ndo precisam decorar
as regras gramaticais e nem comecar a escrever imediatamente no inicio do
aprendizado de sua lingua materna, mas elas aprendem de acordo com a vivéncia da
linguagem oral. (MILANOV, 1981, p. 2 apud BUJES, 2013, p. 49-50, traducao nossa).
A partir dessa etapa, a introducdo ao ensino das notas musicais € lentamente
introduzida, utilizando-se de atividades de carater ladico juntamente com o ensino
musical e do violino (BUJES, MARTINS, GAMA, 2014).

A contribuicdo de Milanov para a literatura consiste em seu livro “Novos
Caminhos para a Educag¢ao Musical” (1970), publicado apenas em bulgaro, e em seu
método “Primeiras Ligdes de Violino” escrito em dois volumes.

O método Milanov é organizado em 26 licbes (Livro I) (MILANOV, 1979) e 18
licdes (Livro 1) (MILANOV, 1981). Cada licdo se utiliza de melodias para introduzir
uma nova habilidade técnica (BUJES, SANTOS, 2015, p. 2). Assim como ja
mencionado nos procedimentos metodolégicos, o primeiro livro de Milanov (1979)

sera apresentado neste trabalho.
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Figura 3. Capa do método “Primeiras Li¢coes de Violino” de
Milanov, 1979, primeiro volume. Método Milanov (versdo em
balgaro). Acervo professora Margarita Chterva.

O livro esta dividido em “TEMA”s* que estdo organizados de forma gradual com
relacdo a dificuldades técnicas, e de acordo com o que € proposto em cada um. Por
exemplo: o “I| TEMA” (Figura 4) é dedicado a apresentagao do violino, bem como as
suas partes estruturais (cravelhas, voluta, espelho, cavalete, etc.), seguido de um

pequeno texto explicativo a respeito dessa licao.

4 A palavra ‘TEMA’ é escrito da mesma forma tanto em portugués, quanto em bulgaro.
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Figura 4. Tema |. Fonte: Método Milanov, p. 8 (versdo em bulgaro).

Desde as primeiras licdes o aluno é estimulado a aprender mudanca de posicéo,
tocar a mesma melodia em diversas tonalidades, escalas (inicialmente de 1 oitava,
mas jA com mudanca de posicao).

Em seguida prossegue com um exercicio em que o aluno é submetido a tocar
no harmdénico natural da corda Ré com 4°. dedo (42. posi¢do), depois com 3°.(5%
posi¢ao), 2°.(62. posi¢cdo), e com 1°. dedo (72. posicdo); essa primeira licdo j4 contém
um ritmo e um dedilhado a ser seguido (Figura 5).
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Figura 5. Exercicio de Harmonicos, IV TEMA. Fonte: Método Milanov, p. 11 (versdo em
bualgaro).
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Exercicios de mudanca de posi¢cao em diferentes tonalidades, baseados em uma
melodia, € uma caracteristica bastante explorada por Milanov em seu método,
estimulando o aluno ao conhecimento do espelho do violino desde as primeiras licoes.
No exemplo a seguir, € apresentada uma melodia que possui essa caracteristica, além
de serem acrescentadas informacdes novas como articulacao, representado por uma
ligadura que unira duas notas em um mesmo movimento de arco, e a insercdo de

acidentes nas notas, como o bemol e bequadro (Figura 6).
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Figura 6. Melodia utilizada no IX TEMA. Fonte: Método Milanov (verséo em bulgaro).

Milanov tinha um pensamento semelhante a Suzuki em relagdo a proposta que
uma crianga pode aprender a tocar um instrumento igualmente como ela aprende a
falar sua lingua materna e (como foi citado anteriormente) estimulava seus alunos a
tocarem de ouvido desde seus primeiros passos na musica (BUJES, MARTINS,
GAMA, 2014, p. 02). Assim como Suzuki, ele utilizou-se de cangdes folcloricas em
seu método Primeiras Li¢ces de Violino (MILANOV, 1979). O autor insere melodias
do folclore bulgaro, em que uma mesma melodia ou exercicio é utilizada com varios
objetivos. Entre eles, estdo a repeticdo dessa melodia ou exercicio transpostas em
diversas tonalidades, que € uma ferramenta utilizada desde os primeiros exercicios,
possibilitando que o aluno que estuda violino tenha um contato mais precoce com a
mudanca de posicdo (técnica avancada de mado esquerda®). Como afirma Bujes
(2016), “é esta liberdade da mao esquerda que possibilita a utilizacdo da transposicao

como chave do treinamento do ouvido e do entendimento da tonalidade” (BUJES,
2016, p. 66).

> Em comparagdo ao método Suzuki, que insere essa técnica a partir do volume 4.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodoldgicos foram baseados em autores como Marconi e
Lakatos (2003; 2007) e Gil (2002), que ajudaram nos procedimentos em relacdo a
definicAo e aos conceitos a respeito da metodologia de pesquisa bibliografica. A
abordagem dos dados foi feita a partir do método dedutivo. Segundo Marconi e
Lakatos (2003), o método dedutivo parte de uma premissa maior para uma conclusao
particular, e “partindo das teorias e leis, na maioria das vezes prediz a ocorréncia dos
fendbmenos particulares (conexdo descendente)” (MARCONI, LAKATOS, 2003,
p.106).

O tipo de pesquisa adotada foi a exploratéria e descritiva. Para Gil (2002) a
pesquisa exploratoria tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intuicdes. Segundo este autor, esse tipo de pesquisa possibilita a
consideracao de varios aspectos relativos ao fato estudado, sendo seu planejamento
bastante flexivel. De acordo com Gil (2002), a pesquisa descritiva, assim como a
exploratdria, é utilizada pelos pesquisadores que estudam a atuacéo pratica e atraves
de levantamentos, muito utilizado em instituicbes de ensino, empresas comerciais,
partidos politicos, etc.

O método de Milanov “Primeiras Ligdes de Violino” consiste em dois volumes,
publicados em 1979, volume 1, e em 1981, volume 2. Ambos foram escritos no idioma
bulgaro, e apesar de existirem trabalhos que se empenharam na traducdo do método

para o inglés e espanhol®, eles ainda néo foram publicados até entdo.

2.1 LEVANTAMENTO DOS DADOS

O levantamento bibliografico foi realizado com a finalidade de identificar os
métodos ativos de violino, especialmente de Suzuki e de Milanov, mencionados na
literatura da educacdo musical. Foram também consultados trabalhos académicos
gue apresentavam resultados desses métodos em préaticas educativas de ensino do
violino. Assim, os dados foram coletados a partir de livros que abordam o tema em

guestdo como artigos académicos cientificos atuais registrados em sites de

6 Informacdo concedida pela pesquisadora Paula Bujes, em contato por e-mail.
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universidades publicas, anais de eventos, entre outros. Para encontrar estes estudos,
foram utilizadas palavras-chaves para obter uma eficiéncia no resultado dessas fontes
disponiveis virtualmente.

Em relacdo ao método Suzuki, existem vérias pesquisas publicadas em livros,
artigos, anais no Brasil, que contribuiram com a revisdo da literatura desta pesquisa,
pelo fato de suas ideias terem sido difundidas ha pouco mais de 40 anos no pais. O
ponto de partida para coleta de dados do método Suzuki foi o texto “Suzuki — A
educacao do talento” da pesquisadora Beatriz llari, no livro “Pedagogias em educagéao
musical’, publicado em 2012.

O método bulgaro de Milanov, diferente do Suzuki, € pouco conhecido no Brasil,
e existem poucos trabalhos publicados sobre tal, tanto no pais quanto no exterior. O
que se tem na literatura a respeito desse método é uma tese de doutorado “It’'s Easier
If You Have a System’: Analysis and applications of the Milanov violin method”, da
professora e pesquisadora Paula Farias Bujes, publicada em 2013. Além deste
trabalho, foram utilizados outros artigos provenientes da referida pesquisa. Este
método foi publicado, inicialmente em idioma bulgaro, por seu autor ser de origem
bulgara. Tive acesso a um exemplar deste material com a minha professora de violino,
gue também é bulgara e teve contato direto com o ensino e aprendizado do violino
por meio dessa abordagem metodoldgica de ensino.

A partir de um contato que realizei por e-mail com a pesquisadora Paula Bujes,
fui informado sobre a existéncia da traducéo desse método para o espanhol, mas ndo
obtive acesso a este material. Ainda, segundo esta mesma pesquisadora, ainda nao
existe uma versao em inglés. Na revisdo da literatura € mencionado um trabalho que

esta sendo realizado para a publicacéo deste em portugués (BUJES; SANTOS, 2014).

2.2 PROCEDIMENTO DE ANALISE DOS DADOS

Os dados foram analisados a partir do método comparativo e monografico. Para
Marconi e Lakatos (2003), o estudo monografico se caracteriza por obter

generalizacOes através de estudos particulares sobre o que se quer pesquisar:

[...] o método monografico consiste no estudo de determinados
individuos,  profissbes, condi¢cdes, instituicbes, grupos ou
comunidades, com a finalidade de obter generalizaces. A
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investigacdo deve examinar o tema escolhido, observando todos os
fatores que o influenciaram e analisando-o em todos 0s seus aspectos.
(MARCONI, LAKATOS, 2003, p.108).

Assim, o foco da andlise desta pesquisa esta direcionado ao aprofundamento no
conhecimento sobre os métodos de Suzuki e Milanov e sobre o desenvolvimento

destas propostas em praticas educativas de ensino do violino.
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3 ANALISE DE DADOS

O métodos ativos, segundo Penna (2012, p.17), tém, no seu contexto historico e
social especifico, "ajudado a renovar o ensino da musica , a questionar os modelos
tradicionais e ‘conservatoriais’, procurando ampliar o alcance da educacao musical ao
defender a ideia de que a musica pode ser ensinada a todos, e ndo apenas agueles
supostamente dotados de um ‘dom’ inato”.

Os métodos ativos foram bases de estudos para diversos pedagogos musicais,
0s quais foram responsaveis pela propagacdo e implantacdo dessas metodologias,
propostas e abordagens de ensino na Europa, sendo este também propagado no
Brasil, por volta das décadas de 1950 e 1960, conforme aponta Fonterrada (2008, p.
119). Entre os educadores musicais brasileiros que contribuiram para o fomento dos
métodos ativos estdo Paz (2000); Brito (2003); Fonterrada (2008); Penna (2010;
2012); Bona (2011); llari et all (2012); Figueiredo (2012). Segundo Santos (2016, p.
2), “esses autores reconhecem a eficacia desses métodos, por apresentarem
propostas pedagdgico-musicais de suma relevancia e com contribuicdes significativas
as praticas educacionais em musica no pais”.

Para uma analise e compreensdo do desenvolvimento dos método de Suzuki e
Milanov na préatica de ensino de violino, foram consultadas algumas pesquisas
realizadas no campo da educacgéao musical. Em relacdo a aplicabilidade do método de
Suzuki menciono no presente trabalho os estudos de Verde (2016), e Borges (2016).
E em relagdo ao método Milanov apresento as pesquisas de Bujes, Martins, Gama
(2014) e Bujes, Santos, (2015).

3.1 O METODO SUZUKI E PESQUISAS EM EDUCAGAO MUSICAL

O artigo produzido por Verde (2016) “Pesquisa etnografica sobre as aulas de
violino em grupo do projeto de extensdo de uma universidade federal”, trata a respeito
do estudo etnografico realizado a partir da observacéo de aulas em grupo de violino,
gue se utilizam do método Suzuki. Tendo como objetivo a investigacdo da finalidade
do ensino de violino em grupo e analisar a participacao dos pais durante o processo
de aprendizagem do violino, este referido trabalho, usou como procedimento

metodoldgico a observacdo das aulas de violino em grupo. Os resultados obtidos



29

nesta analise, segundo a pesquisadora, apontam que a importancia do Método Suzuki
para os professores do projeto de Extensao, esta na capacitacao de professores e a
participacéo efetiva dos pais na aprendizagem do violino (VERDE, 2016).

Ainda segundo Verde (2016), a respeito das aulas em conjunto ela afirma que a
principal finalidade € o tocar junto, resultando na valorizacao que o aluno tem do som
do outro colega e na constru¢cdo do som coletivo. Ela aponta também a importancia
da participacéo efetiva dos pais na aprendizagem do violino, destacando a figura do
professor como principal mediador do processo de transmissdo musical no contexto
da aula de violino em grupo. “A partir do estudo etnografico conclui que a aula de
violino em grupo oferecida pela metodologia Suzuki proporciona aos alunos néo
somente um ambiente de aprendizagem musical, mas constroi uma vivéncia de
coletividade nos alunos” (VERDE, 2016, p. 419).

Seguindo a analise de dados, temos o artigo da professora Glaucia de Andrade
Borges (2016), “O método Suzuki e o folclore brasileiro: proposta de uma abordagem
de ensino para os instrumentos de corda”. Tendo como objetivo deste artigo a
apresentacao de uma proposta de ensino que incorpore a abordagem pedagdgica de
Suzuki no ensino de instrumentos de cordas, sédo discutidos aspectos relacionados as
metodologias de ensino de Shinichi Suzuki e Paul Rolland’(1986; 2008) no Brasil, bem
como os beneficios da inclusdo do folclore brasileiro na instrucdo basica. Segundo
Borges (2016), “a aplicacdo dessa proposta podera facilitar a assimilagdo do
conteddo técnico-musical e dos mecanismos basicos do instrumento”.

De acordo com a pesquisadora, existem varios fatores que implicam na
problematica formacao de musicos instrumentistas de cordas no Brasil. Dentre o0s tais,
ela aponta quatro fatores, dentre eles estao a “difusdo deficiente do ensino da musica,
reduzido namero de criancas que estudam violino, viola, violoncelo ou contrabaixo;
desisténcia; e falta de continuidade do ensino” (SCOGGIN, 2003, p. 26 apud,
BORGES, 2016, p. 147).

A respeito do método Suzuki, Borges (2016) faz mencéo do processo inicial de
aprendizado da lingua materna comparado ao ensino de instrumento, em que 0s
alunos sao incentivados a ouvir diariamente as pecas do seu repertorio, com o intuito
de que isso contribua com o desenvolvimento da percepg¢éo auditiva do aluno e na

memorizacao da peca a ser executada (BORGES, 2016, p. 148). Segundo Borges

" Paul Rolland (1911-1978), violinista e violista de origem htingara, foi um dos pedagogos precursores
na ideia de se introduzir a consciéncia corporal na pratica violinistica.
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(2016), a importancia da utilizacdo das metodologias de ensino de Paul Rolland

consiste em,

prevenir a absorcao e a consolidacdo dos maus habitos posturais e
técnicos frequentemente relacionados com problemas de tenséo
excessiva e padrbes de movimentos inadequados detectados nos
alunos de nivel basico, intermediario e avancado (BORGES, 2016, p.
149).

A utilizacdo de melodias folcléricas em metodologias de educagdo musical
aplicado ao instrumento acontece em diferentes paises, pelo fato de pesquisadores
nessa area apresentarem os beneficios que essa utilizacdo traz, incentivando sua

pratica. Segundo Borges (2016),

a inclusao organizada e criteriosa de musicas do repertorio brasileiro
na rotina de estudo do aluno de cordas podera favorecer a assimilacéo
do conteudo técnico-musical, do desenvolvimento de uma boa
afinacdo e do aprendizado de mecanismos basicos de execu¢do do
instrumento (BORGES, 2016, p. 149).

Conforme a referida autora, o ensino de instrumentos de cordas atraves de
melodias folcléricas brasileiras se enquadra no principio da aprendizagem da lingua
materna, proposto por Suzuki, em que a crianga se familiarizaria com essas melodias,
de forma natural desde a infancia, por tradicdo oral. No entanto, a partir de uma
percepcéao a respeito desse fato, Borges (2016) acredita que a maioria das criancas
desconhecem grande parte das cantigas® folcléricas brasileiras, revelando a
nescessidade de um resgate da cultura tradicional brasileira, e fortalecendo e
enriquecendo a abordagem de ensino proposta. (BORGES, 2016).

Sendo assim, como 0 contato da crianga com essas cantigas ndo ocorreu de
forma espontanea e natural nos ambientes familiar e escolar, Borges prop6s sua
implantacdo nas aulas de musicalizacdo infantil, “que antecedem o ensino
instrumental na maioria das escolas de musica do pais” (BORGES, 2016, p. 150).

A partir dessa etapa, Borges (2016) desenvolveu um material de estudo para
violino, selecionando um repertorio brasileiro especifico, conhecido das criancas a

guem esse material estava sendo destinado, utilizando-se das abordagens

8 Cantigas de rodas sdo um tipo de cancdo popular que estdo diretamente relacionadas com a
brincadeira de roda (SILVA, 2016, p. 3). A respeito de ‘cantigas’ utilizadas por Borges (2016), entende-
se que a autora utiliza esse termo referindo-se aquelas melodias compostas para voz humana e
cantadas na lingua materna das criangas, em suas ‘cantigas’ de rodas. Nesse caso, adaptadas ao
ensino de instrumentos musicais de corda.
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pedagogicas do método Suzuki, no intuito de “iniciar o aluno nos conceitos técnicos e
musicais abordados nos dois primeiros volumes do repertério para violino do Método
Suzuki”.

A autora encerra o discurso desse artigo apontando a importéancia e relevancia
que essa proposta de abordagem de ensino tem no desenvolvimento de alunos de
violino, viola, violoncelo e contrabaixo, fundamentada em pesquisas substanciais e
em sua experiéncia como docente, tanto no ensino tradicional, guanto na metodologia
de Suzuki.

3.2 O METODO MILANOV E PESQUISAS EM EDUCACAO MUSICAL

O método de Milanov, diferente do Suzuki, ainda é pouco conhecido no Brasil, e
conseguentemente existem poucas pesquisas publicadas sobre tal, tanto no pais
guanto no exterior. O que se tem na literatura a respeito desse método até o presente
momento, € a tese de doutorado “It’s Easier If You Have a System’: Analysis and
applications of the Milanov violin method”, da professora Paula Farias Bujes (2013),
utilizada inicialmente neste trabalho, entre outros artigos, provenientes de pesquisas
realizadas com base nessa tese, que sdo abordados neste topico.

O primeiro artigo a ser apresentado € das pesquisadoras Paula Bujes, Jade
Martins, e Melina Gama (2014), sob o titulo “Levantamento bibliografico a partir de
principios de ensino propostos por Trendafil Milanov (1909-1999)”. Esta referida
pesquisa teve como objetivo geral fazer um levantamento bibliografico relacionada
ao metodo Milanov, tendo como objetivo especifico, aprofundar o estudo sobre o
método e a sua relacdo com a pedagogia do instrumento (Shinichi Suzuki), psicologia
infantil (Vygotsky) e educagao musical (Carl Orff).

A respeito da pedagogia do instrumento, esta pesquisa se baseou nas
abordagens metodoldgicas de Suzuki, tendo como ponto em comum entre Milanov e
Suzuki, a ideia de que toda crianca pode aprender musica da mesma forma que
aprende sua lingua materna. Sendo assim, a crianca € estimulada a tocar o
instrumento de ouvido desde o estagio inicial, e a leitura das notas € introduzida aos
poucos (BUJES, MARTINS, GAMA, 2014).

Milanov, influenciado pelos conhecimentos de Lev Vygotsky a respeito da

psicologia infantil utilizada em seu método de violino, teve como aspectos aparentes
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0 estimulo a autonomia do aluno através do desenvolvimento de hébitos de auto-
regulacédo. Tal principio, embasado no conceito de zona de desenvolvimento proximal
de Vygotsky, era compreendido por Milanov no sentido de que o aluno néo era visto
por ele como receptor passivo, mas sim como reconstrutor e reelaborador dos
significados transmitidos (idem).

Em se tratando da educacao musical, Milanov criticava os métodos tradicionais
de ensino do instrumento, que segundo ele eram baseados na maxima: “EU VEJO —
EU TOCO - EU ESCUTO” (BUJES, MARTINS, GAMA, 2014, p. 3), desenvolvida no
processo de musicalizagdo, e que muitas vezes € desconexa da vivéncia musical e
das habilidades desenvolvidas através dela. Milanov prop6s entdo um novo modelo
de ensino “EU VEJO — EU ESCUTO - EU TOCO” (BUJES, 2013, p. 60), através do
gual se enfatiza a conexao entre a nota escrita e a imagem sonora dela, para que o
aluno possa contextualizar o simbolo com a imagem sonora adquirida (BUJES,
MARTINS, GAMA, 2014, p. 3). Assim como Carl Orff, Milanov entendia a importancia
do uso de melodias previamente conhecidas pelas criancas, como cancfes e
parlendas, visando a construcdo dessa imagem sonora descrita nessa proposta
educacional.

Os resultados encontrados atraves da referida pesquisa, foi a agregacédo de
referencial teorico relacionado aos principios de ensino de Trendafil Milanov, no que
diz respeito a pedagogia do violino, psicologia infantil e educagdo musical, buscando
a aplicacao da filosofia de ensino e pedagogia de Milanov em outros campos do
conhecimento, além do ensino de violino, como na educac¢do musical e no ensino do
instrumento em geral (BUJES, MARTINS, GAMA, 2014, p. 4).

O proximo artigo foi “A insercdo de cancgbes do folclore brasileiro no método
Milanov de violino: analise e substituicdo de melodias” (BUJES, SANTOS, 2015), que
teve como ponto de partida, a viabilizacao da utilizagdo do método bulgaro de Milanov

no Brasil. De acordo com as pesquisadoras,

Este processo inclui a busca de melodias brasileiras a fim de substituir
as melodias utilizadas no método “Primeiras Li¢des de Violino” (1981)
de acordo com os critérios estabelecidos pelo grupo de pesquisa, tais
como: extensao, ritmo e padrdo de tons/semitons (BUJES, SANTOS,
2015, p. 1).
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Tendo como objeto de estudo o segundo livro publicado do método de Milanov
“Primeiras Li¢des de Violino” (1981), foi realizado um estudo das melodias utilizadas
nesse volume, e identificadas de acordo com os aspectos de extensdao, ritmo e padréao
de tons/semitons, e listados de acordo com a licdo do método. A partir dessa etapa,
foi realizada uma busca por canc¢des brasileiras que fossem compativeis as melodias
utilizadas por Milanov, utilizando-se inicialmente de melodias do folclore brasileiro
devidamente catalogadas com a licdo correspondente, no intuito de montar a versao
brasileira do método Milanov.

No decorrer do processo metodoldgico, as pesquisadoras se depararam com a
dificuldade em “encontrar melodias que mantivessem a simplicidade das cancodes
originais de Milanov” (BUJES, SANTOS, 2015, p. 2). No entanto, os resultados obtidos
foram satisfatérios, em que foram encontradas solu¢des bem sucedidas na busca pela
substituicdo de melodias. Das 26 licdes existentes no primeiro volume do método, 15
foram traduzidas para o portugués, e a insercdo de melodias brasileiras ocorreu em

10 licdes.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da abordagem realizada sobre o0 ensino e aprendizagem do violino, tendo
como foco da pesquisa os métodos ativos de ensino e sua utilizagdo no Brasil, 0s
métodos Suzuki e Milanov foram analisados de acordo com pesquisas publicadas em
livros, artigos, e nos préprios métodos dos referidos autores. Assim, foi possivel
concluir que o estudo das propostas metodolégicas desses pedagogos sé&o
importantes para o campo da educagdo musical, no sentido de que sua devida
adequacao no ambito educacional brasileiro possibilitard a expansdo do ensino de
instrumento de forma ativa, levando a pedagogia musical a explorar novas
possiblidades no ensino de musica.

As contribuigcbes que, o ensino de violino e de musica em geral, herdadas de
Milanov e Suzuki, podem ser observadas de acordo com os estudos analiticos
realizados em seus respectivos métodos. Ambos deixaram um legado para o ensino
de violino, concebendo suas metodologias de ensino em contraposicdo ao ensino
tradicional, abrindo portas para novas formas de ensino através das abordagens
ativas, de maneira que seus métodos podem ser apresentados ao aluno de maneira
ludica, estimulando a criatividade e o ensino coletivo, inserindo os pais como peca
fundamental no desenvolvimento da crianca.

O uso de melodias folcloricas como meio de desenvolvimento técnico do
instrumento também foi uma caracteristica importante na construcdo dos métodos de
Suzuki e Milanov. Levando em consideragdo que nos primeiros estagios de
aprendizado, o aluno é incentivado a tocar de memodria, tanto Suzuki, com tradicionais
melodias folcléricas ocidentais e Milanov com melodias folcloricas bulgaras,
compreendiam que a utilizagdo dessas cangdes estimularia o aluno a se desenvolver
de maneira mais eficaz, pelo fato de essas melodias fazerem parte do seu contexto
social.

Vale ressaltar a importancia que o0s pesquisadores que estudaram essas
propostas metodolégicas tiveram na insercdo dessas pedagogias no Brasil. A
aplicacdo dos métodos Suzuki e Milanov e a substituicdo das melodias utilizadas por
canc0es folcloricas brasileiras, contribuiu grandemente com a expanséo da literatura
do violino, influenciando também no resgate de nossa cultura.

Acredito que o presente trabalho tenha contribuido com uma compreénséao sobre

0s metodos Suzuki e Milanov e sua relagdo com os métodos ativos de ensino de
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violino. Reconhecendo que ha muitos pontos que nao foram abordados nesta
pesquisa, pelo fato de estar direcionada ao ensino de violino e suas aplicacdes.
Nesta pesquisa bibliografica foi possivel perceber um numero pequeno de
trabalhos cientificos publicados relacionados a essa tematica. Assim, espero que este
trabalho incentive outros académicos que almejam atuar no campo da pedagogia
musical, a se aprofundarem no estudos dos métodos ativos do ensino de violino
apresentados aqui, produzindo material bibliografico que contribua com a literatura da

educacdo musical.
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