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A0 LEITOR

O presente trabalho é uma tesaiturade afetacdes que permearam (e ainda permeia)

um processo de pesquisa voltado ao tecido circense e uma série de acbes
pedagogicas que culminaram em vivéncias junto as criangas que sao parte da sexta
geracdo de moradores do Quilombo Urbano Barranco de Sédo Benedito, no bairro da

Praca 14 de Janeiro, na cidade de Manaus, Amazonas.

Nesse processo, eu, Leonardo Scantbelruy, professor-artista?, irei refletir sobre
memorias e afetacbes que moldaram a minha trajetoria docente, através de
experiéncias que afetaram minha pratica metodolégica em suas diversas

possibilidades de atuacdo na academia.

Vivéncias, lembrancas, caminhos, luta e resisténcia que encontrei enquanto artista,
professor, estagiario, pesquisador, monitor e de como afetacbes dessa prética
provocaram outras afetacdes como as da comunidade quilombola Barranco de Sao

Benedito, do bairro Praca 14, em Manaus.

O que €& ser um jovem-gay-negro-nortista-professor-artista-independente-
performatiKo-rueiro propositor de um dialogo pedagdgico entre o tecido circense e
uma comunidade quilombola, urbana, centenaria, que ha 125 anos transborda em

pura tradicéo e resisténcia?

O que pode acontecer ao ocasionarmos esse espaco de dialogo? Que histérias
levamos? Que histdrias podemos inventar? O que nos proporciona orgulho e
encanto? Da onde vem 0 nosso grito? Como resistimos? Qual a forca de nossa

conexao? Por onde ecoamos nossas vozes? Onde nossos horizontes se encontram?

1 professor artista. O papel do professor de teatro como condutor dos processos

criativos. Marcos Bulhdes Martins utiliza o termo mestre-encenador.
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Qﬂwxylw uma linda arvore, enorme, exuberante em raizes, tronco, galhos e folhas.

Pendurado nessa arvore, em um forte galho, esta um tecido, que pode ter a cor que
vocé quiser. Nele tem um né, atado em gota, e sentada(o) nesse no esta voce,
acomodado confortavelmente como uma minhoca dentro de um casulo. Vocé pode
estar em pé, sentado, tanto faz, o importante € que pouco a pouco vocé comeca a
sentir o vento. E a cada vento que bate € um impulso pra minhoca acomodada dentro
do casulo. Pouco a pouco, na medida em que o vento vai se tornando mais forte, a

minhoca comecga a se transformar em borboleta que junto ao tecido, comeca a

veasu..!

Acomode-se n'um tecido pendurado em gota ou numa imaginagcao que voe para o
infinito do céu, que te faca sentir como um gréo de areia do deserto do Saara, que
vigja bailando com o vento, até as copas de nossas arvores da amazobnicas,

ignorando todo um oceano que ensaia o infinito.

Viva um universo originario de duas for¢cas motrizes que resistem ao tempo: o circo
e 0 seu ensino na educacdo nao formal e a presenca e valorizacdo negra na

Amazonia.



O TEClDO C"QCENSE a vassoura da bruxa, o tapete

voador, as figuras que voam sobre as asas de um dragéo, os

anjos, o vento, o admirar aos passaros, balGes, asa delta,

avides e foguetes que para longe se perdem no céu. Todos esses

comportamentos acusam uma fissura no desejo do ser humano, o de UQAU.

O circo é o lugar onde o voar encontra seus meios. E em qualquer das
modalidades aéreas (tecido, trapézio, lira, corda lisa, entre outras) o fascinio é,
comumente, trabalhado nos processos criativos dos acrobatas aéreos.
Acompanhado de tal fascinio, mora o risco, responsavel pela atencado, entrega,
disciplina. Pois, quando se trabalha com atividades circenses aéreas ¢é
imprescindivel cuidado redobrado na questdo de seguranca dos praticantes. E por
esse mesmo fascinio que o circo segue eternizando, cada artista que resiste sendo

circense, que persevera e desdobra dialogos que transbordam encantamentos

agregaram novos significados e fazeres a palavra c/uce .

No circo existe uma certa dificuldade em universalizar os nomes de alguns
dos seus aparelhos, como € o caso do tecido circense, chamado também de tecido
circense, ou tecido acrobdtico, ou tecido aéreo, ou mais uma infinidade de termos
que representam suas inumeras possibilidades de fazeres. O tecido circense, como
nesse trabalho opto por chamar, é mais um dos equipamentos aéreos do circo, e sua
pratica tem uma cosmologia bastante antiga, mas inexata. Pesquisadores da
modalidade se pautam em evidéncias de registros histéricos jA encontrados que

relatam a atividade aérea.

Segundo Bortoleto (2008), Sugawara (2014) e mais alguns artistas-
pesquisadores da modalidade, ndo se sabe ao certo a origem do tecido. Sua
inexatiddo e mistério, junto aos evidentes didlogos que o tecido estabeleceu no
decorrer de sua histéria com as linguagens das artes cénicas, € 0 que torna, para

mim, essa busca encantadora.



A cronologia que se tem registrada hoje certamente ndo contempla todas as
dimensdes e camadas da presenca do tecido, bem como a sua desenvoltura
enquanto modalidade aérea. Sua histéria seria um tanto mais nebulosa se néo fosse

por alguns dados relatados em pesquisas na area.

Sabe-se que foram encontrados desenhos orientais datados de 600 d.C. que
retratava performances em grandes sedas em festivais para imperadores, na China.
E entre as décadas de 1920 e 1930, quando artistas passaram a experimentar e

aprimorar movimentos em cortinas de cabaré, em Berlim.

E importante saber que nesse periodo histérico a estrutura do circo era
predominantemente tradicional, do circo que ainda vive presente no imaginario
popular: o circo de lona, itinerante, que possuia uma estreita relacéo familiar, em que

os oficios eram ensinados e exercidos de geracdo em geragao.

A histéria do tecido se apresenta em dialogos hibridos que foram essenciais
para seu aprimoramento pratico e estético. A desenvoltura da técnica do tecido
circense esta atrelada ao desenvolvimento de outros aparelhos aéreos, como
trapézio, corda lisa, lira, inclusive ao processo de montagem da lona do circo

tradicional, que se utiliza de cordas em sua instalacéo.

As fortes ligacbes entre as linguagens cénicas se fizeram presentes em
diversas manifestacdes de cultura popular. A rua acolheu inimeras perspectivas de
fazeres artisticos propositores de afetacbes entre géneros e linguagens,
ocasionando multiplos fazeres que, de certa forma, dialogam, entrecruzam e se

integram.



(5 experimentos, improisos  acass vos leiaw o algm higar

E vos deixom le%ados

O artista ndo se conforma com delimitacdes, normas, convencoes, elas
privam, podam e cerceiam seu processo criativo. O que somos nds sendao o0
experimento? A pratica aérea atual seria tao rica caso 0s artistas se restringissem
ao nao experimento de novas possibilidades? E se todo mundo ignorasse as cortinas
do cabaré? Ou se, no antigo império chinés, os artistas se conformasse apenas com

0 chéo para se apresentar?

A arte é inquieta e transbordante, o artista precisa empurrar barreiras e dilatar

seu espaco. Assim originam-se 0S encontros, as trocas, 0s aprimoramentos.

Os experimentos artisticos/performativos que realizei com alunos e
professores nos ultimos quatro anos foram essenciais para o amadurecimento da
minha formagdo académica em Teatro. S&0 nessas ocasifes, geralmente
organizadas pelo corpo estudantil, que colocamos em cheque 0 jogo cénico-

dramatico-estético-teatral que tanto discutimos, lemos, pesquisamos.

Ainda que algumas das performances tenha reverberado insatisfacéo, repudio
e censura, através de um processo administrativo movido por membros de nossa
comunidade académica que, sob o discurso de atentado ao pudor, buscaram, cessar
experimentos performativos realizados na época, sob o discurso do atentado ao
pudor.

Nesse periodo de preocupacao e medo, percebi que o tabu no tratamento com
0 corpo estava arraigado na sociedade. As regras simbolicas que normatizam e
enrijecem nossos corpos estavam ali, reivindicando padrdes. A partir de entéo, nutri
em mim, como forma de resisténcia, o anseio em dilatar fronteiras, através de minha

pratica artistica e docente.



Hfetado elo aéreo ¢ pela. Comunidade

ApOs ingressar no curso de Teatro, ainda me localizando das atividades
realizadas na ESAT. Soube, por conta da naturalizada intervencdo que eram as
aulas, do Projeto de Extensdo Grupo de Balé Aéreo Tangara, e logo me informei
sobre como entrar no grupo. Alguns meses se passaram e a professora Yara, me
sugeriu a oportunidade da pesquisa de iniciagdo cientifica. Talvez pela minha
assiduidade e comprometimento fizeram com quem ela me cogitasse para que eu
fosse seu orientando. Afinal de contas, a pesquisa ja estava acontecendo, e a

relagdo mestra-discipulo acabava de ser firmada através das aulas.

Construimos 0 nosso projeto
de PAIC (Programa de
Iniciagéo Cientifica da
Universidade do Estado do
Amazonas) e o mesmo foi
aprovado, na época nhos
engajavamos sobre ‘A
preparacado corporal do ator
em dialogo com a técnica do

tecido acrobatico”. Nesse

processo a pesquisa estava

Dindmica proposta em grupo. Roda de animais de Augusto Boal, . .
considerando fatores do movimento de Rudolf Laban. 2015. Foto de um tanto mtrospectlva
Leonardo Scantbelruy

comparada com o0s caminhos
gue sdo vigentes agora. Na época da iniciacdo cientifica era voltada para a minha

percepcao enquanto propositor e sujeito afetado, junto também, ao Grupo Tangara.

O caréter social e comunitario surgiu apos as afetacdes trazidas por
uma série de praticas propostas pelas disciplinas de Tépicos de
Praticas Educativas e Integradas I, Il e Ill, que propunham dialogo

entre o curso de Teatro e a comunidade Colonia Antbnio Aleixo.




As praticas que anteriormente aconteciam em paralelo. Num momento eu
desenvolvia as a¢bes no aéreo, proposto pela professora Yara através do Projeto de
Extensdo, e em outro momento, separado, eu me voltava para a praticas com a
comunidade, propostas pela professora Amanda através da matriz curricular do
curso de Teatro, em especifico as disciplinas Tépicos de Praticas Educativas e

Integradas I, 1l e lll.

Durante as trés etapas da disciplinas, pesquisamos, projetamos e realizamos
um processo colaborativo com a Comunidade Col6nia Antoénio Aleixo, que culminou

no espetaculo “Guerreiros da Floresta”, em que alunos e criangas da comunidade

vivenciavam uma aventura na nossa floresta amazonica.

Da mesma forma que no processo que aqui esta sendo relatado, durante todo
a trajetdria criativa, foram feitos pelas criancas alguns desenhos, que futuramente

sustentariam conceitos imagéticos do nosso espetaculo.




Em 2014, em exercicio, de uma pesquisa de iniciacdo cientifica: A preparacao
corporal do ator em dialogo com a técnica circense do tecido acrobético, propus, no
Grupo de Balé Aéreo Tangara, desenvolver dialogos entre o tecido e o teatro,
relacionando e colocando em pratica aprendizados das disciplinas de Jogos Teatrais

e Interpretacéo.

Na desenvoltura do Jogo nascia um novo olhar sobre o mesmo, agora
transformado, considerando os didlogos presentes em nosso contexto. Contetdo da
danca passou a agregar o vocabulario da pesquisa, certa vez que, boa parte dos

sujeitos que compunham o Tangara tinham formacao na linguagem.

Apesar de nossa assidua atuacdo académica, ndo tinhamos apropriadas
condicbes de seguranca em nosso espaco fisico de atuacdo. Ocupavamos, ou
disputdvamos, um estacionamento, a céu aberto. O tecido era atado em uma viga
do parapeito do segundo andar da ESAT, o local é alvo de goteira das centrais de ar
de todo o prédio. Recentemente instalaram outra central de ar no espaco de uso do
tecido, logo abaixo do parapeito do segundo andar. Apesar dos empecilhos aqui
descritos, que afirmam nosso lugar de resisténcia, acredite, o local se apresenta
como o mais favoravel para a realizacdo de nossas atividades com tecido circence

no prédio.



A esquerda, o parapeito que serve de sustentac&o para o tecido nas praticas do Grupo Tangara. A
direita, as marcas das goteiras que caem sobre nds. Area externa do segundo andar, ESAT. Fotos
de Leonardo Scantbelruy. 07/11/2017

No aspecto espacial, aos sabados era melhor, pois, ministravamos oficinas de
Iniciacdo ao Tecido Circense no Centro de Convivéncia da Familia Magdalena Arce
Daou, o lugar oferecia maior seguranca para a nossa pratica, dispunha de muitas
vigas, tinhamos maior possibilidade de experimentacéo.

No processo de pesquisa do PAIC, encontrei algumas evidéncias do
entrosamento entre o circo e o teatro, através do processo criativo de alguns

reconhecidos encenadores da histéria do Teatro.

Bolognesi, em seu texto “Circo e teatro: aproximagdes e conflitos” traz uma
série de relatos que aponta o entrosamento entre o teatro e o circo através dos

séculos. diz que

O Teatro das Feiras parisiense sempre manteve um contato estreito com as
artes circenses antes mesmo do circo moderno se constituir. Os
movimentos de vanguardas, especialmente na RUssia, a partir do cubo-
futurismo, deixaram obras que se inspiraram no universo circense,
especialmente porque estavam interessados em se distanciar do teatro
naturalista, e psicolégico, predominante nos palcos russos no inicio do
século XX. (BOLOGNESI, 2006)

Nem tdo distante estava o circo do teatro nesse momento
histérico. Trago aqui algumas concepcfes que advieram da
pesquisa de iniciacdo cientifica que realizei junto ao Grupo
Tangara. Nelas estdo algumas evidéncias do entrosamento entre

0 circo e o teatro, através do processo criativo de alguns

reconhecidos encenadores da historia do Teatro.



Para Stanislavski (2014), a aproximacao entre o circo e o teatro se deram por
meio do uso da acrobacia no processo criativo de atores, assim relata em seu livro

“A construcao da personagem”:

[a acrobacia] Pode ajuda-los [os atores] a se tornarem mais ageis, mais
fisicamente eficientes em cena, ao se levantarem, ao se curvarem,
voltarem, correrem e quando fizerem uma variada quantidade de
movimentos dificeis e rapidos. Com ela aprenderdo a agir num ritmo e
tempo rapidos, impossiveis para um corpo destreinado (STANISLAVSKI,
2014, p. 74).

Sabe-se que 0 uso da acrobacia ndo se limita ao reduto circense, ela
transborda e ocupa para outros lugares e assumindo novos anseios. No teatro ela
nao se destina apenas ao espetaculo propriamente dito. Seu uso pode ser tanto pela
virtuose do circo, pelo risco e complexidade do movimento, ou em prol da
investigacdo do processo de criacdo e treinamento corporal do ator, sem a

necessidade de realiza-la em cena.

Em concordancia com Stanislavski, Meyerhold (1963) partilha de semelhante
argumentacao acerca da acrobacia no processo criativo do ator, quando cita que os
atores devem ser ageis, precisos nos movimentos, esportivos e devem possuir
capacidades acrobaticas (MEYERHOLD, 1963 apud GOIS, 2005, p. 80).

Ainda segundo Gois (2005), Grotowski, que também utiliza a acrobacia no
treinamento do ator, ndo com o objetivo de alcancar o virtuosismo corporal, mas
como forma de eliminar resisténcias e bloqueios emocionais, auxiliando o ator em

seu estado de prontidao.

Atingindo e empurrando barreiras simbdlicas e imaginarias que repartem as
manifestagbes artisticas e suas formas, a acrobacia, em especifica a aérea,
desenvolveu também dialogo com a danca, desencadeando um subgénero dentro
da danca moderna: a Danca Aérea, que pode ser desenvolvida com o tecido ou com
qualquer outro equipamento circense: lira, trapézio, corda lida, mastro chinés, entre

outros.

A danca-aérea é um tipo de danca em que o dancarino fica suspenso
com a utilizacdo de aparatos como trapézios, elasticos, tecidos,



cadeiras suspensas, dentre outros, e a investigacdo do movimento
se da a partir dessa situacdo do corpo suspenso, podendo
eventualmente ocorrer o contato com o solo. Este tipo de danca
possui convergéncias com 0s numeros aéreos de circo, ja que
envolve aparelhos, técnicas e riscos caracteristicos dos mesmos, e
também das praticas de escalada, apesar de trazer abordagens
investigativas mais relacionadas a &rea da danca. (PEIXOTO, 2010,
p. 49)

O que mais me encantou na Danca Aérea foi a possibilidade democratica da
desconstrucao virtuose que ainda vigora em desenvolturas realizadas no tecido. Tal
concepgao me permite enxergar novas possibilidades de abordagem no tecido, nao
somente atrelada ao rigor técnico e as capacidades corporais mirabolantes de
acrobatas, mas que me permite ver a danca realizada por corpos espontaneos,
desprendidos de vislumbre, como séo os das criangas do Quilombo,

De qualquer forma, mesmo que nao objetivando o alto desempenho na
modalidade, fatores como o equilibrio, sustentacéo, forca, sdo também trabalhados
em qualquer investigacao no tecido.

Recebendo influéncias da danca moderna e de outras tendéncias artisticas
da danca, a danca aérea passou a considerar e a investigar outras possibilidades
em dancar fora do chdo, assumindo qualquer plataforma de apoio como uma

possibilidade em experimentos aéreo.

Vo RWQZOV\QS a danca aérea enquanto pesquisa de

linguagem cénica foi iniciada a partir de 1998, quando a bailarina

(gam dos Sawfos Costa Passos iniciou seus primeiros experimentos em

aéreo na cidade de Manaus. Segundo Yara (2014), antes de suas ac¢des pelos ares,
na década de 80, alguns espetaculos de danca envolviam subida e descida em
cordas, mas pela ocorréncia ter acontecido de maneira eventual, e ndo sistematica,

somado a auséncia de registro, a pratica adormece em esquecimento.

Anos mais tarde Yara assumia o papel de diretora-artistica na indios.com Cia
de Danca, e inspirada pelo contato que desenvolveu na técnica do rapel, somado a
caréncia de politicas publicas voltadas para a utilizacdo dos espacos cénicos na
cidade de Manaus, Yara passou a investigar novas configuracdes da danca em

didlogo com outras arquiteturas por meio da a técnica do rapel, trazendo novas



dimensdes, espacialidades e estados corporais ocasionados pela relacdo entre o

corpo e o aparelho aéreo (COSTA, 2014).

Posteriormente a préatica do rapel, a indios.com passou a investigar outras
modalidades aéreas, como o tecido circense e a corda indiana, fincando, assim, a
tendéncia poética da companhia: o dialogo com as modalidades aéreas. O grupo
passou a promover o intercambio entre alguns acrobatas da cidade, que passaram
a conversar entre a linguagem da danca, do circo e da educacao fisica. Tais
envolvimentos ficaram expressos em trabalhos da companhia, que experimenta

desde entdo o hibridismo entre as linguagens por influéncia do aéreo.

No ano 2001 Yara Costa
realizou o primeiro experimento
publico em danca aérea na fachada
da Universidade do Estado do
Amazonas - Escola Superior de
Artes e Turismo, durante a | Mostra
Pedagogica desta Escola, que

encerrava o primeiro semestre letivo

da sua  histéria. Apdés a

Professora Yara e alunos. lll IDA - Intercdmbio de Danga Aérea,
na Escola Superior de Artes e Turismo. Foto de Ednaldo Passos.

apresentacdo, a professora Yara
iniciou um processo de procura por
artistas interessados na modalidade, desencadeado, em 2003, no “Projeto de
Extensdo Grupo de Balé Aéreo da UEA — Tangard” coordenado pela mesma. O
projeto passa a ser o primeiro espaco pedagoégico de ensino de técnicas aéreas na
cidade de Manaus, ja havendo, de certo, abordagens empiricas de ensino e prética
das modalidades aéreas. O grupo Tangara possibilitou a realizacdo de alguns
projetos de iniciacdo cientifica e trabalhos de conclusdo de curso na ESAT/UEA,

fomentando a construcdo do pensar e do fazer aéreo na academia.




0 QUILOMBO URBANO BARRANCO DE SAO BENEDITO

Era 1526, em Sé&o Filadelfo, na regidao de Messina, na Sicilia, Itdlia, nascia
Séo Benedito, o Negro, como era conhecido. Sdo Benedito viveu do ro¢ado até seus
18 anos, quando, a servico de Deus, fez votos de pobreza, obediéncia e castidade,

e vendeu seu arado! e uma junta de bois para entdo tornar-se Eremita?.

Em seguida, Sdo Benedito foi designado para ser cozinheiro no Convento dos
Capuchinhos. Foi quando encontrou a ocasido para exercer sua piedade com o0s
mais pobres que n&o tinham o que comer, era quando Sao Benedito retirava alguns
mantimentos do Convento, escondia-os dentro de suas roupas e os levava para os

famintos que enchiam as ruelas das cidades.

Conta-se que, em uma das saidas de Sao Benedito em que oferecia
comida aos menos afortunados, o novo Superior do Convento o
surpreendeu e perguntou-lhe: " O que escondes ai, embaixo de teu
manto, irmao Benedito?" E o santo respondeu-lhe: "Rosas, meu
senhor!”, e, abrindo o manto, de fato apareceram rosas de grande

beleza e ndo os alimentos de que suspeitava o Superior.

Por volta de 1610 os portugueses passaram a realizar o culto em homenagem
a Sao Benedito. No Brasil, pela empatia da cor, o santo é tradicionalmente venerado
pelos negros, que se identificam pela histéria de escraviddo e pela origem africana

do santo com o seu proprio passado de escravidao e suas raizes africanas.

! Arado é um instrumento que serve para lavrar (arar) os campos
2 Individuo que foge ao convivio social, que vive sozinho; solitario, ermitdo.



Ha cerca de 127 anos atras, com a vinda dos negros maranhenses recém
escravizados para terras manauaras, o primeiro mastro foi fincado ao largo do
barranco de terra ainda presente no atual bairro da Praca 14 de Janeiro, e desde
entdo a tradicdo popular maranhense e portuguesa passa a ser realizada também

em Manaus,

Sao Benedito representa um reflgio para a devo¢do de muitos negros na
igreja catolica, tornando-o simbolo de fé para muitas comunidades negras. Sua festa,
de S&o Benedito, representa para os quilombolas do bairro da Praca 14 o grito de
sua historia, sua identidade, expressao e fé, que fincaram ali ha 127 anos.

Dos primérdios pra ca, todos os anos, no periodo que antecede a semana
santa, a comunidade se engaja na retirada do mastro para a comemoracao do festejo
do Santo. E quando os quilombolas saem da zona urbana e entram mata a dentro,
afim de achar uma arvore cujo seu tronco sirva de mastro, podendo chegar a 11
metros de altura. Apés a retirada do mastro, os quilombolas retornam a comunidade,
onde o mastro € ornamentado com frutas e outras oferendas ao santo. Entdo o
mastro é erguido e fincado na beira do barranco, simbolizando a conexdo entre o
seu e a terra ao longo da semana santa. Por fim, no dltimo dia de festejo, 0 mastro

€ tombado e toda a comunidade goza de suas oferendas.

Logo no inicio, quando os negros maranhenses estiveram recém chegados
em Manaus, eles passaram a comemorar os festejos de Sdo Benedito, ano apés
ano, em homenagem e resisténcia a tradicdo que com eles vieram. O motivo de suas
vindas era a méo de obra, para a constru¢cdo de monumentos histéricos de Manaus,
como a Santa Casa de Misericérdia, a Ponte Pénsil Benjamin Constant e o simbolo

do estado: o Teatro Amazonas.

Conta a crioula Jamily, a partir do livro de Sampaio (2012), que:

A devocédo de Séo Benedito foi trazida do Maranh&o, mais precisamente da
cidade de Alcantara, pela ex-escrava Maria Severa Nascimento Fonseca e
seus trés filhos: Manoel, Antdo (Mestre Antdo) e Raimundo, e, junto com
eles, também veio um conhecido de todos chamado Felipe Nery Beckmann.
(SAMPAIO, 2012)




A festa de S&o Benedito € realizada na Semana Santa, e tem como marco o
levantamento do mastro, que, adornado com frutas em forma de oferenda, passa por
nove noites de oracdes e procissdo em homenagem ao santo, que culmina com a

festa do “arranca toco”

(...) realizada ha mais de um século por negros descendentes de escravos
vindos do Maranhéo, que fixaram residéncia no bairro da Praga 14 e desde
entdo rendem anualmente homenagem a S&o Benedito, conhecido como
padroeiro dos pobres e dos mais humildes. Esta festa conta com o apoio
dos moradores e da paroquia do bairro (Nossa Senhora de Fatima).
(SAMPAIOQ, 2012)

A procisséo acontece em torno da imagem do
santo, que foi trazida pela escrava Maria Severa, e €
o elemento central de todo adorno e adoracéo
realizada pelos moradores e fiéis de Sdo Benedito,
localizado no bairro Praca 14 de Janeiro, na cidade
de Manaus. A imagem foi esculpida em uma madeira
chamada “pau d’angola”, trazida de Portugal ao

Maranhdo e do Maranhdo para Manaus. A referida

imagem é considerada rara por ser uma das poucas

A Imagem de Sdo Benedito tem
em que pelo menos 127 anos.

Benedito estd representado segurando as flores,
comumente as imagens de Sao Benedito sé&o
representadas com o Santo segurando péaes, por suas
acOes humanitarias em distribuir alimento aos mais
pobres, ou segurando um bebé, que € confundido com
menino Jesus mas se trata, na verdade, de um bebé

enfermo, recém curado por Sao Benedito.

Pintura de Sdo Beneditofeita A comunidade quilombola de Sdo0 Benedito é o segundo

por membro da familia Fonseca.
quilombo urbano do pais. Tal legitimacéo advém de um
processo de conquista e expressao cultural quilombola. S&o inUmeras as tentativas

de invisibilizar nossa historia. Recentemente, o Partido Democratas (DEM) pediu ao



STF (Supremo Tribunal Federal) a anulacdo do decreto 4887/2003 que confere a
titulacdo de terras de quilombolas no Brasil. Tal acdo, se aprovada pelo STF,
colocaria em risco e vulnerabilidade todos os titulos de Quilombo do pais e mais de

6 mil comunidades quilombolas que ainda aguardam seu reconhecimento.

Pela internet vocé pode expressar seu apoio a causa
qguilombola nessa luta, assinando a seguinte peticao :
https://peticoes.socioambiental.org/nenhum-quilombo-

a-menos?success=1

O Brasil € quilombola. Nenhum quilombo a menos.

Mulhey negra Yesiste

A familia Fonseca é parte essencial e viva

\‘
Crioulas = _ _ _
do mantimento de suas tradicbes. Com ela veio, ha

da histéria do Quilombo e responséavel pelo

. mais de 125 anos, a imagem do santo, de
Quilombo

Alcantara, Maranhdo, quando, recém abolidos da
escraviddao, migraram a Manaus em busca de

dignidade e progresso em novas terras.

Sendo o0 segundo quilombo urbano

reconhecido no Brasil, a festa de Sao Benedito,

Imagem retirada da pdgina no facebook promovida pela comunidade quilombola, na Praca
"Crioulas do Quilombo"
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14, marca e legitima a presenca negra e quilombola na cidade de Manaus, e
juntamente a a outros fluxos, historias e origens constitui a diversidade étnica negra,

e hibrida, tdo presente em territério amazonico.

Keilah Fonseca, que pertence a quinta geracdo da familia Fonseca e atualmente
preside a Associagdo Crioulas do Quilombo, lamenta que nenhum dos moradores
tenha dado continuidade as atividades afro religiosas no Quilombo, que ja possuiu
um terreiro, e que, apesar da auséncia de tais manifestacdes, a associacao luta pela
valorizacdo da cultura afro religiosa realizando uma série de artesanatos que
retratam os orixas de matrizes africanas. Para Keilah se faz necessario que aconteca
0 enaltecimento da cultura afro, pois, apenas pela valorizacdo e pertencimento dos
préprios moradores da comunidade, o Quilombo pode se safar da intolerancia e mal
julgamento que ainda os assolam. Atualmente ha um sincretismo entre os moradores

da comunidade, havendo catolicos, evangélicos, e espiritas.

A Associacdo Crioulas do Quilombo, ja se
tornou uma forca significativa no cotidiano
da  comunidade. 0] coletivo €
predominantemente formado por mulheres,
que se propdem ao resgate e valorizagdo
da cultura afro por meio do artesanato, de

dancas populares, de oficinas e acoes

formativas na comunidade.

Artesanatos produzidos pelas Crioulas do
Quilombo. Foto de Leonardo Scantbelruy

Para Keilah, a forca e presenca das
mulheres negras, que sempre estiveram a frente dos festejos de Sdo Benedito, é

uma das maiores expressdes da comunidade.

k\oougowis, hhonecas de wos

O artesanato produzido pelas Crioulas sdo, em sua maioria, bonecas de abayomi3,

um simbolo de resisténcia e poder feminino. Sdo bonecas feitas de panos que se

3 A palavra abayomi tem origem iorubd, e costuma a ser uma boneca negra, significando aquele que traz,
felicidade ou alegria. (Abayomi quer dizer encontro precioso: abay=encontro e omi=precioso).



trancam e que, originalmente, eram retalhos de saias de escravas que, ainda no
pordo dos navios negreiros, confeccionavam as abayomis para que seus filhos

pudessem brincar e se distrair das malezas presentes no local.

A bonecas passaram a integrar o processo de maneira muito natural e
espontanea, durante uma brincadeira com alguns dedoches de animais, uma das
criangas passou a animar, também, a boneca abayomi que Keilah havia me
presenteado. A boneca ganhou o nome de “FI&” e ganhou vida e interagao junto com

seus amiguinhos animais.

Temos muitas formas de dialogos com as abayomis, um elemento préprio e
presente no imaginario das criancas quilombolas. A maleabilidade do corpo das
bonecas permite a manipulagcdo e exemplificacdo de diversas expressbes e
inUmeras possibilidades, o manuseio pode ser feito por uma pessoa s6 ou um
coletivo. As abayomis, junto com outros brinquedos das criancas, se tornaram

presentes em nossas vivéncias, em roda e nas brincadeiras.

Com a ajuda das criangas, manuseamos as abayomis como uma simulagéo
de cada figura aprendida no tecido, assim a assimilacdo de cada movimento pode
ser entendida de maneira mais didatica, afim de garantir a segurangca na execucao

de cada figura, por mais simples e introdutéria que seja.

A associacdo busca inserir a reciclagem como método de trabalho, como o
uso de garrafas de plastico, papel maché. Todos os artesanatos se propde a
reconhecer e valorizar a presenca negra na Amazonia, através da representacéo de
orixas, das as escravas, e das as amas de leite. Sao personagens importantes para

o entendimento, e assim pertencimento, da propria historia.

Para Keilah o principal intuito com a confec¢do das bonecas abayomis e de
todo artesanato produzido pelas Crioulas, ndo é realizar a venda das bonecas, mas

sim disseminar a histdria e a cultura afro que carrega a comunidade do Quilombo. A



exposicao acontece todos os sabados no stand das Crioulas do Quilombo 16h as
22h, no mesmo dia acontece a feijoada, o pagode, eventualmente a capoeira e 0
festival do peixe frito.

A prépria comunidade assume a organizacdo da festa de S&do Benedito, em
que tudo é doado e servido de forma gratuita para a populagéo, pois, a tradicdo de
S&o Benedito era um santo cozinheiro, da multiplicacdo, sem estar vinculado ao

lucro.

Com a certificacdo de patrimonio material e imaterial tombado pelo IPHAN
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) a comunidade passa a se
sentir mais forte, empoderada e pertencente a propria histéria, que agora resiste para
manter a tradicdo e seus costumes em seus festejos. Atualmente aimagem do Santo
esta em risco por ndo possuir um espaco préprio na comunidade, que resiste e luta
em prol da construcédo da capela do Santo, um lugar do qual ele esteja seguro e

salvo das mazelas sociais oriundas do racismo e da intolerancia religiosa.




Mo Paes — A0 / Dulce Mavvia

Ninguém pode pisotear sua liberdade
Grite forte caso queiram te calar
Ninguém pode te deter

Se vocé tem fé

N&o figue com seu nome

Escrito na parede

Na parede

Se censuram tuas ideias, elas tém valor
Nao se renda nunca, levante sempre a voz
Lute forte e sem medida,

N&o deixe de acreditar

Nao fique com seu nome

Escrito na parede,

Na parede.

N&o pare, ndo pare nao
N&o pare nunca de sonhar (2x)

Vo tenhas wedo de voay

Viva tua vida

N&o construa muros em seu coragao

O que fizer, sempre faca por amor
Porla as asas, contra. 0 vento
V6o W vadla. . pexdler

N&o figue com seu nome
Escrito na parede

N&o...



FUl CRIANGA E ISSO ME DEIXOU IMPREGNADO DE
SAUDADE

Saudade ¢ um lugar que se sente cheio,

Cheio de tempo, lugares, historias, memorias, cheiros, sabores. Cheio de cheiro da banana sendo frita, sentido no
faro de quem s6 ficava na rua. Quando ndo brincava, inventava brincadeira, em arvores, galhos, muros, telhados e
joelhos ralados.

Sou eu quem correndo vestia o vento e tropecando caia, e vestia, de novo, o levantar, e o vento.

Com os pés descalgos e por iSso sujos eu corria, corria e sentia 0 vento em meu corpo passar.

Cheio da saudade que a um tempo eu tenho.



Os que vieram mnTes o]e mim me o‘esﬁnmmm ser guem sou

Descendo de Barbadianos, meu bisavo Charles
Christopher Scantlebury, foi trabalhador bracal da
estrada de ferro Madeira-Mamoré, em Rondonia, no
inicio do século XX. Ele e outros negros caribenhos,
fincaram-se em Porto Velho antes mesmo da

emancipacao do municipio, mais precisamente no Alto do

Bode, nome popular do bairro Barbadian Town - local a  ,,, .

beira-rio, préximo aos trilhos da Estrada de Ferro,
. Charles Scantlebury, meu bisavé.
povoado predominantemente por trabalhadores veio para a regido para trabalhar

i na Estrada de Ferro Madeira-
caribenhos. Mamoré. Acervo de Iran
Scantbelruy.

Meu avd, Sr. lvan Walter Scantbelruy, fotdgrafo,
também se voltava de maneira expressiva ao rio em
suas expedicdes fotograficas pelos interiores do

Amazonas.

Em meados dos anos 60, ele e a familia: Minha avo
Elizabeth Mota Cavalcante e seus cinco filhos partiram
de Nova Olinda do Norte, num barco, a percorrer
diversos rios, em uma itinerancia fotografica pela

imensidao do estado do Amazonas. Conta minha méae

e complementam meus tios que a viagem passou pelos

Ivan Walter Scantbelruy, foi
fotégrafo pelos rios e na Praga da
Matriz

rios Madeira, Canuma, Abacaxi, Parana Uraria, Paraconi,
Amazonas, Urucarad, Uatuma, Solimdes, Purus, e

finalizando no Rio Negro, tendo Manaus como destino final.

Ao todo foram dois anos de viagem, parando de cidade em cidade, registrando
festejos e inUmeras vidas daqueles moradores. No toldo do barco, era levado um
cavalo talhado na madeira, que anunciava a chegada do fotégrafo em cada

comunidade a beira-rio. O cavalo de madeira costumava compor a fotografia,



juntamente com painéis e indumentarias tematicas (praia de Copacabana, paisagens

amazonicas, imagens biblicas, de lemanja, entre outros).

Se a vida de meu avd fosse um circo ele seria o m,agm assim ele era

conhecido em muitas das cidades que passou, registrando momentos de diversas
familias e inUmeros festejos em cidades ribeirinhas. Vale lembra que na época o
acesso a fotografia era bastante escasso, sobretudo no interior do Amazonas. A
fotografia que era encarada como magica, e o fotdgrafo era capaz de eternizar um
momento em um pedaco de papel, e para além disso, Sr. Ivan, o rei dos fotografos,
como ele mesmo se denominava, em parceria com um amigo artista plastico, fazia
a milagrosa magica dos tipicos quadros antigos, de familia e circundados em uma
moldura de madeira que, por intervencdo da pintura, as mulheres podiam ser

providas joias e pérolas e os homens de terno e gravata.

Tais percepgbes de minha memodria genética se fizeram presentes no
momento em que decidi desenvolver as praticas do meu Trabalho de Concluséo de
Curso no Quilombo Urbano Barranco de Sdo Benedito. Minha familia, igual que a
familia Fonseca, representa um fluxo migratério negro na Amazénia. Ambas as
histérias se entrecruzam e estdo sujeitas a preconceito, intolerdncia e constantes

tentativas de invisibiliza-las perante a suas demandas e expresséo.

Do Tcmpo vivido

Em minhas memdérias, me remeto a algumas ocasifes de imensuravel valia
pra mim. S6 que na memoria as recordacdes ndo se organizam em anos ou fatos,
sdo desobedientes a ordem cronoldgica, apenas borbulham, sem regras. Sao
lembrancgas contingentes que transitam entre fotografias, sons, odores, texturas,
corpos, sensacbes e experiéncias que contagiaram minha alma, deixando
maravilhosas lembrancas em minha percepc¢ao de mundo. Foram vivéncias que para
mim, se estabelecem como manifestos de vida, de ser humano por simplesmente

ser.



Entre inundacdes de lembrancas esta a Bailarina da praca,
figura presente no imaginario popular da cidade de Porto
Velho (RO), que, ha vinte e dois anos, contagia a todos
com suas dancas, apresentacdes teatrais, jogos
dramaticos, contacdo de histérias e atuacdes com
formas animadas, sobretudo o fantoche, tudo muito
espontaneo e improvisado, em didlogo com o tempo da
crianca de construcdo e desconstrucdo de

possibilidades.

Com sua bicicleta adornada, seu radio de pilha e suas

Bailarina da Praga é uma artista de

rua que hd 22 anos leva alegria e |(Jdicas indumentarias, ela costura a cidade adubando afeto
encanto as pragas de Porto Velho ) . .

(RO). Foto de Clotilde Peruffo. e alegria na vida de todas as pessoas, em especial e a elas

dedicada toda atencdo: as cuancas!

Ao pensar em infancia,
me sinto afortunado por ter
cultivado  boas  memodrias,
experiéncias e atividades que, a
meu ver, possibilitaram a mim
novas formas de vivenciar o

mundo e lidar com ele. Penso

qgue o individuo que exerce, em -

ADNDA AN _AAL A ud

plenitude, todas as fases de seu : . —
Um peixe voando em uma manhd estrelada. Ser crianga é imaginar

desenvolvimento. a exemp|0 de inumeras possibilidades. Desenho feito por mim em 1998.

uma crianga que brinca, que esta em contato com a natureza, que cai, chora, pula,

corre, salta em demasia, como toda criancga forte e saudavel, acaba por aderir com

maior sagacidade e experiéncia situacfes de expressdo e desenvoltura corporal,

entre elas a pratica do tecido circense.

E conveniente pensar que, se a formagdo nas praticas aéreas pode ser
realizada por meio de qualquer plataforma que possibilite a exploracdo de niveis,
deslocamento do eixo e a sustentacdo fora do chdo, e ndo apenas por meio de
equipamentos técnicos desenvolvidos ou espacos adaptados especialmente para o

exercicio da modalidade, a formacédo do pesquisador-aluno-artista em aéreo pode



ter por cosmologia sua propria infancia, através de brincadeiras e outras

manifestacdes e atividades corporais.

Vivi brincando, trepando em arvores, pulando muros, me pendurando em
cipos, caindo e por vezes me ferindo, vivendo a rua e cada oportunidade do sorriso,

do brincar e do descobirir.

Mms olevmgo\rainlno A violo\ S¢ engessa

Ainda ao pensar em infancia, me esbarro em momentos de meu periodo
escolar, que, gradativamente, deixa de ser um ambiente pedagogico propulsor de
aprendizados espontaneos, em conformidade com a natureza da crianca, e passa a
assumir uma estrutura tradicional, quantitativa e cognitivamente rigida. A condi¢édo
da nota, o medo da recuperagcdo e da temida reprovacdo, e as disciplinas que
acrescem ano apoés ano, fazia com que a pressdo em passar de ano se tornasse

maior que a vontade de aprender.

Essa mesma impressao eu
tenho revivificado nas
disciplinas  de Estagio
Supervisionado, em que
noés, académicos de
Licenciatura em Teatro da
Universidade do Estado do

Amazonas, vamos a campo

4

dialogar a nossa proposta de
Uma imagem-sintese de como estdo os corpos dos alunos na atual .
estrutura de ensino. Padronizados, enfileirados e sentados. Foto tirado ensino com as aulas de Arte —
durante o exercicio da disciplina Estdgio Supervisionado Ill, na Escola Eunice

Serrano. ou de Teatro, caso haja a

disciplina — em uma escola
publica da cidade de Manaus. As situacbes presentes em sala de aula s&o
sufocantes, para alunos e professores. A sobrecarga depositada em cima dos
professores, a negligéncia institucional para com as Artes e a falta de profissionais
capacitados que ocupem espacos que lhes sao dignos, faz com que o ambiente de

aprendizagem escola se torne conturbado, caotico e por vezes opressor.



As acOes deixam de ser espontaneas e passam a ser ordenadas. O corpo
imovel, que apenas obedece a comandos, parece ser o corpo ideal, ndo da criancga,
mas do adulo enrijecido sobre a crianca, que deve ser silenciosa e quase que
inanimada, e assim sendo, € digna de recompensa em forma de elogios e uma boa
nota. O aprendizado passa a ser condicionado, e o corpo da crianca é violado ao

estar submetido a tais estruturas de ensino.

Eu ndo queria reproduzir esse disco. Nao € meu
objetivo educar por meio do condicionamento
humano, do medo e da opresséo. Esse modelo de
ensino esta perpetuado em nosso pais, no entanto,
nao cabe na presente pesquisa me debrucar a
respeito desse assunto, levantando hip6teses para
tais praticas que, a meu ver, sdo desumanas. E
preciso lembrar que até ontem éramos criancas e

aprendiamos de maneira espontanea e divertida,

2 dessa forma as criangas sao capazes de aprender
Tecido circense na Escola Eunice Serrano. € também nos ensinar. Partindo dessa reflexao,
Acgdo desenvolvida na disciplina de Estdgio L. .

Supervisionado. esse trabalho pretende se posicionar criticamente a
respeito do processo formativo na escola, bem como sua estrutura de ensino

tradicional vigente em nosso pais.

Apesar das criticas e dos enfrentamentos simbolicos, pude usufruir de bons
momentos de ensino-aprendizagem nas escolas onde atuei por mediacdo das
disciplinas de Estagio Supervisionado. Busquei, em todas as escolas, desenvolver
metodologicamente o0 ensino tecido, atrelado a jogos teatrais e uma série de

procedimentos prévios que antecedia ao experimento no tecido.

Em duas, das quatro escolas em que atuei durante as disciplinas do estagio,
nao foi possivel realizar a instalacéo e préatica do aparelho por restricbes ou caréncia

na estrutura da escola. Diante da impossibilidade, improvisadvamos um novo plano e



adotavamos novas formas de pensar o corpo em uma outra possibilidade, também

fora do chao.

Ao pensar no meu campo de atuacdo eu almejava um espaco saudavel, livre
e desimpedido de normas de fundamentos inconsistentes, em que o0s alunos e
professor fosse livre para brincar, aprender e voar. Eis que me surge a ideia seguida
de vontade de realizar meu trabalho voltado para a educagéao n&o formal.

Ainda me lembro do impacto que foi quando em 2014, eu, Leonardo, professor
estagiario em uma turma de educacéo bésica, passado o periodo de observacéo,
proferi a primeira fala enquanto momento de regéncia do estagio: “Vamos ficar de
pé?”, foi 0 que sugeri antes de dar sequéncia a uma série de abordagens ludicas
com o corpo, assimilando posturas corporais de animais a uma pratica de yoga para
criancas, semeando um futuro dialogo com o tecido. A adesao foi unédnime entre as
criangas, todas pareciam estar exauridas pelas mesmas afetacdes que um dia eu ja

me exauri e, por vezes, venho me exaurindo.

Ficar em pé era algo que, simbolicamente, ndo podia. As criangas,
comumente, haviam de permanecer sentadas, em uma sala pequena e pouco
comoda. Arrastamos as mesas para que tivéssemos mais espaco e desde entédo
viajamos, nos divertimos, aquecemos, alongamos e aumentamos nosso vocabulario
e expressao corporal. Naquele momento podiamos sonhar, falar, ser livre! Era isso

0 gque eu queria que eles verdadeiramente fossem.



A gche prcciso\ olescolorir novas Pormms olc soan

A rua volta a ter um forte significado
pra mim, mas com um outro tipo
de brincadeira, jogo e relacao. Era
2011, eu tinha 15 anos, préximo
de completar 16, era um
adolescente que ensaiava ser
rebelde, insatisfeito com pressdes
e padrdes sociais impostos a mim
de todos os lados, foi quando

soube por uma grande amiga que

Cortejo pela praga Estrada de Ferro Madeira Mamoré. Foto de Jodo Paulo, estava aberta as inSCfiQf)eS para

2012.

uma oficina de iniciagdo teatral.
Dessa oficina, que teve a duracdo de 3 meses, eu entrei para o Grupo de Teatro de

Rua MAPI (Movimento, Arte, Pesquisa, Investigacao).

As experiéncias vividas com esse grupo me engrandeceram de maneira
arrebatadora, para todos os lados, desde entdo nunca mais deixei de fazer teatro e
acredito que nunca mais irei deixar. Ndo tem sido facil, mas sempre tive ciéncia ao
assumir as consequéncias das resisténcias que vivo. Ser Jovem, professor-artista-
independente, manauara, bicha, performatiKo. Ja& me fizeram saber, sofrer e afirmar

qgquem Ssou.

Amo o que fago, em seus mais diversos e infinitos significados e poténcias
gue o meu fazer ja ocasionou em mim. Cada frequéncia artistica que sinto, enquanto
artista-professor-publico-aluno emerge, flui, reverbera e ecoa como uma afirmacéo
de que é essa a mudanca que podemos propor juntos, nos, enquanto artista-

professor-publico-aluno, em um processo muatuo, emancipador de horizontes.

Em minha formacao, passei por oficinas que foram valiosas vivéncias para

meu ser, em plenitude e complexidade. Independente da linguagem, o processo



criativo é arrebatador, ndo distingue seu ser em multiplas facetas, relaciona, interliga,
faz tudo fluir, seja teatro, danca contemporanea, circo, cinema, dramaturgia, balé,

pintura, enfim, me sentia revigorado, novamente, poder me expressar e sonhar.

Eu, nesse momento, vivenciava o ensino médio, periodo atribulado na vida de
um jovem, em que as pressdes sociais e 0 sistema de ensino quantitativo-
acumulativo imperam no cotidiano de um estudante. Lembro que achava tudo
enfadonho todas as exigéncias em relacdo aos conteudos e métodos de ensino da
escola. Eu sabia que o aprender se revelava em outras camadas e que vida era
maior do que qualquer cifra representativa de ensino e aprendizagem, e que, muito
possivelmente eu ndo me depararia com féormulas mateméticas das quais era

obrigado a decorar se quisesse passar de ano e me encontrar livre desse peso.

. A cidade em que vivi e iniciei minha formacdo aos dialogos
artisticos foi Porto Velho. Uma pequena capital em que as
atividades artistico-formativas dificilmente aconteciam

simultaneamente, entdo era possivel experimentar de tudo um

pouco. Inclusive, e em especiais memarias, o circo.

Durante um processo de investigacdo do Grupo MAPI, que se voltava para as
atividades circenses, fizemos uma oficina de iniciacdo com o Palhaco Sorriso da
Amazodnia*, e que acontecia no espaco do SATED RO?>, sempre apés os ensaios do
grupo, que comumente aconteciam ali pertinho, no Teatro Municipal Banzeiros,
localizado junto ao Centro de Formacéao dos Profissionais da Educacédo. Todos esses
espacos se localizam no centro da cidade de Porto Velho.

Com essa oficina, tive os primeiros contatos com a pratica circense, nas
modalidades da acrobacia, perna de pau e malabares. E no término da noite,
costumavamos pirofagiar no frescor da beira do rio, a noite, na Praca da Estrada de
Ferro Madeira Mamoreé.

Lembro-me também que em 2013, tive uma breve porém enriquecedora

4 Palhago Sorriso da Amazdnia é um palhaco de Porto Velho, formado pela Escola Nacional de Circo, no Rio de
Janeiro.

5 SATED RO - Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetédculos de Diversdes do Estado de Rond6nia. Apesar de
representar uma organizacdo judicial, seu espaco é gerido com negligéncia artistico-social pelos
administradores publicos.



experiéncia com a Perna de pau, na ocasido do Festival Amazdnia Encena na Rua®,
que ofereceu uma oficina de iniciacdo na modalidade, ministrada por Reveraldo
Joaquim e Yonara Marques, artistas do Cirquinho do Revirado, do estado de Santa
Catarina.

Apesar da ocasido ser memoravel e engrandecedora para mim, a cidade,
naquele momento, se encontrava em uma situacdo delicada, como uma tragédia
anunciada, fazendo nossas afetagbes ndo pulsarem apenas pelo festival. O caos
acaba por se instaurar e, gradativamente, o nivel da agua comecava a subir. A razéo
disso tudo é devido as construcdes das usinas hidrelétricas na bacia do Rio Madeira,
um projeto neoliberal que altera impiedosamente os fluxos naturais amazonicos e
interfere na identidade da paisagem e de iniUmeras comunidades em que o rio

assegura o bem estar e a subsisténcia.

Os impactos vieram se somando e assolando as cidades situadas as
margens dos rios que compdem aquela bacia hidrografica. Vivenciar esse desastre,
e observar, as reverberacfes do rio, testemunhando suas afetacbes na margem e
na geografia a seu entorno, me fez entender a Amazoénia como um todo interligado,
sem distincdo institucional e burocratica no que diz respeito a delimitacdes
geograficas estatais, municipais, entre outras localidades como vila, comunidade,
etc. Digo que o efeito desse caos ndo se delimitava em enderecos, a resposta natural
veio para todos que vivem ali e dali. O impacto natural desconhece divisas
simbdlicas, tanto Porto Velho, quanto inimeras cidades e distritos de Rond6nia, do
Acre, até mesmo Bolivia era abalado como um todo e ecoava em um so0 grito que se
opunha a uma série de acbes danosas e abusivas que grandes empreiteiras tém

submetido a Amazonia.

Esse processo de percepcao dos danos me levou a um processo criativo a
qual procuro desde entdo fomentar e estabelecer uma rede de didlogo acerca da
situacdo amazonica que nao é noticiada em grandes veiculos de comunica¢éo, ndo
como deve ser. Recolon’ se configura como um solo de danga contemporanea que

denuncia o abuso de grandes empreiteiras em ambiente amazonico.

6 Festival Amazonia Encena na Rua é um importante e expressivo festival de teatro de rua que, anualmente,
recebe grupos de todo o Brasil em Porto Velho. O festival é organizado pelo grupo O Imaginario.

7 Recolon é um solo de danga contemporanea de Leonardo Scantbelruy, recebe a interlocuc3o de Gilca Lobo
(RO) e Elisa Schmidt (SC). O espetaculo foi contemplado com o Prémio Funarte Klauss Vianna 2014, na
categoria Novos Talentos.



Vindo a Manaus, para cursar Teatro pela Universidade do Estado do
Amazonas, percebo a possibilidade de seguir pelo caminho do circo, por meio das
atividades formativas realizadas pelo Grupo de Balé Aéreo Tangara, por meio de um
Projeto de Extensdo. Nunca antes eu havia experimentado a modalidade aérea, foi
guando, nas aulas da professora Yara, que também orienta essa pesquisa, eu me

apaixonei e nunca mais me desvinculei do aéreo.

~ No mesmo periodo, com a orientacdo da professora Yara Costa,

passei a pesquisar as possibilidades de dialogos entre a técnica
circense do Tecido acrobatico e a linguagem teatral. A partir da
pesquisa de iniciacao cientifica, surgiram alguns desdobramentos
e, junto a eles, novas possibilidades. Alguns dos estudos foram submetidos a
encontros cientificos da area em algumas universidades do Brasil como nas ocasifes
do:

IV Encontro Cientifico da ANDA — Associacao Nacional de Pesquisadores em

Danca, na Universidade Federal de Santa Maria — UFSM,;

| Encontro das Licenciaturas em Teatro Universidade Federal de Rondénia —

Universidade Federal do Acre, em Porto Velho;

| Reunido Artistico Cientifica do Grupo de Trabalho (GT) “Artes Cénicas na

Rua”, em Porto Velho;

E o IV Congresso Nacional dos Pesquisadores em Danca na UFG -

Universidade Federal de Goias, em Goiania.

Todas as experiéncias foram engrandecedoras para tencionar as mudancas,
caminhos e escolhas que nortearam a desenvoltura da pesquisa, que iniciou com a
indagacao/hipétese/preposicdo de relagdo a pratica do tecido e a preparacdo
corporal do ator/intérprete/acrobata/bailarino e algumas impressfes a respeito da
pesquisa-acao realizada em decorréncia dessas reflexfes associadas a pratica e ao
ensino do tecido no projeto de Extensao, e perpassou a lugares da critica e analise

da utilizagdo de modalidades aéreas em processos criativos.

Tanto no projeto de extensdo Tangara, quanto em minhas primeiras
atividades formativas em circo, estao presentes algumas caréncias que encaro como
sindnimo de resisténcia. Nosso espaco de atuacdo, na unidade académica da Escola

Superior de Artes e Turismo - ESAT, da Universidade do Estado do Amazonas —



UEA, nao dispfe de uma estrutura digna para que possamaos realizar com seguranca

nossas aulas, apresentacdes e experimentos.

O espaco que se apresenta melhor apropriado para nossas acdes, 0
estacionamento da ESAT é, constantemente, atingido por goteiras das centrais de
climatizacdo do prédio, além de estar bem préximo a um desnivel, uma espécie de
degrau que forma uma calcada na area externa da unidade. A quina desse degrau

nos oferece grande risco e medo. Corpo em risco, atencao redobrada.

Buscando abranger outras camadas da pesquisa, passei a relacionar a pratica
do tecido circense as disciplinas que me oportunizavam espacgos para tais
entrosamentos, encontrando novos espacos para a reflexdo, pratica e ensino do

tecido circense.

Metodologia da Pesquisa em Teatro foi uma disciplina ministrada pela
professora MsC. Amanda Aguiar Ayres, que orienta essa pesquisa. Foi quando
refletimos a respeito da “Universidade, comunidade e o processo criativo:
Imbricacdes metodoldogicas no Projeto de extensdo Grupo de Balé Aéreo da
Universidade do Estado do Amazonas — Tangara”, nesse espaco eu tentei enxergar
a dimensao de afetacGes causadas pelo projeto de extensdo na vida de seres téao

particulares.

Estagio Supervisionado também é uma disciplina em que proponho o ensino
do tecido em ambiente escolar. Apesar de que algumas das escolas em que estagiei
gue nao ofereciam espac¢o com viga para que se pendure o tecido. Ao me deparar
nessas condi¢cdes eu desenvolvia junto aos alunos abordagens introdutérias de
portagem, em que eles pudessem sentir o corpo fora do chdo, em novos apoios, e

também outros contatos com o tecido, que ndo a sua forma pendurada.

Durante o primeiro momento da disciplina Trabalho de Conclus&o de Curso —
TCC |, ja no inicio de 2017, pretendi ocasionar 0 ensino e pratica do tecido circense
em didlogo com a comunidade Quilombo Urbano Barranco de S&do Benedito, da
Praca 14. Encarei esse projeto como uma “extensdo da extensao”, certa vez que
nos, do Grupo Tangara de Balé Aéreo destinavamos nossas acdes formativas na
Escola Superior de Artes e Turismo, por meio de um Projeto de Extensdo que,

mesmo oscilando entre a situagdo de aprovado e reprovado pela Pro-reitoria de



Extensdo, matinha regularmente um calendario de aulas formativas em tecido

acrobatico.
A universidade ¢ nossal

Aderi a esse lema quando nos, enquanto Movimento Estudantil da Escola
Superior de Artes e Turismo, em maio de 2016, refletimos politica e artisticamente
os primeiros desmantelamentos do governo golpista de Michel Temer, que nesse
momento estava por implementar suas, e ndo nossas, novas politicas de governo
que, a meu ver artista, educador, gay, negro, nortista vieram, e ainda vem, por

enfraquecer processos politico-sociais-culturais ja conquistados e firmados

anteriormente.

Em reagdo a tais medidas,
realizamos um evento estudantil,
artistico e democratico que
mobilizou nossa unidade
académica. O Palco Manifesto —
Fica MinC, foi uma ocasido em

prol da democracia, e nesse

momento crucial os académicos

Movimento Estudantil reagindo aos retrocessos sociais. Agosto de dos cursos de artes ecoaram
2016.

suas vozes e gritos. A universidade

estampava uma nova mascara, mais vivida e vibratil.

Maracatu, hip hop, capoeira, street dance, danca afro, tecido circense,
maculelé, grafite, teatro, palhacaria, musica classica, poesia, audiovisual, enfim,
foram muitas vozes que compuseram esse grito estremecido em tantas linguagens
e formas.

Em diversas cidades do Brasil, as sedes da Fundacdo Nacional da Arte
(Funarte) e do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), foram
ocupadas por artistas e movimentos que buscavam expressar 0posi¢ao ao governo

Michel Temer e reinvindicacdo a permanéncia do Ministério da Cultura.



Em Manaus, aconteceu a ocupacao foi realizada no Iphan, em uma confraria

reivindicacfes e presencas poéticas que ecoava

Posteriormente, em de
Novembro de 2016, a nossa
responsabilidade enquanto
universitarios-artistas-educadores e
cidadaos brasileiros tiveram de falar

mais alto: era a vez da ESAT ser

ocupada. Nesse momento foram

Escola Superior de Artes e Turismo Ocupada. 2016

ocupadas mais de mil escolas
secundaristas e universidades em todo o Brasil, além das sedes da Fundacédo
Nacional das Artes (Funarte) e do Instituto Nacional do Patrimdénio Histérico e

Artistico Nacional (Iphan).

Entre os retrocessos sociais estava a PEC 241/2016, uma Proposta de
Emenda Constitucional que propunha limitar, cercear, congelar os gastos publicos

por seus préoximos vinte anos, entre eles os de investimento na Educacéo.

As vivéncias oportunizadas pela ocupacdo, que nesse momento crucial de
Nosso pais, aconteceu em mais de mil escolas, nos proporcionou um espaco de voz
e resisténcia, nos fez integrantes e diretamente atuantes em nossa sociedade,
promovendo auldes abertos, acdes formativas, experiéncias artisticas para toda a

comunidade.

O movimento Ocupa ESAT, organizado pelo movimento estudantil da Escola
Superior de Artes e Turismo, se estabeleceu como uma potente e democratica fonte
de didlogos entre alunos, professores, funcionarios da academia, artistas,
palestrantes, transeuntes, enfim, entre todo e qualquer cidaddo que estivesse
disposto ao dialogo. Foi, sobretudo, um exercicio de autonomia para reger e gerir
um movimento tdo potente e expressivo, e por isso, foi também tantas vezes

intimidado, coagido e cerceado por autoridades e pessoas ditas como tais.



O exercicio de ocupar e dialogar com a cidade ao entorno do espaco fisico da
universidade me sensibilizou e potencializou o meu olhar para acdes em
comunidade, certa vez que, afetivamos os transeuntes que passavam pela Escola
Superior de Artes e Turismo e enxergavamos ai uma forma de insercdo desse

individuo nas ac¢0es artisticas e formativas da nossa ocupacao.

Os didlogos
oportunizados com a
comunidade, por meio das
disciplinas Topicos de Praticas
Educativas e Integradas, junto
as afetacbes em oficinas e
monitoria do projeto de

extensdo Grupo de Balé Aéreo

Tangaré_’ bem como as Improvisagdo. L. Scantbelruy no tecido e Daniel Bonfim, académico de
- ] Musica, no violoncelo. Movimento Ocupa ESAT. 2016
mobilizagbes do  movimento

estudantil, foram exercicios de coletividade, criacdo e democracia me fizeram refletir
e querer preservar meu didlogo com a comunidade em meus proximos passos,

trabalhos e amadurecimentos.

As préticas aéreas no Quilombo S&o Benedito tém sido realizadas em dialogo
a um processo de criacdo em rede, oportunizando, maior integracdo entre a

comunidade e o fazer artistico na academia.

Interdisciplinarizando os saberes, é importante notar que a comunidade de
Sao Benedito tem expressa em sua tradicdo a cultura de ligar o céu e a terra, por
meio do levantamento do mastro. Como pesquisador de aéreo, logo estabelego
vinculo entre essa acdao tradicional e espontanea e a modalidade circense, e aérea,

do mastro chinés.

Trata-se de um tronco de arvore de aproximadamente 11 metros de altura,
extraida da mata alguns dias antes da festa. Antes de ser levantado o

mastro, em frente a casa de um dos festeiros mais antigos, no caso, dona



Jacimar, os organizadores do evento se ocupam em enfeita-lo, com
folhagens e frutas verdes, e, no cume, colocam uma bandeira com Sé&o
Benedito estampado. (SAMPAIO, 2011)

A prépria festa do “arranca toco”, que marca o encerramento dos festivos, tem
por acdo a subida no mastro para a retirada das frutas e da bandeira. Desse saber,
tento instigar e fazer meus alunos associarem a subida no mastro, acdo que eles

assistem todos os anos, com a subida no tecido, acdo na qual eles estdo por

aprender.




CAMINHOS METODOLOGICOS

Eu %os’(oma de saber como & ser livre
| wish | knew how It would feel to be free - Vina Simong.

Eu gostaria de saber

como é a sensacao de ser livre

Eu gostaria de poder quebrar

Todas as correntes que me prendem

Eu gostaria de poder dizer

Todas as coisas que eu gostaria de dizer
Dizer em alto e bom som

Para o mundo todo ouvir

Eu gostaria de poder compartilhar
Todo amor que hd em meu coragao
Remover todas as barreiras

Que nos mantém separados

Eu gostaria que vocé soubesse

O que significa ser quem sou
Entdo vocé veria e concordaria
Que todo homem deveria ser livre

Eu gostaria de poder dar

Tudo que eu posso dar

Eu gostaria de poder viver

Tudo que eu posso viver

Eu gostaria de poder fazer

Todas as coisas que eu posso fazer
E quando eu chegasse no limite
Comecaria tudo de novo

Bem, eu gostaria de poder ser
Como um passaro no céu

Quao doce serin
Se ey encontrasse uwjeito de voa

Oh, eu voaria alto para o sol

E olharia |4 embaixo para o mar
Entédo cantaria que eu sei - yea
Entédo cantaria que eu sei - yea
Entéo cantaria que eu sei

Eu saberia como é a sensacao
Oh, eu saberia como é se sentir livre
Yea Yea!

Oh, eu saberia como é a sensacao
Sim, eu saberia

Oh, eu saberia

Como é a sensacao

Como é a sensagéao

De ser livre




Wio se pode falar de ecicagdlo Sem amor

- Pavlo %Yewe



O trabalho se assume enquanto uma metodologia em processo de
construcédo, afetada por individuos que, entendendo sua histéria e memdria coletiva,
passam a compor suas préprias narrativas de acordo com novos saberes,
ocasionando um universo de inumeros dialogos possiveis a serem experienciados a

partir de suas préprias vozes.

A pesquisa é uma decorréncia de uma mesma pesquisa que tinha por
metodologia a Pesquisa-acédo, e que, considerando as formas de acdo — reflexdo —
acao, desencadeou na atual pesquisa que segue considerando o pesquisador como
sujeito atuante em determinado campo de pesquisa, uma vez que esta possibilita
planejar os procedimentos da pesquisa e avaliar a qualidade dos resultados a serem
obtidos.

Para Thiollent (1985, p. 14) a pesquisa-a¢do € um tipo de pesquisa com base
empirica que é concebida e realizada em estreita associacdo com uma acao ou
ainda, com a resolucdo de um problema coletivo, onde todos, pesquisadores e

participantes estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo.

E pesquisa se aproxima da etnografia® quando a mesma entende a
perspectiva das crencas, valores, desejos e comportamentos dos sujeitos por meio
de uma experiéncia ou fator vivido. Também guando considera a interacédo entre o

pesquisador, o0 sujeito da pesquisa e 0 universo do sujeito.

A escrita desse trabalho é performativa, a partir da tentativa de insercéo de
elementos que perpassaram esse processo de ensino. Por meio da analise dos
documentos de processos, podemos identificar alguns dos contetdos abordados e
aprendidos. A elaboracgdo do protocolo a cada aula é uma das principais producdes

avaliativas desse espaco de aprendizagem.

Documentos de processo, segundo Salles (1998) sao:

8 Etnografia. Etno significa, em grego, povo, raga ou grupo cultural. Grafia significa escrita.



(...) registros materiais do processo criador. Sao retratos temporais de uma
génese que agem como indices do percurso criativo. Estamos conscientes
ele que ndo temos acesso direto ao fenbmeno mental que os registros
materializam, mas estes podem ser considerados a forma fisica através da
gual esse fenbmeno se manifesta. N&do temos, portanto, o processo de
criagdo em maos mas apenas alguns indices desse processo. Sao vestigios
vistos como testemunho material ele uma criacdo em processo. (SALLES,
1998, p. 17)

O intuito ndo é realizar uma reproducao do sistema formal, muito menos de
idealizar um treino circense profissionalmente para as criancas, a metodologia se
envereda ao caminho de em que a experiéncia gera 0 conhecimento, que,
considerando o simples ato de brincar da crianca, podemos propiciar indmeros

lugares e possibilidades de expresséao e afirmacao de cada uma delas.

A abordagem metodolégica com as criancas é flexivel e maleavel. De nada
se aproxima do rigor exigido na pratica durante o grupo de extensdo. Ou seja, ndo
se objetiva a realizacdo virtuosa das figuras circenses, mas sim a experiéncia e
descoberta das criangcas em novas possibilidades de experimentacdo corpérea,
respeitando seus limites e desejos. Tanto que, as figuras que temos realizado no
tecido séo consideras bésicas, introdutdrias.

Caso agora, ou futuramente, eu sinta que alguns dos sujeitos envolvidos no
processo expresse o desejo na realizacao virtuosa da acrobacia aérea, eu, enquanto
professor-artista, me disponibilizo a adaptar metodologicamente o processo em prol
de tal feito. Assim sendo, dedicarei maior quantidade de tempo nas abordagens
corporais, alongamentos e na realizagdo de figuras com maior nivel de

complexidade.

Algumas criangas anseiam para a realizagao da abertura de pernas no tecido.
Atualmente eu digo que um dia iremos fazé-la, mas que para iSso é necessario

percorrer um caminho de progresso no tecido. Até entdo eu antecedo 0 processo



formativo realizando a figura de forma devagar, para que elas possam se atentar

para 0os movimentos de montagem.

A vontade de aprender novas figuras e viver novas sensacoes e descobertas
deve ser o Unico fator condicionante que mantém a assiduidade das criancas nas
vivéncias a cada sabado, certa vez que, em educacédo nao formal, eu abstenho da

atribuicdo de nota e de outras condi¢des ofertadas pela estrutura formal de ensino.



"Poi estolbelecido cientificaments 4ue a mamangai
1(io pode voay. Sa. calega. & gravde dewais ¢ uas
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Seguindo as leis da. aerodndimica, el simplsmente
o poceria. voay. Mas winguéim disse isso &

MOMOGOND. E assim elo von”



E AS CRIANGAS DO QUILOMBO

e pergutarom Como S esCredia. awor.

Depois algumas visitas ao Quilombo, de
comer a feijoada, ouvir o pagode, e de algumas

conversas com a crioula Keilah Fonseca a respeito

. ~ - 7 AT \
das minhas pretensoes com a pratlca na W’/W//V{/m } %
. . . ) . V@M
comunldade, iniciei as oficinas — que posterlormente )
. e A . Orixd Oxald, desenhado por uma das
passel a chamar de vivéncias — com as criangas. criangas.

Procurei, antes de tudo, um espaco que pudesse oferecer sustentacdo para o
tecido, certa vez que, em duas escolas do estagio ndo foi possivel atar o tecido por
uma caréncia estrutural voltada para o exercicio da modalidade aérea. Inicialmente
eu procurei nas arvores algum forte galho que permitisse atar o tecido, mas néo
obtive éxito. A cidade de Manaus é desarborizada, as poucas arvores presentes no

quilombo apresentam galhos curtos ou solo demasiadamente irregular.

Por sorte, em frente da casa de um dos alunos possui uma estrutura de viga
gue agrega perfeitamente o tecido, que nao fica muito alto, o que € 6timo para
diminuir o risco da modalidade, afinal. O empecilho estrutural enfrentado é a ladeira
gue desnivela o solo e acaba por prejudicar parte nossa desenvoltura. Por outro lado,
cada empecilho se apresenta também como um aspecto de resisténcia expressa na
vontade de aprender circo, teatro, tecido, sombras, animacfes e outros dialogos

possiveis.

As vivéncias sio realizadas sempre aos sabados. E o dia em que também é
realizada a feijoada, o pagode do quilombo e que o stand das Crioulas do Quilombo
€ aberto para a comunidade em geral. Geralmente o horario das vivéncias € entre

as 16h e 17h, dependendo da intensidade do sol.

No primeiro dia de oficina o mastro estava erguido e fincado na beira do

barranco do Quilombo, bem préximo dele, havia uma roda de capoeira, e do outro



lado da rua, o tecido atado na viga da frente da casa de uma das criancas. Nesse
primeiro momento, chamava a ateng¢do e alguns olhares curiosos e indagativos.
Apenas Keila e os moradores da casa haviam sido inteirados do movimento que

estava por acontecer.

Foi quando Keila chamou uma das
criancas, para que a mesma ecoasse a
mensagem para as demais criangas, informando-
as gue teriamos aula de tecido na comunidade.
Prontamente essa criangca disseminou 0 aviso
para as demais criangas do bairro, que logo foram
chegando e se reunindo em volta do tecido. Iniciei
o trabalho me apresentando e perguntando quem

eram, procurando saber curiosidade e

conversando informalmente com as criangas, que

Primeiro  dia com tecido na
comunidade. Foto de Leonardo
Scantbelruy

estavam curiosas e ansiosas para saber como seria

a acao.

Expliquei que ndo poderiamos ir para o tecido com pressa, que precisdvamos
acalmar, relaxar e preparar 0 nosso corpo para determinada acéo, e que a mesma
oferece risco a seus praticantes, e que por isso, para que nosso trabalho fosse

realizado com sucesso, precisariamos de atencao.

Iniciamos um alongamento acompanhado de uma narracao ludica, propondo
corpos animalescos e conflitos dramaturgicos para que fosse realizado, também, o

trabalho de aquecimento corporal.

Alongamento com vocabuldrio ludico. Fotos de Leonardo Scantbelruy



Algumas regras foram estabelecidas e acordadas com as criangas antes do
primeiro contato com o tecido. S&o elas:
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Evidentemente que, entre risos, ansiedade, espontaneidade e até pequenos
desentendimentos, as criancas se exaltam e acabam fugindo das regras
estabelecidas previamente antes de toda a vivéncia. Uma vez acordadas, a
rememoracao e consideracdo das regras se torna mais facil daguele momento por
diante. E importante friso que as regras e normas séo para o melhor uso do tecido
por todos, e também para que nédo haja danos fisicos em nosso processo de ensino-

aprendizagem.

Para seus primeiros contatos, propus o balanco, uma figura introdutéria do
tecido, de simples execucdo, que consiste no tecido amarrado em gota em uma
altura que possibilite sentar e se balancar, com a seguranca de, por vezes, tocar 0s
pés no chdo caso o praticante julgue necessaria. E assim, um por um, sentaram no
tecido e, com um sorriso de descoberta no rosto, se balangavam, reconheciam o

equilibrio, peso, sentiam a textura e elasticidade do tecido.

Em seguida propus o movimento do casulo, que € uma decorréncia da figura
do balanco. Consiste em se abrigar entre os dois tecidos. As orientacbes ainda
exploram um vocabulario ludico, inicialmente abordado na preparacédo corporal que
antecede o contato com o tecido. L& dentro, no casulo, no tecido, eu peco para que

as criangas se imaginem como uma pequena lagarta, que por fim e bem lentamente,

ela cresce e voa, se transformando em uma bonlaleto,

Ao invés e para além do casulo,
podemos contar que dentro do tecido ha
minhoca bem escondida embaixo da terra,
ou um passarinho dentro do ovo, ou de um
ninho, ou uma pérola dentro da concha, ou

um filhote de canguru dentro da bolsa da

mamae-canguru, enfim, dispomos de um

Momento de desenhar. Foto de Leonardo . L. -
Scantbelruy. 2017, universo para assimilar a execugdo dessa

figura com a poténcia imaginario e criativo da crianca.



Ao término da dinamica com o tecido eu lhes ofereco papeis em branco e materiais
para desenhar, pintar ou escrever. Dessa maneira eu posso acompanhar o processo
lidico e imaginario de cada crianca, que passa a expressar muitos de seus
aprendizados por meio de desenhos. Um momento para avaliacdo, analise e
composicdo do material a ser produzido sobre essa pesquisa, no caso, 0 presente

Trabalho de Conclusdo de Curso.

Foi quase unanime, na maioria dos desenhos ela estava 14, as vezes em
evidéncia, as vezes escondidinha num canto da folha, mas sempre plena e feliz,
ilustrando e representando uma nova figura aprendida: a borboleta e sua vontade de

ser livre para voar.

A borboleta se consolidou como uma metafora para muitas de minhas
abordagens poéticas nesse trabalho. Ela representa a liberdade, para a educacéo,
para o circo, para a academia, para os quilombolas além da pureza e delicadeza dos

individuos envolvidos nesse processo criativo de ensino e aprendizagem.

Apbs a borboleta, chega a hora de aprender uma nova figura, que também é
uma decorréncia das demais: a estrela cadente, que consiste na realizacdo da
borboleta seguida de retroversdo com o tronco para trds com as pernas abertas,

realizando um encaixe de trava do corpo no tecido, ainda pendurado em gota.

A educacédo ndo formal ndo me fornece subsidios para condicionar um aluno
a estar presente e até mesmo a se comportar durante a aula. As criancas estéao
inseridas nesse processo porque tem interesse em aprender e viver arte, circo, teatro

e as surpresas trazidas por cada didlogo que nesse espaco se apresenta.

Nesse processo busco dialogar e afetar também os familiares das criancgas,

por meio de “tarefas de casa” como:

“Procurar saber quem foi Sdo Benedito. Podendo perguntar para a mae, pai,

irma, irmao, vo, vizinho, vizinha”



Objetivava, dessa forma, comecar a mobilizar os familiares de meus alunos
nesse processo de conhecimento e valorizagdo de sua propria histéria, em uma
tentativa de envolvimento familiar, que em muitas das vezes nao alcanca o objetivo
por unanimidade, mas que é capaz de semear alguma sementinha que algum dia

pode vir a brotar inGmeros frutos.

N&o obtive total adesédo e envolvimento dos pais e/ou responsaveis nesse
processo de investigacdo histérica de Sédo Benedito e da historia do Quilombo,
alguns deles, talvez por terem tantas ocupacdes, ndo deram, ndo buscaram ou néo
mobilizaram seus filhos a encontrarem a resposta para o simples dever da casa.
Coube a nés, entdo, nos dirigirmos ao stand da Crioulas do Quilombo e perguntar a
Keilah e a Rafaela Fonseca “Quem foi Sdo Benedito?” e “Qual a histdria do nosso

lugar?”.

A partir de novos saberes

a respeito de S&o Benedito e @@

outras entidades da cultura ‘A,@W‘L@MB,_@@
- R AR
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criangas realizam a cada
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desse trabalho, passam a nao

ser apenas casinhas, princesas, Desenhando e pertencendo & comunidade. Foto de Leonardo
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arvores, animais, entre outras

coisas presentes no imaginario da crianca, mas passam a se expressar com a
imagem do Santo, dos orixas, das amas de leite, entre outros elementos da cultura

afro e de suas paisagens locais.

Ha vivéncias que em que o tecido ndo é atado, as vezes por clima, as vezes
por que 0 NOSSo espaco estd comprometido com outra atividade. E quando a gente
se concentra em outras atividades e dialogos: dedoches, desenhos, abayomis,
jogos, leituras, conversas, entre outras praticas que podem ser planejadas ou podem

contar com a presenca do acaso.



O trabalho desenvolvido pelas Crioulas do Quilombo voltado para as criancas
é de fundamental importancia para o crescimento significativo de valores agregados
a referida pratica aqui descritas. E meu objetivo estabelecer um campo de vivéncia
e didlogos artisticos-formativos entre as criancas, as crioulas e também aos

familiares das criancas.

Atualmente esta sendo construido um espaco de leitura no stand das Crioulas,
voltado principalmente para o publico infantil. Essa iniciativa € de suma importancia
para que os individuos afetados nesse processo possa seguir amadurecendo e se
formando enquanto individuo, por isso, sempre busco vincular as minhas praticas

aos espacos possiveis do Quilombo, ocupando e pertencendo a comunidade.

Improvisamos juntos, eu e as criancas. Eu ato o tecido na viga que delimita a
garagem da casa de uma das criangas, eles observam atenciosos e ansiosos para
realizarem seus movimentos no tecido. A exemplo, posso trazer a tona uma
simulacdo de narracdo de agao batizada de “O nascimento da borboleta”, que é
guando o tecido esta amarrado em gota, até que uma crianca de cada vez se se
insere, e senta no tecido, fazendo com que o tecido abrace-a completo, até que bem
devagarinho, de dentro do tecido, vai crescendo uma pequena minhoca, até que ela
comeca a pensar que esse casulo ta pequeno demais pra ela, e € quando ela comeca
a sair devagar do casulo, se libertando e virando uma linda borboleta. E quando, aos
poucos, as criangcas esticam suas extremidades a medida que se posicionam e

desenvolvem figura da borboleta no tecido.

Boa parte dos desenhos gue ilustram esse trabalho foram feitos pelas criancas
afetadas pelas vivéncias no tecido. Inseri-los nesse trabalho € uma tentativa de
explorar suas formas de expressao, oportunizando notoriedade a suas vozes e
anseios de criangas, e com isso, atrelado a escrita performativa, tento flexibilizar as
barreiras simbolicas intrinsecas em trabalhos académicos enquadrados e

normativos, trazendo as paginas a pluralidade poética e genuina em ser crianca.



CONSIDERAGOES EM PROCESSO

As vivéncias na comunidade me fizeram entender a flexibilidade do processo
criativo. Que, mesmo com um arsenal de planejamentos e objetivos que acabam por
premeditar o processo de ensino e aprendizagem, as novas descobertas e afetacoes
que o campo oferece fez com que o percurso do processo fosse outro, mais

complexo, humano e contextualizado com o ritmo e as demandas daquele local.

Ao conhecer o Quilombo e ser afetado com sua realidade, pude identificar
seus fendmenos de orgulho e resisténcia, com isso, passei a dialogar tais fenémenos
imaginérios pertencentes a comunidade com a série de vivéncias que visa 0

aprendizado do tecido circense pelas criangas quilombolas.

Entendo esse trabalho como um processo de compilacdo do conhecimento
desenvolvido e de seus rastros e evidéncias. O trabalho esta longe de acabar, as
criancgas estdo entusiasmadas com seus feitos no tecido e, a cada sabado, algo novo

surge e um possivel dialogo se apresenta.

De acordo com os relatos histéricos, podemos perceber que a modalidade
aérea do tecido circense sempre esteve atrelada ao hibridismo e a
interdisciplinaridade. Tanto pela sua desenvoltura junto a outros equipamentos
aéreos circense, quanto com os didlogos com a linguagem teatral e da danca,
tecendo e envolvendo potencialidades cénicas que, em diadlogo, sdo capazes de

promover entrosamentos, encontros e a valorizacdo da identidade do ser.

Improvisar em arvores, muros, entre outros suportes para a realizacdo das
vivéncias em tecido aéreo é sinal de resisténcia no fazer e ensinar o circo através da

comunidade e do ensino ndo-formal.

A pesquisa vem a considerar o hibridismo entre a pratica do tecido circense,

gue como sabemos, ndo esta restritamente ligada ao circo tradicional, e se estende



para diversos lugares: teatros, escolas, universidades, academias, boates, clubes,
clinicas e, como vimos, a comunidade, promovendo o empoderamento do individuo
a partir do protagonismo da prépria historia, relacionada, sobretudo, ao ensino do
tecido.

Desejo que este trabalho desperte novas percepcdes e desdobramentos a
respeito da educacéo circense e/ou teatral em comunidade, para criangas, jovens,

adultos, a quem interessado for.

Algumas reverberac¢des nortearam o meu processo de descoberta docente,
que, atrelado a outras camadas da vida, se posiciona em prol de a¢gdes formativas
libertadoras, capazes de integrar as vozes de um coletivo que ao viver junto,
trocando experiéncias e aprendizados, aprendem sobre artes, corpo, coletividade,

culturas e técnica aérea circense.

Tais vivéncias proporcionam complexas reflexdes a respeito da atual estrutura
de ensino, que tende a cercear o imaginario fértil e ludico da crianca, privando-a da

experiéncia e do conhecimento.

St conexfes . gente perde forca

Ao vivenciar esse processo percebo o quao fundamental seria se, além das
atividades artisticas, fosse desenvolvido também acdes de outras areas e ciéncias.
Todo e qualquer dialogo que vise agregar valores a comunidade é bem-vindo e bem
acolhido.

A participacao dos familiares no processo é timida, alguns pais observam de
longe, tiram fotos, uma mae ou outra desenha no final de cada vivéncia. Aos poucos

eles séo inseridos e afetados pelas acdes em desenvolvimento.

O trabalho nao para por aqui. As pretensdes futuras, os novos didlogos e os
novos almejos nos esperam no finalzinho de 2017 e também em 2018, para que
sigamos construindo e disseminando o conhecimento produzido na academia para

novos horizontes.
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